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119. 120. 121. 122. 123. 124. 

126. 127. 182. 183. 185. 186. 
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Bruch, Wiihelm, 190. 
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191. 305. 312.314. 316.321. 

327. 355. 384. 386. 
Bruckwilder (Sangerin) 118. 
BrOggemann, Alfred, 181. 
Brflll, Ignaz, 27. 70. 113. 
Bruneau, Alfred, 79. 
Bruno, Georg, 177. 
Bruno, Marie, 56. 
Brunotte, Alma, 124. 
de la Bruyere, Olga, 56. 
van der Bruyn, W. D., 186. 
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Burckhard, Max, 80. 
Burell, Mrs., 334. 
BOrgergesangverein (Chemnitz) 
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Carreno, Teresa, 123. 

Caruso, Enrico, 114. 300. 301. 

Casals, Pablo, 59.60.125. 186. 
192. 326. 

Cassirer, F., 186. 

Cavailie-Coll 101. 
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Certani, Alessandro, 377. 

Chabrier, Emanuel, 321. 
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Chandos, Lloyd, 189. 
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Charlesworth, Robert, 320. 

Charpentier, Gustave, 312. 

Chartres, Vivien, 63. 
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v. Chavanne, Irene, 297. 

v. Chelius, Oskar, 123. 

Cherubini, Luigi, 19. 21. 22. 
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Che^illard, Camille, 125. 323. 
324. 

Chiaffitelli, Francisco, 380. 

Chmel, Ottokar, 303. 
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Chopin, Emilie, 202. 
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57. 58. 61. 62. 118. 122. 124 
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Dulrune, Hector, 301, 
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Duparc (Komponist) 387, 
Dupuls, Sylvain, 312. 313. 
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Duatmajin, Marie LnEse, OT* 
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Fidelmann, Sam, 306. 
Fiebig, Hugo, 121. 
Fiedemann, Alexander, 118. 
Fiedler, Heinrich, 53. 
Fielden, Thomas, 188. 
Fischer, Albert, 325. 
Fischer, Franz, 190. 
Fischer, Richard, 59. 123. 186. 

305. 
Fischer, Walter, 306. 381. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 58. 

304. 310. 381. 387. 
Fischhof, Joseph, 25. 36. 
Fitelberg, Gregor, 309. 326. 
Fitzau, Franz, 318. 
Fitzner, Rudolf, 119. 
Fitzner-Quartett 60. 119. 189. 
Fleisch, Maximilian, 187. 
Fleischer-Edel, Katharina, 58. 

375. 
Flemming, Fritz, 182. 
Flesch, Carl, 53. 54. 62. 63. 121. 

101. 377. 384. 
Flora-Orcheiter 315. 
v. Flotow, Friedrich Frhr., 116. 
Fontane, Theodor, 110. 
Forkel, N., 359. 
Forgeron 1 1 5. 
Forster, Josef, 76. 
Forster-Larrinaga, Robert, 184. 
Foerster, Josef B., 126. 192. 
Forti, Helena, 302. 
Franchettl, Alberto, 300. 
Franchomme 246. 
Francillo-Kaufmann, Hedwig, 

189. 
Franck, C6sar, 59. 61. 75. 79. 

123. 183. 187.303.312. 314. 

316. 320. 321. 323. 326. 

386. 
Franke (Librettist) 301. 
Frankel-Claus, Mathilde, 178. 
v. Frankenstein, Clemens Frhr., 

112 („Rahab tt . UrauffQhrung 
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Franz Karl, Erzherzog, 22. 
Franz, Robert, 310. 353. 
Robert Franz-Singakademie 

(Halle) 187. 
Franzen 187. 
Frascani, Nini, 181. 
Frauberger, Irene, 297. 
Fredrich-HOttges, Vally, 185.379. 
Fremstad, Olive, 114. 301. 
Freudenberg, Gflnther/ 184. 
Freund, Jane, 299. 
Freund, Maria, 60. 121. 182. 188. 
Freund, Robert, 63. 
Frey, Emil, 54. 58. 63. 308. 309. 
Fricke, Richard, 56. 57. 
Fridrichowicz, Agnes, 56. 
Fried, Oskar, 125. 127. 182. 305. 
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Friedberg, Karl, 186. 188. 314. 

315. 316. 
Friede, Aline, 115. 
Friedland, Martin, 316. 
Friedman, Ignaz, 189. 
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123. 
v. Frimmel, Theodor, 128. 388. 
Frischen, Josef, 55. 60. 119. 

385. 
FrObe, Iwan, 307. 
Frodl, K., 101. 102. 
FrOhlich, Luis, 312. 
Fromm, Use, 316. 
Frommer, Paul, 53. 
Frotzler, C, 186. 
Fuchs, Joh. Nep., 37. 64 (Bild). 
Fuchs, Robert, 4. 27. 51. 70. 

81. 83. 
Funck, Therese, 185. 
FQrstner, Adolf, 46. 
Fux, J. J., 48. 
v. Gabain, Anna, 311. 
Gabrieli, Giovanni, 111. 314. 
Gade, Niels W., 26. 318. 
Gadski, Johanna, 301. 
da Gagliano, Marco, 47. 
Gaitzsch, Ernst, 178. 
Galston, Gottfried, 54. 387. 
Galston-Droucker, Sandra, 54. 
Galvany (Sangerin) 302. 
Ganz, Rudolf, 124. 184. 311. 

387. 
Garden, Katharina, 179. 
Garden, Mary, 114. 301. 
Gareis, Josef, 1 1 3. 
Gamier, Ernest, 115 („Myrtil tt . 

UrauffQhrung in Paris). 
Gfirtner, Maria, 177. 
Gartner, Walter, 299. 
GaQmann, Florian, 18. 
GaDmann (Sangerin) 33. 
Gatty, Nicholas, 320. 
Gaul, Gustav, 29. 
Gazzaniga, Giuseppe, 31. 
Gebauer, F. X., 19. 
Gebauhr, C. J., 61. 
Gldalge, Andr6, 386. 
Gehwald, Bernhard, 184. 
Geis, Josef, 114. 
Geisler, Paul, 324. 
GeiOe-Winkel, Nikola, 59. 
GeiBler, F. A., 376. 
Gemischter Chor (Helsingfors) 

123. 
Gemischter Chor (ZQrich) 63. 
Centner, Karl, 113. 117. 
Gentner- Fischer, Else, 113. 
Gentlemens Concerts (Man- 
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Gentz, August, 316. 377. 
Georg, Herzog von Mecklen- 

burg-Strelitz, 325. 
George, Stefan, 327. 



Ge>ardy, Jean, 124. 125. 314. 

322. 326. 
Gerhard, Hans Georg, 58. 
Gerhardt, Elena, 58. 60. 314. 

315. 317. 318. 321. 
Gerhardt, Paul (Dichter), 357. 

387. 
Gerhardt, Paul (Organist), 357. 
Gerhauser, Emil, 376. 
Gerhold (Sangerin) 326. 
Gernsheim, Friedrich, 27. 58. 

305. 307. 325. 377. 
Gesangverein, Akademischer 

(Wien), 28. 
Deutscher Gesangverein (BrGs- 

sel) 312. 
Stadtischer Gesangverein (Hagen 

i. W.) 316. 
Gesangverein,Sternscher(Berlin), 

182. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Berlin) 182. 305. 306. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Wien) 191. 
Geselschap, Marie, 317. 
Gesterkarap, Jan, 316. 384. 
Geszt, Friedrich, 200. 
Gewandhaus (Leipzig) 124.188. 
Gewandhaus-Konzerte (Leipzig) 

319. 320. 
Gewandhausquartett, Leipziger, 

313. 314. 320. 
Gewandhaus-Orchester (Leipzig) 

319. 
Geyer, Stefi, 59. 305. 319. 321. 

324. 327. 385. 
Geyersbach, Gertrud, 52. 58. 
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Geyer-Dierich, Meta, 387. 
de Geyter, J., 188. 
Gilewicz, Walter, 309. 
Gille, Margarethe, 120. 
Gillet (Paris) 324. 
Gilly, D., 301. 
Gilson, Paul, 296. 321. 
Gindele (Sangerin) 67. 
Giordano, Salvatore, 309. 
Giorgi, Angelica, 308. 
Giovanelli, Ruggiero, 378. 
Gipser, Else, 311. 
Glasenapp, C. Fr., 334. 
Glass, L., 319. 
Glazounow, Alexander, 59. 78. 

121. 125. 127. 187. 189.309. 

310. 315. 325. 377. 
Glover, Edwin, 383. 
Gluck, Alma, 301. 
Gluck, Chr. W., 17. 34. 56. 70. 

126. 178. 179. 181. 221. 300. 

313. 319. 
Gmeiner, Ella, 299. 
Gmeiner, Luise, 122. 127. 
Gmeiner, R., 127. 
GmQr, Rudolf, 116. 
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Godard, Benjamin, 187. 
Goedicke, Alexander, 325. 
Godowsky, Leopold, 118. 123. 

125. 127. 182.312. 327.383. 
Gohler, Georg, 61. 307. 319. 

320. 377. 378. 
Goldberg, Vera, 310. 
Goldenblum, M., 127. 
Goldenweiser, Alexander, 125. 
Goldmark, Carl, 4. 27. 69. 76. 

179. 324. 
Goldschmidt, Paul, 183. 
G&llner, August, 51. 318. 
GGllrich, Josef, 299. 
Golther, Wolfgang, 115. 
Goltz, Alfred, 376. 
Gorki, Maxim, 1 13. 
Goiter, Albert, 302. 
Goethe, J. W., 83. 1 1 1. 192. 320. 

332. 
Gottlieb-Noren, H., 308. 
Goetz, Hermann, 55. 61. 73. 

115. 182. 185. 191. 324. 
Goetze, Marie, 188. 374. 
Gounod, Charles, 115.179.181. 

302. 
Gow, A. C, 256. 
Grfldener, Hermann, 4. 27. 70. 

76. 83. 
Grandjean, Louise, 376. 
Graener, Paul, 189. 
Graun, Johann Gottlieb, 360. 
Graun, K. H„ 48. 125. 
Graupner, Christoph, 58. 
Grebecki, Franz, 200. 
de Greef, Arthur, 313. 324. 
Greif, Martin, 110. 
Grell, Eduard, 372. 
GrevesmQhl, H., 326. 
Grieg, Edvard, 53. 55. 123. 124. 

126. 189. 308. 312. 316. 317. 

321. 325. 384. 386. 
Griesinger 47. 

Grimm-Mittelmann, Berta, 61. 
Grobke, Adolf, 385. 

van Groningen, S., 384. 

Grosz, Gisella, 58. 

Grotrian 58. 

Grudzinski, Waclaw, 119. 

Grumbacher-de Jong, Jeannette, 

304. 
Grflnberg, L. T., 54. 
GrOnberg, Max, 57. 
Grflnfeld, Alfred, 185. 
Grflnfeld. Heinrich, 120. 185. 
GrQning, Wilhelm, 181. 
GrQtzmacher, Friedrich, 56. 316. 
Grzymala, Albert, 242. 244. 250. 
Gudin (Zeichner) 252. 
Guilmant, Alexandre, 380. 
Gulbranson, Ellen, 180. 313. 
Gfllzow, Adalbert, 55. 182. 
Gundlach, Georg, 184. 
GQnsbourg, Raoul, 113 („Der 
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GOnter, Helene, 310. 
GOrzenich-Konzerte (Kflln) 317. 

318. 385. 
Gflrzenich-Quartett 124. 
Guszalewicz, Alice, 375. 
Gutheil-Schoder, Marie, 320. 375. 
Gutheim-Poensgen, Mimi, 299 
Guttmann, Adolph, 2 1 8. 248. 284. 
GOtter, Adolf, 182. 
Gyrowetz, Adalbert, 34. 204. 
v. Gyuorkovich, G., 35. 
Haagmans, Marie. 384. 
de Haan, Wiesi, 59. 
de Haan, Willem, 179. 186. 189. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

117. 182. 313. 
Haas, Joseph, 313. 
Haasters-Zinkeisen, Anna, 315. 
Hadwiger, Alois, 177. 299. 
Hafgreen-Waag, Lilly, 179. 322. 

384. 
Hagen, Adolf, 113. 121. 
Hagen, Otfried, 177. 178. 
Hagel, Richard, 53. 61. 299. 307. 
Hagemann, Carl, 299. 
Hahn, Marie, 308. 
Hahn, Reynaldo, 1 17,376 („Fete 

chez Th6rese a . Urauffflhrung 

in Paris), 
v. Haken, Max, 59. 383. 
Halatschka, Raimund, 120. 
Halevy, J. F. E , 375. 
Halir-Quartett 55. 183. 
Halir, Karl, 55. 324. 
Halle, Lady, 321. 
Halie-Konzerte (Manchester) 32 1 . 
Hallwachs, Carl, 123. 124. 
Hallwachs, Frida, 123. 
Halter, Elisabeth, 311. 
v. Ham berg, Theo, 123. 
Hammerstein, Oscar, 114. 300. 

301. 
Handel, G. F., 25. 48. 61. 70. 

78. 111. 122. 182. 183. 186. 

189. 305. 306. 311.313. 319. 

320. 323. 324. 327. 361. 362. 
Hftndel, Margarete, 380. 
Hanfstaengl, Erich, 59. 
Hanger, Ida, 376. 
Hansen (Architekt) 37. 
Hansen, Niels, 53. 
Hanslick, Eduard, 35. 39. 4 1 . 22 1 . 
Hansmann, Viktor, 374. 
d'Harcourt, Eugene, 35. 
Hare, Amy, 59. 61. 303. 
Harmoniumverein (Breslau) 121. 
Harrison, John, 321. 
Harrison, May, 121. 383. 
Hartmann, Arthur, 318. 
Hartung, Anna, 61. 
Hasemann, Else, 297. 
Hasse, Emil Otto, 307. 



Hasse, K., 314. 
Hasse, Max, 115. 259. 262. 
Hasselmans (Kapellmeister) 115. 
Hasselt-Bartb, Wilhelmine, 21. 

22. 23. 
HaOler, Hans Leo, 111. 
Hauck, Alfred, 113. 
Hauff, Wilhelm, 82. 83. 
Hauptmann, Moritz, 367. 368. 
Hausburg, Konrad 61. 
v. Hausegger. Sigmund, 119. 

190. 192. 308. 
Havemann, Gustav, 59. 385. 
Hav, Charles, 62. 
Haydn, Joseph, 17. 18. 19. 27. 

31. 34. 47. 48. 58. 59. 61. 

62. 63. 74. 78. 119. 123. 125. 

183. 184. 203. 204. 303. 305. 

306. 307. 313. 315. 317.318. 

319. 322. 323.325.358.377. 

383. 
Havdn, Michael, 48. 
Haydn, Frau, 47. 
Haym, Hans, 59. 187. 315. 
Hayot, Maurice, 384. 
Hayot-Quartett 324. 
Hebbel, Friedrich, 51. 
Heermann, Hugo, 382. 383. 
Hegar, Friedrich, 100. 123. 379. 
Heger, Robert, 177. 
Heim, Emmy, 380. 
Heindl, Victor, 52. 
Heine, Heinrich, 51. 251. 256. 

333. 
Heinefetter, Lisa, 376. 
Heinemann, Alexander, 58. 61. 

122. 184. 191. 321. 
Heinemann, Wilhelm, 310. 
Heinze, Johanna, 311. 
HeiD, Wilhelmine, 59. 
Hekking, Anton, 189. 309. 
Helbling-Lafont, Laura, 57. 
Helene Pawlowna, GroOfOrstin, 

325. 
Hell, M., 316. 
Heller, Hugo, 81. 
Heller, Stephen, 224. 
Heilmann, Fr., 59. 
Hellmesberger, Georg, 21. 24. 

27. 36. 
Hellmesberger, Josef, 27. 37. 

64 (Bild). 68. 75. 76. 77. 
Hempel, F. C. 315. 
Hempel, Frieda, 61. 186. 374. 
Henckels, Gustav Adolf, 309. 
Hennig, C. R., 324. 
Hennigscher Gesangverein 

(Posen) 324. 
Henning, Margarethe, 310. 
Henrichsen, Roger, 318. 
Henriques, Fini, 299. 
Henschel, Georg, 53. 384. 
Hensel, Heinrich, 312. 321. 
Hensel (Singer) 299. 
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Hensel-Schweitzer, Elsa, 312. 
321. 

Hentschel-Schesmer, Grcte, 378. 

Herbcck, Johann, 26. 29. 69. 

Herder, Joh. C, 51. 

Heritte-Viardot, Louise, 123. 

Herman (Geiger) 324. 

Hermann, A., 123. 

Hermann, Bernhard, 335. 

Hermann, P., 121. 312. 

Hermanns, Hans, 316. 319. 

Hermanns-Stibbe, Marie, 316. 
319. 

Herold, Kurt, 315. 

Herold, L.J. F., 333. 

Herold, Wilhelm, 297. 

Herpen, Charlotte, 380. 

Herrlich, Kithe, 314. 

Herrmann, Margarete, 54. 

Herwarth, Conrad, 178. 

Herwarth (Chemnitz) 314. 

Herz, Henri, 214. 

Herz, S., 183. 

v. Herzfeld, Victor, 58. 

Herzog, Emilie, 189. 

v. Herzogenberg, Heinricb, 187. 

HeO, Ludwig, 190. 315. 323. 

HeO, Myra, 324. 

HeQ van der Wyk, Theodor, 186. 

Hesse, Anna, 60. 

Hetzel 252. 

Heuberger, Richard, 4. 

HeuO, Alfred, 109. 365. 

Hevesi, Ludwig, 30. 

Heyland, Arthur, 185. 

Hiedler, Ida, 58. 

Hielscher, Hans, 121. 

Hieronymus, Fflrstbischof v. Salz- 
burg, 354. 

Hildebrand, Ernst, 304. 

Hildebrandt, Ulrich, 387. 

Hill, Tilia, 118. 313. 320. 

Hillemacher, Lucien, 125. 

Hillemacher, Paul, 125. 

Hiller, Ferdinand, 27. 

v. Hillern-Flintsch, Anita, 317. 

Himmel, H. Fr., 52. 

Hintz, Hermann, 122. 

Hinze-Reinhold, Bruno, 49. 189. 
308. 317. 

Hirsch, Carl, 190. 

Hirschfeld, Robert, 73. 

Hirt, Fritz, 59. 386. 

Hftbes, H., 60. 

Hobrecht, Jacobus, 48. 

v. Hochberg, Bolko Graf, 118. 
127. 

Hochheim, Paul, 179. 

Hock-Quartett 122. 

Hoeberg (Cellist) 318. 

Hofacker, Martha, 52. 

Hofbauer, Rudolf, 377. 

Hofer, Josefa, 383. 
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Hoffmann, E. T. A., 332. 
Hoffmann, Karl, 55. 325. 
Hoffmeister, Jacob, 23. 
Hofkapelle (Braunschweig) 58. 
Hofkapelle (Dessau) 314. 
Hofkapelle (Karlsruhe) 60. 317. 
Hofkapelle (Stuttgart) 191. 
Hofkapelle (Weimar) 387. 
Hofmann, Alois. 296. 
Hofmann, Heinz, 178. 
Hofmann, Josef, 63. 125. 126. 
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Hofmeisier, F., 47. 
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Hoehn, Alfred, 59. 60. 122. 183. 

187. 188. 315. 320. 321. 385. 
Holde, Arthur, 57. 
Hollaender, Gustav, 118. 
Hollenberg, Arno, 303. 
Hollenberg, Otto, 303. 
Holz, Karl, 20. 21. 
HOlzel, Friedrich, 304. 
Homer, Louise, 177. 
Hopf, Hermann, 318. 
Hopfe, Carl, 182. 
Hflpfl, Josef, 112. 296. 374. 
Hoppen, Rudolf, 123. 
Horaz 352. 
HSrder, Kathe, 314. 
Horn, Camillo, 5. 84. 
HGsick, Ferdinand, 195. 251. 
Hflsl-Quartett 303. 
Howard, Kathleen, 58. 
Hubay, JenO, 58. 
Huber, Hans. 76. 314. 316. 
Huber (MOnchen) 323. 
Huberman, Bronislaw, 58. 61. 

123. 127. 185. 186. 191. 322. 

324. 
Hufeld, A., 120. 
Hugo, Victor, 312. 
van Hulst, Karl, 117. 322. 

325. 
Humbert 1., Kflnig v. Italien, 

305. 
Hummel, Joh. Nep., 204. 216. 

217. 
Huraperdinck,Engelbert,62. 178. 
Hunold, Erich, 178. 
Hurstinen, Sulo, 123. 
HQrtgen, Alfred, 91. 
HOttner, Georg, 121. 314. 
Hyde, Walter, 321. 
Ibach, R., 311. 
Ibsen, Henrik, 298. 
Igumnow, Constantin, 125. 309. 

319. 322. 



Illing, Arthur, 181. 
Illyna, Lydia, 380. 
Immermann, Karl, 333. 
d'Indy, Vincent, 125. 126. 313. 

317. 324. 385. 
Internationale Musikgesellscbaft 

(Ortsgruppe Dresden) 59. 
Ippolitow-Iwanow, Michael, 124. 

125. 322. 
Iracema-BrOgelmann, Hedy, 59. 
Irrgang, Bernhard, 304. 319. 
Isatberti, Silvano, 181. 
Istel, Edgar, 388. 
van Isterdael (Cellist) 384. 
Ivaldi, Filippo, 56. 118. 
Jacob, Robert Lortat, 308. 
Jacobsen, Jens Peter, 14. 
Jadlowker, Hermann, 180. 
Jftger 180. 
Jfiger, Rudolf, 61. 
Jahn, Wilhelm, 71. 
Jancovich, Augusto, 120. 
Janssen, Julius, 121. 
Jaques-Dalcroze, £mile, 62. 88. 

183. 191. 305.320. 327.379. 

380. 386. 
JArosy-Orahovica, Albert, 63. 
Jauner, Franz, 67. 
Jehmlich, Gebr., 353. 365. 
Jelenko, Siegfried, 298. 
Jelmoli, H., 317. 
Jenner, Gustav, 384. 
Jentsch, Max, 84. 
Jerschow, J., 127. 325. 
Jinkertz, W. M., 316. 
Jirelstein, M., 322. 
Joachim. Joseph, 36. 38. 46. 

308. 377. 
Joachim-Quartett 377. 
Johann Kasimir, Kftnig v. Polen, 

299. 
Jonas, Alberto, 308. 
Jonas, Ella, 55. 305. 307. 
Jordan, Eben D., 177. 
JOrn, Karl, 301. 
Julien (Zeichner) 256. 
Jungblut, Albert, 60. 
Juon, Paul, 61. 122. 184. 
Kaehler, Willibald, 63. 115. 127. 

325. 
Kahn, Robert, 55. 182. 
Kahnt Nachf., C. F., 261. 262. 
Kajanus, Robert, 123. 
Kalbeck, Max, 46. 
de Kalergis, Mme., 228. 
Kalinnikow, Wassili, 125. 
Kalischer, Alfr. Chr., 128. 
Kalkbrenner, Friedrich, 205. 
Kamienski, Margarete, 309. 
Kammermusikvereinigung der 

Kgl. Kapelle (Berlin) 55. 61. 

182. 380. 
Kammermusik-Vereinigung (K01- 

ner) 318. 
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Kammerspieltrio (Berliner) 127. 

323. 380. 
Kimpf, Karl, 310. 378. 
Kaempfert, Anna, 123, 191.316. 
Kamtschatoff, Boris, 311. 
Kander, Hugo. 322. 
Kanne, F. A., 34. 
Kant, Flore 62. 
Kanzow, Wolfgang, 376. 
Kapelowitz (Ingenieur) 317. 
Kapelle, Kgl. (Berlin), 54. 118. 

303. 377. 
Kapelle, Kgl. (Dresden), 314. 

383. 
Kapelle, Kgl. (Hannover), 60. 

188. 385. 
Kapelle, Kgl (Kassel), 123. 
Kapelle, Sy mphonische (Moskau), 

125. 
Kapp, Julius, 256. 
Kappel, Gertrud, 375. 
Karl VI., Kaiser, 18. 
Karl, Willy, 318. 
Karlowicz, M., 189. 386. 
Kase, Alfred, 53. 61. 124. 188. 

314. 320. 
Kasino (Magdeburg) 321. 
v. Kaskel, Karl, 376 („Die 

Nachtigall". Erstauffflhrung 

in Stuttgart). 
Kistner, Margarete, 179. 
Kastorsky, W., 127. 
Kaufmann, Richard, 310. 
Kaufmann scner Verein (Magde- 
burg) 321. 
Kaun, Hugo, 57. 189. 307. 316. 

317. 319. 384. 
Keidel, Fr. W., 127. 
Keil, Heinrich, 59. 
Keiper, H., 187. 
Keitel, H. W., 59. 
Keller, F., 123. 
Keller, Gottfried, 11. 
Keller, Oswald, 187. 
Kemp, Barbara, 1 12. 
Kerner, Stefan, 58. 
Kerntler, Jenft, 310. 
v. Kerpely, Eugen, 310. 
Kerzin, A., 125. 322. 
Kettner, Anna, 178. 
v. KeuOler, Gerhardt, 126. 
Kiefer, Heinrich, 123. 323. 
Kienzl, Wilhelm, 47. 
Kininger 47. 

Kirchhoff, Walter, 52. 62. 
Kirchner, Hugo, 374. 
Kirnberger, Philipp, 359. 
Kirsch, Amalie, 177. 
Kittel, Bruno, 304. 
Kittelscher Chor, Bruno, 304. 
Klaczko, Julian, 212. 
KlarmQller, Fritz, 296. 
Klausner, Otto, 181. 
Klebe, Agnes, 112. 



Klein, Erna, 307. 

Klein, Josef, 315. 

Klein, Karl, 315. 

Klein, Ludwig, 384. 

Klemperer, Otto, 302. 

v. Klenau, Paul August, 382. 

Klengel, Julius, 62. 187. 303. 

320. 
Klenowski (Dirigent) 127. 
Klibansky, Sergei, 56. 
Klimt, Gustav, 80. 
Klindworth, Karl, 40. 
Klingler, Karl, 306. 
Klingler-Quartett 118 119.187. 

308. 315. 322. 377. 384. 
Klose, Friedrich, 190. 307. 
Klukowski (Verlag) 206. 
Klum, Hermann, 123. 323. 
Knak, G., 316. 
Knauer, Georg, 323. 
Knoch, Eva, 58. 177. 
Knote, Heinrich, 58. 182. 
KnQpfer, Paul, 374. 
Koch, Emma, 188. 
Koch, Friedrich E., 304. 
Koch, Gustav, 384. 
Koch, Max, 333. 334. 
Koch, Schwestern, 58. 
Kochariski, E., 326. 
Kochaiiski, P., 326. 
Kochariski, Waclaw, 189. 
v. Kochel, Ludwig, 55. 123. 124. 

320. 
Kochen, Paucho, 119. 
Kochen (Singer) 299. 
v. Koczalski, Raoul, 187. 314. 
Koffka, Werner, 313. 
Kohl, Leonhard, 182. 
K6hler, August, 59. 
Kolbe, Margarethe, 319. 
Kolkmeyer, Hans, 186. 
Kflneke, Robert, 184. 
Koenen, Tilly, 382. 
KOnig, Guillaurae, 315. 
Konig, W. t 123. 
Konservatoriumskonzerte 

(LQttich) 321. 
Konta, Robert, 83, 324. 
Kontorovitsch, Helena, 321. 
Konzertgesellschaft (Elberfeld) 

186. 
Konzertgesellschaft (Hagen i.W.) 

316. 
Konzertgesellschaft fOr Chor- 

gesang (MQnchen) 190. 
Konzertverein, Allgemeiner (Bar- 
men), 182. 
Konzertverein,Dfinischer(Kopen* 

hagen), 318. 319. 
Konzertverein (MQnchen) 190. 

385. 
Konzertverein (Wien) 192. 
Konzertvereinigung des Kgl. 

Domchors (Berlin) 310. 



Konzertvereins-Orchester (MQn- 
chen) 303. 
Korander, Ida, 123. 
KOrber, Jan, 179. 
Kornar, Lotte, 178. 
Korolenko W , 307. 
Korscheri, Richard, 113. 
Kosolupow, S., 125. 322. 
KoeO er, Hans, 385. 
Kfltscher, Hans, 53. 
Kotschetow, Nikolaus, 322. 
v Kotzebue, August, 31. 
Kovarovic, Karl, 115. 126.302. 

325. 
Kowalski, Jan, 196. 
Krfihmer, Christian, 113. 297. 
Kraus, Ernst, 177. 
v. Kraus, Felix, 182. 186. 
Kraus (Singer) 23. 
v. Kraus - Osborne, Adrienne, 

53. 186. 190. 384. 
Krause, Lotte, 120. 
Krausescher Frauenchor, Clara 

(Berlin), 311. 
Krein, David, 124. 125. 
Kremser, Eduard, 28. 
Kreutz, Hans, 297. 
Kreutzer, Leonid, 61. 127. 376. 

386. 
Kriehuber, Josef, 64. 
Kroegel, Arnold, 318. 
Kromer, Joachim, 123. 
Kronen, Franz, 375. 
Kronke, Emil, 314. 
Krug-Waldsee, Josef, 321. 
Kruse (Kassel) 123. 
Krzyzanowska, Justine, 197. 
Kubelik, Jan, 58. 123. 127. 186. 

189. 322. 
Kuhl-Dahlmann, Ida, 377. 
KQhn, Charlotte, 317. 
Kuhnau, Johann, 357. 
KQller, Margarete, 308. 
Kun, Cornelius, 58. 177. 
KQnneke, Eduard, 179. 374. 
KQntzel, Maitha, 311. 
Kunwald, Ernst, 56. 60. 119. 

306. 377. 380. 
Kuper, Emil, 125. 
KQrmann, Therese, 385. 
Kurpinski, Karl, 206. 255. 
KQrsten (Dirigent) 123. 
Kurt, Melanie, 52. 325. 
Kury, Rita, 54. 
Kurz, Selma, 74. 302. 
Kusnetzowa, Maria, 123. 
Kussewitzky, Sergei, 125. 127. 

322. 325. 
Kuthan-Sommerfeldt, Margarete, 

177. 
Kutschera, Elise, 386. 
Kutzschbach, Hermann, 52. 59. 

383. 
Kwast, James, 385. 
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Kwast-Hodapp, Frieda, 123. 127. 

184. 307. 381. 385. 
Kwiatkowski, T., 256. 
van Laar, Louis, 55. 306. 
LaaQ, Bruno, 374. 
Labatt (Sflnger) 41. 
Labia, Maria, 52. 
Lachner, Franz, 20. 24. 27. 

28. 
Laczyriska, Marie, 197. 
Laczyriska (Starostin) 197. 
Laczyriska (Schwestern) 197. 
v. Ladiges, Thyra, 381. 
Lafite, Carl, 5. 83. 
Lafont, Hermann, 57. 
Lalo, Edouard, 55. 59. 69. 124. 

183. 187. 303. 310. 326. 
Lamarc (Sflngerin) 300. 
Lambert 235. 245. 250. 
Lambinon, Nicolas, 305. 
Lambrino, Telemaque, 63. 118. 

188. 320. 327. 384. 385. 
Lamond, Frederic, 62. 121. 191. 

313. 314. 318. 320. 323. 

325. 
Lamoureux, Charles, 125. 
Lampe, Walther, 323. 380. 
Landes, Karen, 53. 
Landmann, A., 387. 
Landowska, Wanda, 322. 
Lane, Brand, 321. 
Lang, Karl, 115. 
Lange, Hans, 383. 
de Lange, S., 191. 
Langenhan-Hirzel, Anna, 190. 
Langgaard, Rud. Im., 319. 
Lankow, Edward, 384. 
Lanner, Josef, 18. 71. 
v. Lannoy, Eduard Frhr., 20. 
La Porte-Stolzenberg, Clare, 120. 
de Larac 251. 
Lassalle, Josef, 189. 386. 
Lassen, Eduard, 115. 
di Lasso, Orlando, 372. 
de Lassus, Aug€, 300. 
Latouche 252. 
Lattermann, Theodor, 177. 312. 

319. 
Lauber, Josef, 384. 
Laube, Elsa, 63. 
Lauer-Kottlar, Beatrix, 104. 
Laugs, Robert, 316. 
Launhardt, Else, 305. 
Lauprecht-van Lammen, Mientje, 

59. 121. 190. 315. 385. 
Laure, Jean, 300. 
Laurencin, Ferdinand Graf, 20. 
Lauriscbkus, Max, 311. 
Lautenbacher, Auguste, 177. 
Lazzari, Sylvio, 319. 
Lechner, L., 378. 
Ledeo, Egon, 57. 
Lederer, Josef, 314. 
Lederer-Prina, Felix, 118. 178. 



Lee, Elisabeth, 57. 

Lee, Mabel Cordelia, 306. 

Leffler-Burckard, Marta, 312. 

316. 325. 
Leginska, Ethel, 189. 315. 
Legouvd, E., 254. 
Lehax, Franz, 181. 297. 
Lehmann, Lilli, 57. 186. 375. 
Lehmann, Liza, 323. 
Lehmann, Marie, 70. 
Lehmann (Zeichner) 252. 
Lehmann-HaDler, Walter, 383. 
Lehrergesangverein (Breslau) 

121. 312. 
Lehrergesangverein (Charlotten- 

burg) 379. 
Lehrergesangverein (Chemnitz) 

313. 
Lehrergesangverein (Dresden) 

383. 
Lehrergesangverein (Elberfeld) 

59. 
Lehrergesangverein (Frankfurt 

a.M.) 187. 
Lehrergesangverein (Halle) 187. 
Lehrergesangverein (Kassel) 123. 
Lehrergesangverein (Leipzig) 61. 

320. 
Lehrergesangverein (Mannheim) 

322. 
Lehrergesangverein (MOnchen) 

190. 
Leichtentritt, Hugo, 46. 255. 
Leisner, Emmi, 305. 311. 
L6nart, Gita, 380. 
Lenau, Nikolaus, 314. 322. 
Lendvai, Erwin, 54. 
v. Lenz, Wilhelm, 228. 
Lemba, A,, 127. 
Leon, Viktor, 113. 
Leon (Librettist) 301. 
Leoncavallo, Ruggiero, 115. 

300. 
Leonhardt, H., 387. 
Lerz, Helene, 127. 
Leschetitzki, Theodor, 189. 
LeOmann, Eva, 186. 321. 
LeOmann, Otto, 118. 
Lett, Phyllis, 321. 
Levi, Hermann, 259. 262. 263. 

276. 
Lewin, Gustav, 116. 127. 
Lewy (Kammermusiker) 24. 
Leydhecker, Agnes, 61. 121. 124. 

186. 314. 
Liadow, Anatol, 325. 
Liapounow, Sergei, 127. 185. 
Liederkranz (Heidelberg) 123. 
Liederkranz (Mannheim) 322. 
Liederkranz (Stuttgart) 191. 
Deutsche Liedertafel (Antwerpen) 

118. 
Liedertafel (Dresden) 59. 
Liedertafel (Kassel) 123. 



Liedertafel (Mainz) 189. 
van Lier, Jacques, 307. 
Lieschke, M., 60. 
Liljefors, Ruben, 314. 
Lindemann, Fritz, 119. 
Lindenberg, Emma, 188. 
Lingg, Hermann, 305. 
v. Linsingen, Emmy, 183. 
Lissmann, Eva Katharina, 57. 

60. 
Liszewsky, Josef, 177. 
Liszt, Franz, 5. 27. 40. 53. 

54.56.58.59. 61. 62.68.69. 

73. 74. 119. 120. 122. 124. 

126. 182. 187. 188. 189. 190. 

191.217. 219. 228. 255.256. 

259.260. 261.262. 263.264. 

265. 266. 267. 268. 269. 270. 

271.272. 273.275. 276.279. 

280. 281. 282. 290. 293. 303. 

305.307. 308.310. 314.315. 

317.319. 321. 323. 324. 325. 

326. 327. 355. 377. 378. 383. 

384. 385. 
Littmann, Max, 178. 
Litvinne, F£lia, 127. 322. 
v. Lobkowitz, Longin Fflrst, 36. 
Logier, J. B., 332. 
Lohse, Otto, 114. 180. 318. 
LOltgen, Adolf, 177. 
Londsdale (Sflngerin) 321. 
Loose, M., 314. 
v. Lopuska, Helene, 124. 185. 
Lordmann, Peter, 52. 113. 375. 
Lorenz, Alfred, 306. 
Lorenz, C A., 191. 324. 387. 
Lortzing, Albert, 113. 179. 
Lortzing, Krafft, 113. 
L0D1, Franz, 36. 
Lothar, Rudolf, 112. 113. 
Lotti, Lorenzo, 353. 
Louis Philipp, KOnig v. Frank- 

reich, 252. 
Louis, Rudolf, 4. 47. 
Louis, Dr. (Arzt), 254. 
Loewensohn, Marix, 59. 
Loewe, Carl, 120. 379. 380. 
Lflwe, Ferdinand, 77. 189. 190. 

303. 385. 386. 
Lflwenfeld, Ernst, 328. 
Loewenfeld, Hans, 53. 180. 

299. 
L6wy, J., 35. 64. 
Lubomirski, Fflrst, 326. 
LflboschQtz, Anna, 322. 
Lflboschfltz, Lea, 322. 
Lucas (Sfinger) 301. 
Lflcke, Emil, 296. 
Ludwig Pius, Prinz von Savoyen, 

18. 
Lulek, Fery, 126. 
Lully, J. B., 123. 
Lunn, Kirkby, 321. 
Lunssens (Komponist) 312. 
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Lflppertz, Wilhelm, 53. 61. 180. 

299. 
Lutnia (Gesangverein in Lem- 

berg) 189. 
Lutter, Heinrich, 188. 
Lutzenko, Paul, 118. 
Lutzer, Jenny, 22. 23. 
Maal, Henri, 112. 
Maas, Gerald, 183. 
Maaskoff, Anton, 321. 
Mc Connack (Sflnger) 301, 
Mac Dowell, Edward, 189. 317. 
Mac Grew, Rose, 296. 
Mack, Maria, 320. 
Mackenzie, Alexander, 69. 
Macudzinski, A., 186. 
Madetoja, Leevy, 123. 
Madrigalvereinigung, Barthsche, 

57. 
Maggini-Cosetti (Singer) 302. 
Magre, Maurice, 1 14. 
Mahler, Gustav, 3. 4. 7. 8. 9. 

10. 38. 54. 72. 73. 74. 75. 76. 

79. 122. 125. 126. 301. 305. 

309. 316. 323. 326. 327. 355. 

373. 380. 383. 385. 
v. Maixdorff, Carl, 178. 
Malata, Oskar, 178. 313. 
Malatesta, Marta, 309. 
Manas, Josef, 1 15. 
Mandl, Richard, 4. 192. 
Mandyczewski, Eusebius, 35. 
de Man6n, Joan, 61. 124. 188. 
Manet, Edouard, 372. 
Mang, Karl, 178. 
Mann, E., 179. 
Mflnnerchor ehemaliger Schfller 

des Kgl. Domchors (Berlin) 

309. 
Mfinnergesangverein (Brflnn) 1 86. 
Mfinnergesangverein (StraDburg 

i. E.) 101 IT. 326. 
Mannfred, Heinrich, 300. 
Mannstfldt, Franz, 327. 
Manschedel, R., 190. 
Mantuari, Josef, 30. 
Manzotti, Luigi, 181. 
Marcel, Lucille, 116. 192. 302. 
Maria Theresia, Kaiserin, 18. 
Mariquita (Balletmeisterin) 376. 
Marliani, Frau, 248. 250. 252. 
Marpurg. F. W., 359. 
Marsch, Ed., 319. 
Marschalk, Max, 308. 
Marschner, Heinrich, 336. 
Marteau, Henri 50. 62. 127. 182. 

191. 306. 311. 314. 318. 324. 

325. 327. 377. 385. 
Marteau-Becker-Quartett55. 120. 

306. 
Martin, Emma, 303. 
Martin, Mabel, 323. 
Martin, Ph. J., 19. 
Martin, Riccardo, 301. 



Martini, Helene, 311. 320. 
Marx, A. B., 89. 
Marx, Pepo, 316. 
Marx-Kirsch, Hedwig, 191. 311. 

317. 384. 
Mascagni, Pietro, 181. 
Maschke, Ernst, 318. 
Massenet, Jules, 52. 53. 69. 1 17. 

180. 296. 300. 301. 
Maeterlinck, Maurice, 313. 
Materna, Amalie, 29. 41. 
Materna, Leopold, 118. 
Matthfli, A., 98. 
Matthes, A , 55. 
Matuszyriski, Jan, 206. 
Maurice, Pierre, 297. 
Maurich, Ludwig, 123. 
May, Steffi, 374. 
Mayer, Friedrich, 58. 126. 
Mayer, Karl, 180. 
Mayer, Max, 321. 
Mayer, Oscar, 1 12. 
Mayer-Mahr, Moritz, 119. 
Mayerhofer (Sflnger) 27. 70. 
Mayerhofer (Komponist) 314. 
MayerhofP, Franz, 313. 314. 325. 
Maykapar, Simeon, 120. 
Mayr, Richard, 116. 
Mayseder, Josef, 19. 22. 
Mazarin (Sflngerin) 301. 
Mazeppa 299. 
Mazzini, Josef, 247. 
Mazzoleni, Ester, 181. 
Medek (Sflngerin) 113. 
Meinel, G., 314. 
MeiDner, Arthur, 1 15. 
Meitschik, Anna, 301. 
Melan, Mary, 177. 
Melcer, Henryk, 189. 326. 
Metsa, Daniel, 307. 
Melville-Liszniewska,Marguerite, 

185. 189. 315. 
Melzer, Josef, 121. 312. 
Mendelssohn, Arnold, 123. 192. 

320. 322. 373. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

25. 60. 62. 63. 70. 73. 111. 

124. 125. 182. 189. 255.307. 

309. 314. 319. 321. 322. 323. 

372. 380. 382. 383. 384. 
Mendes, Catulle, 376. 
Menge, Max, 61. 
Mengelberg, Willem, 122. 187. 

315. 322. 325. 383. 
Menotti, Delfino, 177. 
Mergelkamp, Jan, 52. 
Merkel, Emmy, 178. 
Merkel, Richard, 178. 
M6r0, Jolanda, 58. 
Messager, Andr6, 115. 
Messchaert, Johannes, 15. 59. 

62. 63. 122. 313. 317. 
Metcalfe, Susan, 53. 314. 316. 

322. 



Metropolitan Opera Company 

300 301. 
Metscher, Alexander, 381. 
Metzdorff, Richard, 188. 
Metzger-Froitzheim. Ottilie, 178. 

190 297. 312. 315. 319. 
Metzl, Wladimir, 184. 
Meyer, Margarete, 56. 
de Meyer, Pierre, 299. 
Meyer-Helmund, Erik, 375. 
Meyer-Raden, Walter, 310. 
Waldemar Meyer -Quartett 55. 

305. 306. 
Meyerbeer, Giacomo, 181. 374. 
Meytschik, Mark, 125. 
Michael, Emil, 310. 
Michaelis, Melanie, 59. 
v. Michalovich, Edmund, 113. 
Mikorey, Franz, 187. 309. 314. 
Milder, Anna, 34. 
Miller, William, 182. 
MillOcker, Carl, 38. 375. 
Mills, Watkin, 189. 
Mirsalis, Hans, 299. 
Mlynarski, E., 125. 
Mohwinkel, Hans, 115. 
Mohr, Emmy, 185. 
Molenar, Sophie, 309. 
Molin, Dr., 242. 254. 
Mflllers, Chr., 319. 
Monhaupt, Friedrich, 123. 
Monteverdi, Claudio, 47. 313. 
Moor, Emanuel, 192. 313. 
Moran, Dora, 187. 318. 
Morena, Berta, 181. 
MOrike, Eduard, 83. 
Moris, Maximilian, 179. 374. 
Morlet, Jane, 300. 
Morsztyn, Helene, 308. 
Mosel, J. F., 20. 
Mosenthal, S., 23. 37. 
Moser, Andreas, 46. 
van Mossin, Piers, 319. 
Moest, Rudolf, 59. 186. 375. 

385. 
Moszkowski, Moriz, 76. 
da Motta, Jose* Vianna, 56. 58. 

227. 306. 380. 
Mottl, Felix, 38. 41. 69. 77. 

78. 79. 114. 182. 189. 190. 

259. 260. 261. 262. 263. 264. 

265. 266. 267. 268. 269. 270. 

271. 272. 273.274. 276.277. 

279. 280. 281. 282. 303. 319. 

375. 385. 
v. MoukhanofP, Frau, 228. 
Mozart, Konstanze, 33. 
Mozart, Wolfgang Amtdeus, 3. 

17. 18. 19. 22. 23. 30. 32. 

33. 50. 54. 55. 58. 59. 61. 

62. 63. 70. 73. 74. 78. 86. 

87. 121. 122. 123. 124. 126. 

183. 185 187. 188. 189. 203. 

204. 303. 307,308.312. 313. 
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314. 316. 317.319.320.322. 

[ 324. 331. 358. 375. 377. 380. 
383. 384. 385. 

Mozart-Verein (Cincinnati) 383. 

Mozart- Verein (Dresden) 59. 383. 

Muck, Karl, 77. 78. 79. 377. 

MQhlfeld, Richard, 54. 

v. Mukulowska, Lilla, 120. 

MQllemeister, Annie, 384. 

MOller, Adolf, 59. 183. 187. 

Mailer, Carl, 322. 

Mailer, Else, 116. 

Mailer, H., 317. 

MOller, Josef, 102. 

MOller, L., 127. 

MQller-Fuchs, E., 60. 

MOller-Seidel, Therese, 178. 

MOnch, E., 101. 104. 326. 

Manchheimer, Adam, 299 („Ma- 
zeppa". ErstauffQhrung in 
Lemberg). 

MOnchhoff, Mary, 305. 

Muncker, Franz, 333. 

Museumsgesellschaft (Frankfurt 
a. M.) 122. 187. 315. 383. 

Musica sacra (Kassel) 123. 

Musical Art Society (Cincinnati) 
383. 

Musical Society (Johannesburg) 
60. 

Musikakademie (Hannover) 60. 
385. 

Musikalische Akademie (Konigs- 
berg) 61. 

Musikalische Akademie (Mfln- 
chen) 190. 385. 

Musikalische Gesellschaft (Dort- 
mund) 121. 

Musikalische Gesellschaft (Koln) 
124. 318. 385. 

Musikalische Gesellschaft (Leip- 
zig) 61. 319. 320. 

Musikinstitut (Helsingfors) 123. 

MusikpSdagogischer Verein 
(Dresden) 121. 

Freie Musikschule (LOttich) 321. 

Musikverein (BrQnn) 186. 

Musikverein (Chemnitz) 313. 

Musikverein (Darmstadt) 58. 186. 

Musikverein (Dortmund) 121. 

Musikverein (DGsseldorf) 314. 

Musikverein (Essen a. R.) 59. 
122. 

Musikverein, Galizischer (Lem- 
berg), 189. 

Musikverein (Halberstadt) 59. 

Musikverein (KOnigsberg) 61. 
318. 

Musikverein (Kopenhagen) 318. 
319. 

Musikverein (Mannheim) 322. 

Musikverein (Stettin) 191. 387. 

de Musset, Alfred, 248. 

Musikgesellschaft, Kais. Russ. 



(St. Petersburg), 125. 126. 127. 

325. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 62. 63. 

191. 317. 
Naef, Alfred, 303. 
Nalbandian, Prof., 63. 
Napoleon I. 33. 197. 
Narbutt-Hryshkewitz, Jos., 125. 
Nast, Minnie, 121. 375. 
Nasta (Singer) 374. 
Naval, Franz, 115. 178. 181. 
Neal, Heinrich, 317. 
Nebuschka, Franz, 297. 
Nedbal, Oskar, 125. 192. 322. 
Neff, Elsa, 177. 
Neglia, F. P., 182. 384. 
Neisch, Margarete, 296. 
NeiDer, Ferdinand, 183. 306. 

307. 310. 
Neitzel, Elsa, 386. 
Neitzel, Otto, 117. 122. 309. 

378 379. 386. 
Nelson, Rudolf, 115. 
Neschdanowa, A., 53. 
Neumann, Franz, 113. 
Neumann, Hans, 186. 
New Symphony Orchestra (Lon- 
don) 320. 
Ney, Elly, 122. 124. 318. 326. 
Nicholls, Agnes, 189. 
Nicod6, Jean Louis, 98 ft* („Mor- 

genwanderung im Gebirge**). 

104. 313. 
Nicolai, G., 179. 
Nicolai, Otto, 21. 23. 24. 67. 

70. 
Nicot-Vauchelet (Sftngerin) 300. 
Niecks, Friedrich, 224. 255. 
Nieflen, W., 307. 
Nietzsche, Friedrich, 8. 120. 186. 

307. 
Nigond, Gabriel, 188. 
Nigrini, Valesca, 126. 
Nikisch, Arthur, 28. 53. 54. 60. 

61. 77. 78. 118. 124. 127. 

182. 188. 303.305.316. 317. 

319. 325. 385. 
Niklas-Kempner, Sigfried, 115. 
de Nocker, Phine, 384. 
Noord-Nederlandsche Opera 

(Amsterdam) 112. 
Noordewier • Reddingius, Alida, 

59. 117. 123. 313. 317. 383. 

384. 
Nordica, Lillian, 177. 
Nordmann, Irma, 378. 
Noren, Heinrich G., 55. 79. 319. 

322. 
Nosalewicz, Alexander, 303. 
Noskowski, Sigismund, 189. 
Nouveaux Concerts (Antwerpen) 

118. 
Nov4k, Viteslav, 386. 
Novalis 305. 



Nowowiejski, Felix, 118. 
van derNOU undSiccardsburg 64. 
NflDler, Hermann, 383. 
Ober, Margarete, 52. 327. 
OberdOrffer, Martin, 118. 
Oberst (Sfingerin) 190. 
Oberstadt (Pianist) 384. 
Obrecht, Jacob, 378. 
Obreskoff, Frau, 253. 254. 
Ochs, Siegfried, 304. 
Offenbach, Jacques, 112. 179. 
Ohlhoff, Elisabeth, 185. 304. 

314. 
Ohnesorg, Carl, 112. 296. 
Okeghem 48. 
Okonski (Sftnger) 299. 
Oldenburg, Marta, 310. 
Ollivier, Blandine, 40. 
O'Neill, Norman, 320. 
Ontrop (Dirigent) 118. 
van Oost (Komponist) 296. 
Oper, Flfimische (Antwerpen), 

112. 
Oper, FranzOsische (Amsterdam), 

112. 
Opieriski, Henryk, 255. 
Oratorien - Ensemble , Berliner , 

319. 
Oratorienverein (Augsburg) 303. 
Oratorienverein (Kassel) 123. 
Stfidtisches Orchester (Augsburg) 

303. 
Stfidtisches Orchester (Magde- 
burg) 321. 
Orchesterverein Berliner Musik- 

freunde 57. 
Orchesterverein (Breslau) 121. 

312. 382. 
Orchesterverein (NOrnberg) 190. 
Orchestervereinigung (Paris) 324. 
Orpheus Club (Cincinnati) 383. 
Ortmann, Carolyn, 178. 
v. d. Osten, Eva, 52. 113. 177. 
v. Othegraven, August, 111. 121. 
Otten, Anna, 380. 
Ottenheimer, Paul, 62. 324. 
Ottermann, Luise, 186. 
Otto, Georg, 314. 
Otto, Julius, 52. 178. 
Pachelbel, Johann, 314. 
Pacini, Giovanni, 27. 
Paderewski, Ignaz, 189. 309. 321. 
Pafir, Ferdinando, 31. 32. 301. 
Paer, Riccarda, 32. 
PaSsiello, G., 383. 
Pahnke, Woldemar, 122. 
Palais - Konzerte (Kopenhagen) 

318. 
Palestrina, Pierluigi, 48. 315. 

372. 378. 
Pallavicini, B., 18. 
Panzner, Karl, 60. 188. 191. 

314. 316. 327. 384. 385. 
Papier, Rosa, 70. 
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Papsdorf (Singer) 316. 
Pique, D£sire\ 325. 
Paradies, P. D., 311. 
Parlow, Kathleen, 385. 
Passow-Vogt, Helene, 183. 
Passy-Cornet, Josef, 177. 
v. Paszthory, Palma, 189. 
v. Pathy, Ilonka, 120. 
Pauer, Max, 60. 118. 315. 322. 

378. 
Paul, Hans, 56. 
Pauli, Josef, 375. 
Paumgarten, Hans, 41. 
Paur, Emil, 28. 
Pechatschek, Franz, 19. 
Pecsi, Carl, 314. 
Pelz, Hans, 316. 
Pembaur, Joseph, 61. 123. 
Pennarini, Alois, 181. 182. 375. 
Perger, Lothar H., 48. 
v. Perger, Richard, 38. 64 (Bild). 
Pergolesi, G. B., 323. 386. 
Pergolesi-Geaellschaft(Mflnchen) 

323. 
Peri, Jacopo, 47. 
Perron, Carl, 179. 297. 
Peters, C. F., 121. 
Peterson, Edna Gunnar, 312. 
Peterson, Eugen, 61. 
Petri, Egon, 57. 
Petri, Henri, 183. 
Petri-Quartett 121. 
Petschnikoff, Alexander, 55. 318. 

321. 
Petschnikoff, Lili, 55. 321. 
Petzl, Luise, 297. 298. 
v. Pfaler, Ina, 123. 
Pfannstiehl, Bernhard, 314. 
Pfeilschneider, Herta, 182. 
Pfltzner, Hans, 53. 63. 78. 101. 

186. 188. 191.317. 323. 326. 

327. 386. 
Pfitzner, Paul, 314. 
Philharmonic (Bremen) 186. 
Philharmonic (BrQnn) 186. 
Philharmonic (Moskau) 125. 
Philharmonic, Tschechische 

(Prag), 126. 
Philharmonischer Chor (Berlin) 

118. 304. 
Philharmonischer Chor (Leipzig) 

61. 
Philharmonischer Chor (Wien) 

192. 
Philharmonische Gesellschaft 

(Helsingfors) 123. 
Philharmonische Gesellschaft 

(Paris) 125. 323. 324. 
Philharmonische Kammermusik 

(Bremen) 186. 
Philharmonische Konzcrte (Dort- 
mund) 314. 
Philharmonische Konzerte (Dres- 
den) 314. 383. 



Philharmonische Konzerte (Ham- 
burg) 316. 384. 385. 

Philharmonische Konzerte (Leip- 
zig) 188. 319. 320. 

Philharmonische Konzerte (New 
York) 323. 

Philharmonische Konzerte (Prag) 
324. 

Philharmonische Konzerte (Riga) 
191. 

PhilharmonischesOrchester (Ber- 
lin) 56. 60. 182. 304. 306. 
310. 377. 380. 

Philharmonisches Orchester (Bu- 
dapest) 58. 

Philharmonisches Orchester 

(Moskau) 322. 

Philharmonischer Vcrein (Mann- 
heim) 322. 

Philharmonischer Verein (Nflrn- 
berg) 62. 

Philipp-Locke, L., 313. 

Philippi, Maria, 186. 187. 191. 
317. 326. 384. 

Picander 371. 

Piern£, Gabriel, 59. 188. 303. 
315. 318. 323.* 386. 

Piltz, Erna, 61. 

Pini-Corsi (Sfinger) 301. 

Pinks, Emil, 304. 305. 318. 

Pirro, Andre, 108f. 

Pitteroff, Matthfius, 52. 59. 297. 

Plaichinger, Thila, 297. 

Planquctte, Robert, 296. 

Plaschke, Friedrich, 320. 377. 

Plate 186. 

Poglietti, Alessandro, 311. 

Pohl, C. F., 35. 

Pohle, Max, 313. 328 (Bild). 

Poike, Max, 55. 

Pokorny, Hans, 302. 

Polese (Sfinger) 301. 

Pollak, Egon, 178. 

Pomerantzew, Georg, 322. 

Ponchielli, Amilcare, 177. 303. 

Poncy 238. 247. 248. 

Pons, Charles, 300 („Laura*\ 
ErstauffQhrung in Paris). 

da Ponte, Lorenzo, 33. 375. 

Poppen, Hermann, 317. 

Poppen (Organist) 123. 

Popper, David, 28. 378. 

Porges, Heinrich, 262. 

Porst, Bernhard, 180. 

Porth, Viktor, 186. 

Poschner, Agnes, 123. 

v. Possart, Ernst, 58. 306. 
314. 

Pott, Therese, 124. 

PottgieOer, Karl, 307. 

Powell, Maud, 382. 

Pradher, L. B., 214. 

Praetorius, Helene, 63. 

Praetorius, Michael, 68. 



de Preault, Fernand, 235. 238. 

239. 240. 241. 
PreiDig, Emil, 303. 
PreO, Joseph, 182. 
Preuse - Matzenauer, Margarete, 

302. 305. 318. 325. 
PreuDe (Hornist) 123. 
Preyer, Gottfried, 36. 37. 64 

(Bild). 

Prieger, Erich, 59. 

Prill, Emil, 182. 

Prill, Paul, 386. 

Privatmusikverein (NQrnberg) 
190. 

Proch, Heinrich, 24. 

Prochazka, Rudolf Frhr., 62. 

Prohaska, Karl, 191. 192. 

Promenade - Konzerte (Man- 
chester) 321. 

Prflwer, Julius, 296. 374. 

Prziborsky, Aloisia, 126. 

Puccini, Giacomo, 52. 53. 113. 
178. 179. 181. 182. 299. 303. 
374. 375. 

Pugno, Raoul, 62. 122. 190. 

303. 312. 319.320. 325.384. 
Purcell, Henry, 324. 

Pusch, Henri, 122. 
Pyle, Winni, 134. 321. 
Quartett derKaiserlich Russischcn 

Musikgesellschaft (Moskau) 

323. 
Queen's Hall-Konzerte (London) 

320. 
Raabe, Peter, 116. 127. 302. 387. 
v.Raatz-Brockmann,J., 182.305. 
Rabeau, Henri, 322. 
Rabl-v. Kriesten, Hermine, 112. 

296. 
Rabl, Walter, 380. 
Raboth, Wilhclm, 385. 
Rachmaninoff, Sergei, 125. 326. 

384. 386. 
Radow, Richard, 299. 
Radwaner-Birnbaum,AmaIie,308. 
Radziwill, Anton FQrst, 207. 256. 
Raff, Joachim, 27. 324. 386. 
Rally, Lola, 310. 
Rameau, J. Ph., 108. 123. 312. 
Rappoldi, Adrian, 314. 
Rappoldi, Eduard, 28. 
Rappoldi-Kahrer, Laura, 227. 

314. 
Rasumowsky, Andreas Graf, 19. 
vom Rath, Felix, 63. 386. 
Rau, Elsa, 59. 
Raucheisen (MQnchen) 323. 
Ravel, Maurice, 189. 325. 
Reache, Gerville, 301. 
Reber, Otto, 313. 
Rebncr, Adolf, 315. 
Rebner- Quartett 63. 122. 123. 

315. 320. 323. 383. 384. 
Reboux 117. 
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Reclam, Philipp, 259. 

Reder, Jan, 384. 

Reger, Max, 15. 53. 58. 60. 61. 

79. 103. 119. 120. 122. 184. 

185. 186. 189.306.310. 313. 

317. 318. 320. 321.322.323. 

325. 326. 327. 357. 377. 380. 

381. 382. 384. 385. 386. 387. 
Rehberg, Adolph, 122. 
Rchbcrg, Fr., 64. 
Rehberg, Willy, 187. 
Rehberg-Trio 187. 
Reher, Frieda, 119. 187. 
Rebfeld, Charlotte, 184. 
Reichardt, Alfred, 57. 
Reichardt, Joh. Fr., 31. 34. 
Reiche, Gottfried, 357. 
Reichert, Johannes, 90. 97. 
Reichmann, Theodor, 70. 
Reichwein, Leopold, 60. 179. 

299. 317. 
Reimers, Paul, 121. 304. 
Reinecke, Karl, 26. 124. 
Reinhardt, V., 313. 
Reinhold, Arthur, 61. 186. 312. 

319. 
Reinhold, Hugo, 70. 
Reinl, Joseflne, 181. 
Reiter, Josef, 51. 
Reiter, Michael, 297. 
Reitz, Robert, 127. 387. 
Reitz (Cellist) 127. 
Reman, Ida, 56. 
Rembrandt 50. 
Rembrandt-Oper (Amsterdam) 

112. 
Rembt, Paul, 182. 
Renaud, Maurice, 114. 300. 

301. 
Residenz-Orchester (Haag) 53. 

384. 
de Reszke, Jean, 300. 
Reubke, Otto, 187. 
Reuling, L. W., 24. 
Reusch, Hubert, 178. 
ReuD, August, 79. 307. 320. 

386. 
Re utter, Georg, 48. 
Reymond (Geiger) 122. 
v. Reznicek, E. N., 112. 
Rheinberger, Josef, 27. 104. 
Rheinisches Trio, Neues, 315. 
Ricci, Ida, 311. 
Richter, B. F., 109. 
Richter, E., 313. 
Richter, Hans, 67. 68. 69. 70. 

71. 72. 73. 76. 321. 
Richter, Otto, 59. 
Rickertsen, Frieda, 308. 
Rider-Possart, Cornelia, 56. 323. 
Riedel-Verein 61. 
Riemann, Hugo, 47. 373. 
Rietz, Julius, 26. 367. 
Rimsky-Korssakow, Nikolaus, 



53. 69. 78. 122. 127. 185. 

315. 322. 
Rinkens, Wilhelm, 61. 
Risler, Edouard, 63. 126. 185. 

186. 187. 191.321.324.325. 
Ritter, Alice, 61. 120. 187. 188. 
Ritter, Alexander, 121. 303. 321. 
Rittmann, Karl, 178. 
Roberts, Gwladys, 189. 
Roche Oberwinder, Berenix,309. 

314. 320. 323. 
Rode, Minna, 123. 187. 
ROdiger, Clara, 178. 
Rodmann, Gustav, 177. 
Roeger-Soldat, Marie, 311. 
Rflhr, Hugo, 375. 
v. Rokitansky, Viktor Frhr., 67. 
Rollan, Anna, 53. 318. 
Romanowsky (Pianist) 325. 
ROmer, Matthflus, 61. 187. 317. 
ROntgen, Engelbert, 63. 
ROntgen, Julius, 53. 319. 
Roos, H., 63. 
van Rooy, Anton, 62. 178. 180. 

297. 299. 310. 
Ros6, Arnold, 8. 15. 
Ros6-Quartett 55. 126. 386. 
Rosellen, Henri, 214. 
Rosenfeld, Leopold, 3 IS. 
Rosenthal, Adele, 57. 
Rosenthal, Ludwig, 335. 
Rosenthal, Moriz, 62. 
RGser (Musikalienhfindler) 334. 
de Rosieres, Frl., 248. 252. 
Rossi, Margherita, 185. 235. 
Rossini, Gioachino, 181. 203. 

281. 321. 
RODler, Richard, 54. 
v. Rosthy, Annie, 310. 
Roth, Dr., 254. 
Roth, Bertrand, 121. 186. 314. 

383. 
Rottenberg, Ludwig, 113. 
Royal Choral Society (London) 

189. 
Rozycky (Komponist) 326. 
Rubinstein, Anton, 27. 28. 40. 

41. 125. 284. 290. 307. 309. 

325. 
ROckward, Fritz, 186. 306. 377. 
RQdiger, Hans, 182. 
Rudolf, Erzherzog, 20. 
Rudolph, Arno, 189. 
RudorfT, Ernst, 318. 
RQhlscher Gesangverein 315. 
Rummel, Angelika, 310. 320. 
Ruoff, Hermann, 323. 
Ruoff, Wolfgang, 59. 
Ruoff (Sanger) 374. 
Rupp, E., 101. 102. 103. 
RQsche-Endorf, Cflcilie, 53. 377. 
Ruschitzky, Wladimir, 322. 
Russell, Henry, 177. 
RQetz, Else, 126. 



van Ruysdael, Jakob, 220. 

Saal, A., 318. 

Saal, Max, 377. 

Saatweber-Schlieper, Ellen, 182. 

Sachs, Leo, 324. 

Safonoff, Wassili, 77. 78. 322. 

Sahla, Richard, 380. 381. 

Saint-Saens, Camille, 55. 61. 62. 
69. 103. 115. 119. 120. 121. 
123. 125. 179. 181. 183. 187. 
296. 300. 305. 309. 318. 320. 
322. 384. 385. 

Sainton (Dirigent) 320. 

Sakom, J., 188. 385. 

Salaba (Kammermusiker) 24. 

Salden, Ida, 314. 

Salieri, Antonio, 18.31. 32.34. 
36. 64 (Bild). 203. 

Salignac (Sfinger) 300. 

Samara, Spiro, 181. 

Sand, George, 228 ff. 234 AT (Cho- 
pin's Bruch mit G.S.im Lichte 
der Wahrheit). 251. 252. 255. 
256 (Bild). 

Sand, Maurice, 229. 234. 235. 

238. 241. 250. 251. 

Sand, Solange, 234. 235. 238. 

239. 240. 241.242. 243.244. 
245. 246. 247. 249. 250. 

Sandberger, Adolf, 333. 334. 

335. 
Sanden, Aline, 53. 180. 184. 

299. 
Sandow, Eugen, 55. 378. 
Saenger-Sethe, Irma, 119. 380. 
Sfingerverein (Kftnigsberg) 318. 
Sant, Elsa, 184. 
Sapellnikoff, Wassili, 308. 309. 
Saphir, M., 23. 
Sauer, Emil, 310. 313. 324. 384. 

386. 
Savard, Augustin, 376 („La 

foret". UrauffQhrung in Paris). 
Scaria, Emil, 41. 
Scarlatti, Alessandro, 125. 315. 
Schaarschmidt, Marta, 124.310. 
Schabbel-Zoder, Anna, 52. 188. 
Schacko, Hedwig, 297. 
Schlfer, Dirk, 384. 
Schalk, Franz, 76. 79. 
SchOller, Julius, 315. 
Schaliapin, Feodor, 53. 325. 
Schaper, Rudolf, 181. 
Scharlitt, Bernard, 195. 234. 256. 
Scharwenka, Philipp, 189. 308. 

378. 
Scharwenka, Xaver, 54. 309. 
Schauer, Alfred, 296. 
Scheffel, J. V., 51. 
Scheffer, Ary, 256. 
Schemer, John Julia, 384. 385. 
Scheibe, J. A., 109. 
Scheinpflug, Paul, 58. 60. 61. 

189. 314. 315. 318. 326. 384, 



3 e ri "jic 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



XIV 



NAMENREGISTER 



ScbeEdemantd, Karl, 52. 368, 

375. 
von Scheldt, Selma, 302, 
Scheldt Samuel, 314, 
ScbelUng, Ernest, 32r 364. 
Scbenfc, Elisabeth, 3U. 
Schenk, Bi T 127. 
Schenk, Jobann, 32. 
Schenker, Helnricb, 50. 
Scbennlch, Emll, 318. 
Scherber, Ferdinand, 64. 294. 
SchereecholBjy, Martha, 1 1 2.296. 
Sobering, Arnold, 5ft* 
Schkfc-Nauih, Pauls, 124. 315. 

380, 
Sehfedmayer ISO. 
Scbiedmayer (Molsterlunao- 

nlum) 308. 
Schlkaneder, Emanuel, 33. 
ScfalldOrier, Vllma, 178. 
Schiller, Frfedrich, ft. 51. 61. 62. 

111. 325, 
ScfaUUng-ZiemsscQ, Hans, 207, 
Schillings, Max, 52. 58. 78. 122. 

185, 10 L 206. 303. 306. 320. 

376. 378. 380. 385, 
Schlmmelpmng (Singer! n) 313, 
v. Scblrsch, Ctrl B. N M 116. 
Schkolnlck 313. 
Sehkolnlci, Jennf, 56. 
Schlegel, A. W., 215. 
Schlegel, Leinder, 120, 
Schleslngerache Buch- and 

Muslkhandlung 250. 
Schley, Martha, 378. 
Scnmedet, Erik, 118. 302, 
Schmedes, Pant, 60. 
Scbroid - Lindner, August, 63. 

190. 323, 

Scbmldt, August, 20. 21. 75. 
Schmidt, Ernst, 59. 
Schmidt, Franz, 70. 
Schmidt, Leopold* 120. 
Schmidt, Matuflde, 5ft. 
Schmidt, Paul, 308, 
Schmidt, Richard, 1 23, 
Schmidt, Willy, 318. 
SchmldtHeld, Else, 57. 
Schmldt-llHng* Sophie, 186. 
Scbmldthauer, Ludwlg, 380. 
Schmldt-GUntber, Rosa, 180.308. 
Schmltz, J., 318. 
Schmltx*5cbwdcker, Hcdwlg* 

184. 
Schmuller, Alexander, 61. 119. 

381. 
Scbnabd, Artnr, 55, 01, 184. 

191. 316. 317. 
Schnabe1-Behr,Therete, 184,317. 
Schneevoigl, Georg, 54. 123, 1 83. 
Schntevolgt, S, 123. 
Schneider, Max, 10Q. 
Schndder, Walter, 113. 
Schntalcr, Louie, 384. 



Schocck, Othtaar, 63, 184. 
Scbola Caatoram (Paria) > z ^ 
Scholander, Sven, 126. 
Scbnltc, Hermann, 121. 
v. Schffneith - Carolatb, Emll 

Print, 51. 
Scbffnbcrg, Arnold, 4, 5. 0. 0. 

11. 12. 13. 14, 15. 64. 85. 

326. 327. 
Schftnbergtr, Johanna, 376. 
SchBnholtz <Slngertn) 326. 
Schoenmaker, Anton, 310. 
Schoonuerbeck, Joban, 118.384. 
Schramm, Hermann, It 3. 
Schramm, Paul, 124. 31 1. 
Schrccfc, Gastav, 124. 
Schtdber, Fried*, 178. 
Schreker, Franz, 5. 6. 64. 70, 

8ft 81. 85 (Slid). 192. 
Schroth, Karl, 188, 
Scbroth (Singer) 01. 
Scbubart, Chr. F. D., 350. 
Schubert, Betty, 53, 209. 300. 
Schubert, Franc, 3. 25. 31. 55, 

57. 58, 59- 60. 01. 62. 63. 73. 

74, 120. 121. 122. 124. 127. 

182. 185. 187. 188, 190. 191, 

255, 202, 303. 305. 300, 307. 

308.310. 311.313. 314.315. 

316.317, 318.319. 320.321. 

322, 325. 327. 380. 382. 383. 

364. 380. 387. 
Schubert, Otkar, 184. 
v. Schucb, Ernsts 52. 77. 78. 297. 

314. 375. 
v. Schucb- Proska, Clementine, 

70. 
ScbOJler, Eduard, 299, 
SchulthcQ, Claire, 177. 
Prof. Anna Schultxe-Aaien-Ghor 

(Berlin) 54. 
Schulz, Charlotte, 380. 
Scbalz, Helnricb, 54. 325. 
Schutz • Beuthen, Hdnrlch, 58. 

383. 
Schumann, Georg* 55. 70. 116. 

121. 122. 182. 183. 304.305. 

326. 
Schumann, Klare, 25. 46, 
Schumann, Robert, 25. 46. 55. 

56. 57. 02. 63, 70. 73. 74, 

120. 121. 124. 120. 127. 183, 

165. 187. 188. 180, 191. 190. 

211. 227. 255. 280. 303. 308. 

308. 309. 312. 313. 314. 315. 

317. 318. 321, 322, 323. 324. 

325. 327. 378. 370. 380. 382. 

384, 385. 386. 387. 
Scbumann-Helnk, Ernestine, 382. 
Scbumano-Trlo 324. 
Schunemann, Else, 54. 118. 126. 

182. 385. 
Schflngcler, Helm, '310. 
Sebuppanzlgh, Igmrt* J 9. 



Schurlcht, Karl, 315. 
Schurz (Librettist) 301. 
Schuster, Hans, 322. 
Schuster, H, (StrtObnrg)* 328. 
Schuster & Loehler 128. 
Scbfltz, Hdnrlch, 59. 126. 
Schfltz, Theodor, 303, 
Scbfltzendorf, GuJdo, 177. 
Schwann, Robert, 91. 318. 
Schwartz, Alexander, 310. 
Schwartz, Hdnrlch, 323. 
Schwartenstdn, Siglsmund, 3U. 
Scbwdtter, Albert, 101.102.103. 

108. 
Scbwendy, Otto, 184. 
Scavenger*, Franz, 314. 
Schwenke, Ida, 177. 
Schwtckeratb, Ebcrbard, 117. 
Scott, Cyrill, 324. 
Scotri, Antonio, 300. 
Scriablo, Alexander, 7& 325. 

326. 377. 
Scribe, Eugene, 374. 
Seebe, Magdalene, 113. 
Seellg, Otto, 123. 317. 
Sdffert, Henry, 183. 
Seilhrt, Toni, 113. 
Sdm, Robert, 177. 
Scklea, Bcrnhard, 122. 190. 312. 
Sdden, G., 03. 
Sdlner, Josef, 30. 04. 
Selva, Blanche, 120. 
Sembricb, Marcclla, 382, 
Semper, Manfred, 178. 
Senatn-NapoLlteno, Annids, 381, 
SenS, Ludwlg, 111. 
Senlns, Felix, 118. 180. 190, 

315. 310. 317. 
Senlii»»Erler, Klara, 315 4 
Sean, Carl, 192, 
Serato, Arrigo, 117. 123. 168. 

311. 323. 
Seret-van Eyaen, Maria, 31 1. 
Servata, Franz, 22, 
Setacdoll, Glacomo, 118, 
Settekorn, R., 58. 
Sevelk-Quartett 60. 01. 125. 183. 

18ft. 102. 306, 315. 316. 316. 

320. 
de 54verac, Dcodat, 114 (JLe 

coeur du moutln*. UrauF- 

rflhrung In Paris). 115. 
Scverln, Emll, 310, 
Scylfardt, E. H, 191. 
SjimUtl, Giovanni, 305. 
Sbakcspeare, Wltliani, 315. 331. 
Sberwood, Percy, 121. 126. 
Sherwood (Kotnponlet) 60. 
Slbellut, Jean, 58. 123. 3 1 4. 3 1 5. 

321, 326. 378. 
Sibor, Boris, 125. 322. 
Slcard 123. 
Slebeo, Wllhdm, 323. 
Slegd, Rndolf, 100. 387. 
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Siegmund III., Erzbischof von 

Salzburg, 48. 
Siemiradzki, Henryk, 256. 
Stems, Margarete, 113. 126. 
Sikesz, Jan, 323. 
Silbcrmann (Orgelbauer) 101. 
Siloti, Alexander, 126. 127.325. 
Silvestre, Armand, 113. 
Simenez (Komponist) 314. 
Simon, Ingo, 120. 
Simon, Karl Anton, 206. 
Simon, Dr., 254. 
Simonetti, Margherita, 309. 
Simony, Eve, 327. 
Simrock, N., 215. 306. 
Simson, Cficilie, 310. 
Sinding, Christian, 55. 78. 123. 

303. 318. 
Singakademie (Berlin) 118. 
Singakademie(Breslau) 121. 382. 
Singakademie (Halle) 319. 
Singakademie (Hamburg) 60. 
Singakademie (Kflnigsberg) 61. 
Singakademie (Wien) 192. 
Singer, Richard, 56.57.60. 121. 
Singverein (Prag) 126. 
Neuer Singverein (Stuttgart) 191. 
Sinigaglia, Leone, 58. 306. 316. 

384. 385. 
Sirota, Leo, 309. 
Sistermans, Anton, 63. 305. 326. 
Sitt, Hans, 187. 320. 
Sitt, Lotte, 61. 187. 
Sjogren, Emil, 53. 
Skarbek, Anna Komtesse, 200. 
Skarbek, Friedrich Graf, 197. 

200. 
Skarbek, Kaspar Graf, 195. 256. 
Skarbek, Luise Grflfin, 195. 197. 

199. 
v. Skibinsky, Alexander, 380. 
v. Skopnik, Eva, 385. 
Skrjabin, Alexander, 125. 127. 
Skrjabin, Vera, 125. 
Slezak, Leo, 58. 300. 301. 
Sliwinski, Josef, 62. 127. 322. 

325. 
Slowacki 299. 
Smetana, Friedrich, 55. 69. 123. 

126. 189. 306.316.318. 327. 
Smith, Johannes, 186. 
Sobinow, Leonid, 53. 125. 127. 
Soci6t6 des nouveaux concerts 

(Antwerpen) 303. 
Socilte des concerts d' instru- 
ments anciens (Paris) 127. 
Soirees d'Art (Paris) 125. 
Solly, Harriet, 185. 
Solodownikow (Privatoper) 53. 
Soloquartett fflr Kirchengesang, 

Leipziger, 315. 
Solty, Hans, 183. 
Sommcr, Kurt, 299. 374. 
v. Sonnleithner, Josef, 31. 32. 36. 



v. Sonnleithner, Leopold, 32. 
Soomer, Walter, 115. 118. 177. 

179. 
Soot, Fritz, 52. 113. 297. 375. 
Spear, W. H., 321. 
Specht, Richard, 30. 64. 85. 
Spemann, Heinrich, 178. 
Spengel, Hedwig, 303. 
Spengel, Julius, 385. 
Spengler, Lorenz, 124. 
Spielberg, Hedwig, 384. 
Spies, Hans, 33. 58. 177. 178. 
Spitta, Philipp, 368. 
SpitzerscherMflnnergesangverein 

(Breslau) 121. 
Spohr, Louis, 23. 31. 52. 54. 

62. 63. 70. 183. 185. 190. 

292 318. 320. 321. 375.385. 
Spontini,Gasparo, 112. 181. 203. 
Sporck, Georges, 321. 
Sporck, Graf, 18. 296. 
Springfeld, Oskar, 311. 
Staegemann-Sigwart, Helene, 61. 

308. 
Stamitz, Johann, 126. 358. 
Stanford, Sir Charles, 62. 
Stanislaus August, KOnig von 

Polen, 195. 
Stanislaus Leszczynski, KGnig 

von Polen, 196. 
Stattler (Maler) 256. 
Staudigl, J., 21. 23. 
Stavenhagen, Bernhard, 122. 
Steeb, Olga, 57. 320. 
Stefaniai, Emeric, 325. 
Steffens, Hermann, 113. 
Steigerwald, Kate, 178. 
Stein, Fritz, 317. 
Stein, Oswald, 177. 
Steinbach, Emil, 62. 
Steinbach, Fritz, 60. 118. 124. 

188. 303. 317. 318. 325. 385. 
Steinberg, Maximilian, 127. 
Steinberg, Noah, 59. 
Steiner, F., 60. 
Steiner, Franz, 118. 312. 
Steiner, Hugo, 180. 
Steiner & Co. 19. 
Stephani, Alfred, 59. 186. 
Stern, A., 127. 
Stern, Emma, 319. 
Stern, Julius, 301 („Narzi0 

Rameau". ErstauffQhrung in 

Prag). 
v. Stern, M. R., 187. 
Sternfeld, Richard, 324. 
v. Stermicz, Peter, 299. 
Stevart, Madeleine, 384. 
Stichel (Balletmeisterin) 376. 
Stilman-Kelley, Edgar, 305. 
Stoeber, Emmeran, 323. 
Stoeber, Georg, 323. 
Stockhausen, Baron, 254. 
Stockmarr, Johanne, 385. 



StGhr, Richard, 5. 47. 57. 84. 
Stojowski, Slgismund, 189. 
Stokowsky, Leopold, 382. 
Stolz, Georg, 313. 
Stolze (Hornist) 123. 
Stradal, August, 386. 
Stransky, Josef, 307. 377. 378. 
Strathmann, Friedrich, 302. 
Strfttz, Carl, 178. 
Straube, Karl, 124. 186. 
Straus, Oskar, 112 („Das Tal 

der Liebe. a ErstauffQhrung 

in Berlin). 117 („ Das Tal der 

Liebe". ErstauffQhrung in 

Wien). 
StrauO, Johann, 179. 
StrauO, Richard, 5. 15. 53. 54. 

57. 60. 62. 69. 74. 78. 79. 

103. 113. 118. 120. 121. 122. 

123. 127. 181. 183. 187. 189. 

190. 297. 300. 303. 310. 312. 
314. 316. 317. 318. 320. 321. 
322. 324. 325. 326. 327. 355. 
373. 375. 377. 378. 382. 383. 
384. 385. 386. 

Streicher, Theodor, 5. 51. 64. 

82. 83. 85 (Bild). 
Streichquartett, BOhmisches, 55. 

60. 61. 124. 126. 191. 303. 

310. 312. 314. 316.317. 319. 

320. 322. 386. 
Streichquartett (Barmen) 182. 
Streichquartett, Breslauer, 312. 
Streichquartett, BrQsseler, 62. 

127. 183. 186. 189.306. 317. 

319. 383. 
Streichquartett, Dresdener, 63. 
Streichquartett, Karlsruher, 60. 

191. 317. 
Streichquartett, Kflnigsberger, 

318. 
Streichquartett, Moskauer, 322. 
Streichquartett, MQnchener, 322. 
Streichquartett, Neues(MQnchen), 

323. 
Streichquartett, St. Petersburger, 

325. 
Streichquartett, StraOburger, 63. 

326. 
Streichquartett, Triester, 120. 
Streichquartett, Warschauer, 326. 
Streichquartett, Weimarer, 127. 
Striegler, Johann, 314. 
Stronck, R., 182. 
Stronck-Kappel, Anna, 122. 186. 

326. 384. 
Stubenrauch, Carlotta, 57. 123. 

308. 
Studeny, Henna, 323. 
Sturm (Cellist) 383. 
Such, Percy. 385. 
Sucher, Josef, 28. 
Suk, Josef, 124. 310. 317. 325. 
v. SuppC, Franz, 116. 
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Suter, Hermann, 53. 
SQOmayer, F. X., 32. 
Svfirdstrflm, Valborg, 113. 
Svendsen, Johan, 53. 316. 
Swainson, Neville, 62. 
van Swieten 359. 
Swinton (Sfingerin) 324. 
Swoboda, Albin, 376. 
Swoboda, Alma, 126. 
Sylva, Marguerite, 301. 
Symphonia (Paris) 125. 
Symphoniekonzerte (Cincinnati) 

382. 
Symphonie-Orchester (Budapest) 

58. 
Symphonie-Orchester(Warschau) 

326. 
Symphony Society (New York) 

323. 
Szamosi (Sfingerin) 113. 
Szell, Georg, 324. 
Szop, Nikolaus, 196. 
Szulc, M. A., 210. 
Szymanowski, W., 256. 
Tanejew, Sergei, 125. 322. 
Tfinzler, Hans, 180. 
Tappert, Wilhelm, 334. 335. 

337. 351. 
Tarnawski (Sflnger) 299. 
Tartini, Giuseppe, 385. 
Taubert, E. E., 327. 378. 
Taubmann, Otto, 304. 
Taucher, Curt, 177. 
Tausig, Karl, 27. 293. 327. 
Taveggia, Claudia, 56. 
Tennyson, Alfred, 62. 
Tertis, Lionel, 324. 
Tervani, Irma, 297. 
Tester, Emma, 58. 187. 
Tetrazzini, Luisa, 114. 301. 
Textor, Karel, 384. 
Teyte, Maggie, 386. 
Tbalberg, S., 284. 
Thamm, Johanna, 58. 184. 
Theokrit 284. 
Thern, Louis, 70. 
Thern, Willi, 70. 
Thibaud, Jacques, 125. 187. 189. 

326. 379. 
Thiel, Carl, 313. 315. 378. 
Thierfelder, Albert, 325. 
Thoelke, Georg, 52. 
Thomanerchor (Leipzig) 124. 
Thomassin, Desir£, 122. 323. 
Thomson, Cesar, 183. 189. 
Thornberg, Julius, 53. 
Thornberg-Seelmuyden, Ida, 53. 
Thuille, Ludwig, 47. 187. 297. 
ThOmler-Walden, Gustav, 308. 
Tiersot, Julien, 323. 
Tyssen, Josef, 113. 178. 297. 
Tinel, Edgar, 109. 189. 313. 
Tobiesen, Agnete, 381. 
Tomaschek, W., 20. 



Toms-Williams, Gwendolyn, 306. 
Tonhalle-Konzerte (Zurich) 387. 
Tonhalle-Orchester (ZQrich) 327. 
TonkOnstler-Orcbester (MQn- 

chen) 189. 307. 386. 
TonkQnstler-Orchester(Wien)58. 
Tonkflnstlerverein (MQnchen) 

386. 
Toonkunst-Quartett (Haag) 384. 
Toeppe, Margarete, 304. 
Toeppescher Frauenchor, Mar- 
garete, 304. 
Topstedt, Max, 318. 
Tordek, Ella, 114. 
Toscanini, Arturo, 1 14. 300. 301. 
Trede, Paul, 113. 297. 
Tree, Viola, 62. 
v. Treitschke, Georg, 31. 
Trenkler, Albin, 315. 
de Treville, Yvonne, 383. 
Trio, Hollfindisches, 54. 183. 

189. 378. 
Trio, Mannheimer, 322. 
Trio, Moskauer, 125. 322. 
Trio, Philharmonisches (Berlin), 

57. 
Trio, Russisches, 60. 182. 324. 

325. 
Trojanowsky 381. 
Trostorff, Fritz, 112. 296. 
v. TrQtzschler, Maly, 60. 317. 
Tschaban, O., 125. 
Tschaikowsky, Peter, 54. 55. 56. 

58. 59. 60. 61. 62. 69. 73. 

75. 123. 125. 127. 182. 183. 

187. 188. 189.311. 314. 315. 

316. 317. 320. 321. 322. 324. 

325. 327. 382. 383. 385. 
Tscherepnin, N., 127. 
Tscherkassky, Marianna, 181. 
TQrk, M., 189. 
Tuschkau, Else, 299. 
Ucko, Paula, 116. 302. 
Ullmann, Leopold, 309. 
v. Ulmann, Albrecht, 299. 
Ulmer, Willi, 177. 
Ulrich, Mara, 191. 
Urack, Otto, 380. 
Urbach, Otto, 121. 
Urbaczek, Paula, 299. 
Urlus, Jacques, 53. 178. 313. 
Uter, Franz, 57. 
Vaccari, Guido, 181. 
Vallier (Sfinger) 301. 
Valnor, C6cile, 317. 
Vandenhoek & Ruprecht 352. 
Vas, Sandor, 61. 122. 319. 
Vasco de Gama 297. 
Vaterhaus, Hans, 58. 123. 
v. Vecsey, Franz, 58. 118. 324, 
Verbena, Hanna, 386. 
Verdi, Giuseppe, 52. 61. 117, 

182. 296. 297. 299. 314. 316 

323. 



Verein ffir klassischen Chor- 
gesang (Nflrnberg) 190. 

Verein zur Fflrderung der Kam- 
mermusik (Moskau) 322. 

Verein fflr Kirchenmusik (Ant- 
werpen) 118. 

Verein fQr klassische Kirchen- 
musik (Berlin) 378. 

Verein fflr klassische Kirchen- 
musik (Stuttgart) 191. 

Verein fQr Kunst und Kultur 
(Wien) 326. 327. 

Verein der Liederfreunde (K6- 
nigsberg) 318. 

Verein der russischen Musik 
(Moskau) 322. 

Verein, Russischer (Moskau), 125. 

Deutsche Vereinigung fflr alte 
Musik 323. 

Verhey, Anton, 384. 

Verhunk, Fanchette, 374. 

Vetter, Else, 310. 

Victori (Abbe) 326. 

Vierling, Georg, 121. 

Vieuxtemps, Henri, 25. 119. 182. 
316. 388 (Bild). 

Viezzoli, Giuseppe, 120. 

Vigano, Salvatore, 32. 

Vigano, Frau, 32. 

Villeroy (Librettist) 115. 

Vines, Riccardo, 122. 

Viotta, Henri, 53. 297. 

Viscusi 115. 

Vitale, Edoardo, 181. 

Vitale-Pasini, Lina, 181. 

Vitali, G. B., 53. 

Vitali, Tommaso, 188. 

Vivaldi, Antonio, 182. 313. 319. 

VlfimischeOper(Antwerpen) 296. 

Vogel, Curt, 315. 

Vogel, Edgar, 179 („Johannis- 
nacbt". Urauffflhrung in Det- 
mold). 

Vogelstrom, Fritz, 54. 179. 299. 

Voigt, Woldemar, 109. 

v. Voigtiaender, Edith, 303. 307. 

Vokalquartett, Berliner, 186. 

Vokal-Trio, Nordisches, 58. 

Volbach, Fritz, 63. 121. 

Volkmann, Robert, 27. 124. 183. 

Volks-Singakaderaie, Dresdener, 
90 IT (Die D. V.-S.). 

Vollerthun, Georg, 185. 

V611mar, Henri, 384. 

Voltaire 198. 299. 

van Vorchevont - Crommelin 
(Sfingerin) 384. 

VoO, Otto, 316. 317. 322. 

Wachsmann, Julius, 5. 84. 

Waghalter, Ignatz, 307. 

Wagner, Albert, 333. 

Wagner, Cosima, 40. 

Wagner, Else, 297. 

Wagner, Richard, 5. 26. 27. 28. 
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20. 40. 41. 52. 53. 54. 59. 
62. 67. 68. 69. 70. 72. 74. 
78. 81. 86. 87. 108. 112. 114 
115. 116. 117. 119. 120. 122. 
126. 127. 178. 179. 180. 181. 
183. 226. 255. 296. 297. 298. 
309. 312. 315.318.320. 321. 
331 ff (W.s erste Oper w Die 
Hochzeit", auf Grund der 
autographen Partitur darge- 
stellt). 372. 377. 386. 388 
(Bilder). 

Wagner, Rosalie, 333. 

Wagner, Siegfried, 298 („Bana- 
dietrich". UrauffQhrung in 
Karlsruhe). 

Wagner - Frauenbund (Braun- 
schweig) 58. 

Richard Wagner- Verein (Amster- 
dam) 53. 

Wagner-Verein (Berlin) 377. 

Wagner- Verein (Berlin- Potsdam) 
377. 

Richard Wagner-Verein (Darm- 
stadt) 58. 186. 

Wagner - Verein , Akademischer 
(Graz), 316. 

Richard Wagner-Verein, Akade- 
mischer (Wien), 29. 41. 

de Wal, Albert, 384. 

Walewska, Marie, 197. 

Walker, Edith, 178. 

Wallaschek, Richard, 30 ff. 

Wallerstein, Lothar, 122. 

Wallerstein, Therese, 122. 

Walleser (S&ngerin) 63. 

Walter, Bruno, 4. 5. 6. 7. 8. 9. 
64. 85 (Bild). 

Walter, George A., 118. 124. 
185. 313. 387. 

Walter, Gustav, 67. 

Walter, H., 326. 

Walter, Raoul, 114. 

Walter-Choinanus, Iduna, 186. 
308. 

Walter-Schaffer, Paul, 178. 

Walther, J., 119. 

Walther (Geiger) 118. 

Ward-Meyer, Irene, 312. 

Ward-Meyer, May, 312. 383. 

v. Warlich, R., 185. 

Wassilenko, Sergei, 124. 125. 
322. 

Waterman, Adolf, 384. 

Watts, G. F , 62. 

v. Weber, Carl Maria, 27. 48. 
56. 63.70. 73. 74. 118. 124. 
179. 188. 255. 292/307.332. 
386. 

Weber, Ceorg, 179. 

Weber, Konstanze, 32. 

v. Webern, Anton, 49. 

Weckmann, Matthias," 3 14. 

Wedekind, Erika, 383? 



Wedlake-Santanera (Harfenistin) 

60. 
Weidemann, Friedrich, 116. 
Weidt, Carl, 123. 322. 
Weigl, Josef, 32. 34. 
Weigl, Karl, 5. 14. 15. 16. 64. 

85 (Bild). 
Weil, Hermann, 191. 376. 
v. Weilen, Josef, 37. 
Weinbaum, Paula, 118. 
Weiner, Leo, 51. 
Weingartncr, Felix, 54. 77. 79. 

117. 185. 192. 302.313.321. 

326. 386. 
Weinlig, Theodor, 332. 333. 351. 
Weinraann, Rudolf, 62. 306. 320. 
Weinreich, Otto, 61. 
Weinwurm, Rudolf, 28. 
Weis, Karl, 375. 
Weisbach, Harry, 120. 
WeiO, Joseflne, 177. 
WeiOenborn, Hermann, 304. 
WeiDgarber 119. 
Welcker, Felix, 118. 312. 
Wendel, Ernst, 186. 318. 
Wendling, Carl, 63. 322. 
Wendling-Quartett 191. 
Wenger, Clotilde, 303. 
Wenty 326. 

Werker, Wilhelm, 352. 
Werle", L., 189. 
Werner, Florenz, 312. 
Werner-Jensen, Paula, 59. 
Wesendonk, Mathilde, 62. 377. 
v. Westhoven, Ada, 180. 299. 
Wetz, Richard, 313. 
Wetzler, H. H., 62. 191. 
Weyersberg, Bruno, 311. 
Whistler, James, 50. 
WickenhauBer, R., 186. 
Wickham, Florence, 301. 
Widor, Ch. M., 63. 102. 103. 309. 
Wiegand, Anni, 384. 
Wielislaw 209. 
v. Wiener, Karl, 295. 
Wieniawski, Henri, 119. 307. 

308. 316. 
Wierzbilowicz, Alexander, 325. 
Wietrowetz-Quartett 309. 
Wiggert, Paul, 314. 
Wijsman, Johan, 185. 308. 384. 
Wild, F., 22. 
Wilde, Oscar, 120. 
Wille, Georg, 187. 
Wille, Moritz, 316. 
Wille, Paul, 187. 
Wille (Halle) 187. 
Williams, Arthur, 306. 
Winderstein, Hans, 124. 188. 

319. 320. 321. 
Winderstein-Orchest.6 1 .3 1 9.32 1 . 
Winkler, E., 313. 314. 
Wintzer, R., 58. 
Wirl, Erik, 113. 297. 



Wirth, Marie, 311. 

Wirtz (Pianist) 384. 

Wiszwianski, Hedwig, 378. 

Witte, G. H., 122. 

Wittekopf, Rudolf, 296. 

Wittenberg, Alfred, 121.309.312. 

Wodzinska, Marie, 286. 

Wohlgemuth, Gustav, 320. 

Wohllebe, Walter, 182. 

v.Woikowsky-Biedau,Viktor,377. 

Woiku, Petrescu, 310. 

Wolf, Hugo, 3. 56. 57. 83. 114. 
121. 122. 124. 127. 177. 189. 
190. 310. 316. 317. 321. 325. 
353. 355. 356. 380. 384. 385. 
387. 388 (Bild). 

Wolf, Johannes, 49. 

Wolf- Ferrari, Ermanno, 114 
(„Susannens Geheimnis." Ur- 
auffQhrung in MQnchen). 118. 

312. 320. 325. 375. 376. 384. 
Wolff, Eduard, 219. 

v. Wolff, Kurt, 190. 

Wolff, Paul, 177. 

Wolfram, Carl, 296. 

Wolfrum, Philipp, 101. 122. 123. 

317. 
Wolschke, Senta, 326. 
Wolter, Minnie, 296. 
Wolter (Sftngerin) 60. 
v. Wolzogen, Elsa Laura, 63. 
Wood, Mrs., 321. 
Woyciechowaki, Titus, 217. 224. 
Woyrsch, Felix, 123. 
Wranitzky, Paul, 31. 
Wflllner, Franz, 123. 
WQllner, Ludwig, 323. 
Wurmser, Lucien, 56. 
v. Wymetal, Wilhelm, 303. 
Wyrzykowski, Josef, 200. 
Ysaak, Heinrich, 48. 
Ysaye, Eugene, 59. 182. 303. 312. 

313. 319.325.326. 384. 
Ysaye, Theo, 313. 
Young, Alix, 380. 

Y. L. (Mannergesangverein in 

Helsingfors) 123. 
v. Zadora, Michael, 310. 
Zajic, Florian, 185. 
Zaleska, Jadviga, 127. 
Zalsman, Gerard, 313. 
Zamryla 115. 

v. Zawilowski, Konrad, 315. 
Zech, Fritz, 63. 
Zeidler, Margarete, 178. 
Zeiller, Helene, 177. 
Zelenka-Lorando, Leo, 60. 
Zeller, Heinrich, 116. 302. 
Zelter, Karl, 372. 
Zemanek, Wilhelm, 126. 
v. Zemlinsky, Alexander, 5. 9. 

10. 64. 85 (Bild). 320. 
Zenatello (Sanger) 301. 
Zerm, Walter, 306. 311. 

II 
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Zerola (Sanger) 301. 

Zilcher, Hermann, 59. 190. 101. 

303. 316. 
Zimbalist, Efrem, 59. 188. 320. 

377. 383. 384. 



Zimmer (BrQssel) 312. 313. 
Zimmermann, Balduin, 119. 
Zimmermann, Ludwig, 297. 
Zirelstein> M y 125. 
Zottmayr, Georg, 126. 



Zscherneck, Georg, 60. 315. 383. 
Zulauf, Ernst, 123. 
Zuska, Leopoldine, 177. 
Zwintscher, Rudolf, 186. 
Zywny, Albert, 203. 204. 206. 256. 



REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER 



Ambros, A. W.: Geschichte der 
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DIE JUNGWIENER 
TONDICHTER 

von Richard Specht-Wien 





\s gibt Schlagworte, die nicht auszurotten sind. Das Schlagwort 
von der „Musikstadt a Wien beispielsweise. Man mag es gelten 
lassen, wenn man die Qualitat musikalischer Interpretation, die 
Quantitat der aufgefiihrten Tonwerke in Betracht zieht, — viel- 
leicht auch noch, wenn die Empfanglichkeit des Publikums in Frage kommt. 
Aber nicht vom Standpunkt des schaffenden Kiinstlers aus, Der Kunstler 
hat es hier immer schlecht gehabt. Hier muflte Beethovens BegrSbnis mit 
englischem Geld bezahlt werden. Hier sind Mozart und Schubert in Not 
gestorben. Hier hat man Bruckner verlacht, Hugo Wolf mifihandelt, Mahler 
fortgeekelt. Jedes neue Werk begegnet spottischem MiBtrauen: ein Novi- 
tatenkonzert und ein leerer Saal sind in Wien Fast gleichbedeutend. 
Ein junges Talent hat beinahe uniiberwindliche Hindernisse zu besiegen, 
ehe es sich zur Geltung bringen kann. An Stelle anfeuernder Aufmun- 
terung und antreibenden Aufstachelns findet es nur Unbehagen, Vorsicht, 
Abwehren, bestenfalls herablassende Gleichgiltigkeit. Von den besten 
unserer jungen Leute wissen die wenigsten. Zum mindesten was ihre 
schopferische TStigkeit betrilft. Man nennt ihre Namen, aber nicht so 
recht im Zusammenhang mit ihrer eigentlichen Produktion: den einen, weil 
er ein glanzender Operndirigent ist, den zweiten, weil man sich des fruhen 
Erfolges eines Marchenspiels entsinnt, den dritten, weil jede Auffuhrung 
einer seiner neuen Arbeiten im Zeichen des Skandals steht. Aber von ihnen 
selbst — und von einigen anderen, fast gar nie genannten — weiD keiner; 
nichts von der Eigenart ihrer kunstlerischen Personlichkeit und nichts von 
ihrem Niederschlag in Werken, die sicherlich den Vergleich mit dem Besten 
aushalten, was jetzt geschaffen wird. Die Folge: dafi auch nichts von ihnen 
hinausdringt; daQ man auch im Reich keinen dieser jungen Kunstler kennt, 
die mit wunderschoner Reinheit der Gesinnung und stolzem Fernhalten 
jeglicher schmeichelnden ZugestSndnisse an den schlechten Geschmack, mit 
starkem Konnen und edler Kunstleidenschaft an ihren Werken arbeiten, 
denen freilich durchweg das Zeichen einsamer Menschen aufgepragt ist. 
Werke, die ihrem Schopfer sofort eine bewundernde Gemeinde herbeirufen 
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mfiBten, wenn sie in irgend einer deutschen Stadt ans Licbt kamen. Man 
braucht nur gewisse Berfihmtheiten von w drauBen a mit diesen Wiener 
Unberfihmtheiten zu vergleichen, urn zu sehen, wie der sonst hier stark aus- 
gepragte Lokalpatriotismus dem Kfinstler gegenfiber sofort versagt. WShrend 
in Deutschland oft viel geringere Talente durch liebevolle Pflege fiber sich 
hinaus zu Leistungen getrieben werden, die gerade beim Tondichter nur 
eben dadurch moglich werden, daD er die eigene Schopfung klingen hort 
und erst durch diesen lebendigen Klang neue Anregungen zu finden, Fehler 
zu meiden und so an sich selbst zu lernen vermag. Es ist symptomatisch : 
in dem neuen Buch von Rudolf Louis fiber „Die deutsche Musik der Ge- 
genwart" ist — mit Ausnahme Mahlers — kein einziger Wiener Name zu 
finden; nicht einmal der jener jungen Komponisten, die — wie Bruno 
Walter und Arnold Schonberg — bei den Musikfesten des Allgemeinen Deut- 
schen Musikvereins mit einzelnen Werken vertreten waren, wahrend eine 
ganze Reihe deutscher Tondichter der letzten Zeit in ihm paradiert, die sich 
an Talent und Kfinstlerschaft nicht mit den Jungwienern messen konnen, 
von denen ich hier sprechen will. Ich mfiflte ein ganzes Buch schreiben, 
wenn ich ausffihrlich fiber all jene Wiener Musiker sprechen wollte, die 
vielen, von denen das genannte Werk berichtet, im Range gleichstehen. 
Weshalb ich mich ffir dieses Mai nur auf die prSgnantesten und eigen- 
sinnigsten Erscheinungen unter ihnen beschranken und ihnen knappe Steck- 
briefe jener Reihe von Begabungen anffigen mochte, deren Gesamtheit die 
geistige Physiognomie des heutigen musikalischen Jungwien ausmacht. 
Von den alteren Kfinstlern, die — wie Carl Goldmark, Robert Fuchs, 
Hermann Gradener, Richard Heuberger — bei anerkannter Bedeutung 
ihrem ganzen Wesen nach jener Gruppe fernstehen, soil hier naturlich 
nicht die Rede sein. Auch von Gustav Mahler nicht, mit dem eigentlich 
zu beginnen ware und um den sich die wichtigsten der jungen Talente 
geschart haben; aber von dem ganz aufierlichen Grunde schon abgesehen, 
daD er leider nicht mehr zu den „Wienern" zu zahlen ist, ware alles, was 
ich fiber ihn zu sagen hStte, Wiederholung dessen, was ich im ersten 
Maiheft 1908 der „Musik a auszudrficken versucht habe. Richard Mandl, 
der Troubadour der Wiener Moderne, dessen edle „Griselidis" einen tief- 
gehenden Eindruck gemacht hat — ich habe von dem mit den reichsten 
Mitteln geffigten und in schwerduftigen melodischen Blfiten prangenden 
Werk in der „Musik" ausffihrlich erzfihlt — und dessen Wesen dem der 
^Jungen" durchaus nahesteht, ist seinem Alter und seinem bisherigen 
Wirkungskreise nach doch von dieser Gruppe auszuschlieflen : er nahert 
sich den Ffinfzigern und hat bis vor wenigen Jahren in Paris gelebt. Was 
im Ton seiner Werke durchaus zu ffihlen ist, deren KlSnge mehr vom 
Erdreich der Provence als von dem des Wiener Walds zu erzahlen wissen. 
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Ich will also zunMchst von Bruno Walter, Alexander von Zemlinsky, 
Arnold Schonberg, Karl Weigl, Franz Schreker, Julius Bittner und 
Theodor Streicher eingehender sprechen und diesen Profilen die Sil- 
houetten einiger anderer folgen lassen, die — wie Carl Lafite, Jan 
Brandts-Buys, Richard Stohr, Julius Wachsmann, Rudolf Braun, 
Camillo Horn u. a. — mit Lust und Geschmack zur Kultivierung unseres 
musikalischen Lebens beitragen. 



So verschieden die sieben Tondichter sind, von denen hier zuerst 
und hauptsachlich die Rede sein soil, und so scharf das kunstlerische 
Wesen jedes einzelnen sich von dem der anderen abhebt — es sind doch 
gemeinsame Grundziige aufzuspiiren. Vor allem die ihrer musikalischen 
Herkunft. Im Gegensatz zu den jungen Musikern in Deutschland, die im 
Tondrama im Schatten Wagners, im Symphonischen in dem Liszts und 
Richard StrauB' stehen, heiCt der kunstlerische Ahnherr der jungen Wiener 
Johannes Brahms. Was freilich nicht an der Oberflache liegt und was bei 
einigen unter ihnen um so schwerer nachzuweisen ist, als auch sie die 
stolzen Eroberungen Wagners in sich aufgenommen haben, von den blen- 
denden Verwegenheiten eines Richard StrauB bestrickt wurden und unter dem 
faszinierenden menschlichen und kunstlerischen EinfluB Mahlers gestanden 
sind. Trotzdem wird es bei eindringenderem Zusehen deutlich, dafi ihre 
bedingende Art in der Brahmsschen Welt wurzelt. Das zeigt sich zu- 
nHchst im Wesentlichen ihrer Kunst des formalen Aufbaus, die — so 
verschiedenartig sie von jedem von ihnen gemeistert werden mag — 
ihre Elemente unbedingt aus der Brahmsschen Werkstatt geholt hat. 
Es zeigt sich im Stillen, Verhaltenen, Nachdenklichen ihrer sonst einander 
so unahnlichen Schopfungen. Und in einem Symptom, das zunachst auBer- 
lich erscheinen mag, aber das durchaus in dieser Perspektive liegt und not- 
wendige Griinde hat: die meisten dieser jungen Kunstler haben es mit 
einer fast verSchtlichen Energie verschmaht, an das Schaffen einer Oper 
zu gehen, — haben den einzigen Weg verschmaht, der mit rascher auf- 
klingendem Ruhm und leichteren materiellen Erfolgen lockt, in der Er- 
kenntnis, dafi wirkliches Kiinstlertum im Tondrama Voraussetzungen bedingt, 
die nur selten zusammentreffen, und weil sie lieber in harten Kampfen ihr 
Leben fristen wollen, als von solchem Kiinstlertum auch nur zollbreit ab- 
zuweichen. Und man wird zugeben miissen, daB fast bei alien von 
ihnen, die sich an Buhnenwerke gewagt haben, jene Voraussetzungen 
in widerspruchsloser Weise da waren. Diese strenge und eigentlich 
sehr unwienerische Zucht der Gesinnung ist dieser neuen Wiener 
Musikergeneration durchweg eigen. Dazu eine ungemeine Scheu 
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vor aller Gefuhlsaufdringlichkeit, vor dem Allzulautwerden, vor aller 
Trivialitat ebenso wie vor aller Sentimentalitat. Sie werden alle lieber 
kunstlich als banal sein. In ihrer Art ist mehr Hochmut als Entgegen- 
kommen. Mehr Geistigkeit als Sinnlichkeit. Wenig unbekummertes Sich- 
gehenlassen. Niemals ein Sichgemeinmachen. In dieser stolz-schamhaften 
Askese hat das Brahmssche Wesen Schule gemacht. Aber dieser Askese 
steht wieder der ganze Glanz all der neuen Ausdrucksmittel des Klanges 
gegeniiber, deren Errungenschaften sie sich alle zu eigen gemacht haben. 
Bequeme Musik macht keiner von ihnen: leichtsinnige Schmeichelei des 
Ohres vermogen sie alle nicht. Es hat eine Zeitlang eine „ Wiener Schule" 
gegeben, die fast ausschliefilich das Dekorative im Klingen gepflegt hat, — 
rein ornamentale Musik: „tonend bewegte Formen". Mit ihr haben die 
„Jungen a nichts gemein. Ihre Musik ist, bei vollkommen organisch geban- 
digter, logischer Architektur, durchaus subjektives Bekenntnis. Tagebuch- 
blatter in symphonischer und Sonatenform ; Beichten in Liedern. Herbe 
und sprode tonende Dokumente, die sich nur zogernd und nur dem liebe- 
voll Werbenden erschlieCen. Womit freilich — es muC leider gesagt 
werden, um hamischer MiCdeutung zu entgehen — noch nichts fur den 
absoluten Wert und die Bedeutung dieser Werke und ihrer Schopfer ent- 
schieden ist. 



Bruno Walter (geb. 1876 in Berlin) ist Kapellmeister an der Wiener 
Hofoper, und er hat durch diese Stellung vor den meisten seiner Genossen 
etwas voraus: seine Arbeiten werden wenigstens aufgefiihrt. (In Parenthese: 
es ist klar, daC ich unter den „Jungwienern a nicht nur jene verstehe, die 
zufallig in Wien geboren sind. Sondern daC in gleichem Sinn von ihnen ge- 
sprochen wird, in dem man auch Beethoven und Brahms zu den Wiener Ton- 
dichtern zahlt.) Walters Kammermusikwerke sind von Rose, seine Symphonie 
ist vom Konzertverein interpretiert worden. Das 'ist aber auch alles. Es 
hat sich bisher noch kein Verleger um seine Musik gekiimmert, 1 ) und auch 
als Dirigent nimmt er auCerlich noch lange nicht die Stellung ein, die ihm 
gebiihrt. Es gibt wenige, die derart mit Musik beladen sind wie er, und 
wenige, denen Musik so viel zu sagen, so stark zum Erlebnis und zum 
Symbol zu werden vermag. Er ist fortwahrend von tonenden Traumeo 



J ) Seit diese Zeilen geschrieben worden sind, hat sich fur die Wiener Ton- 
dichter der Glucksfall ereignet, dafi sie endlich eine Verlagsheimstatte gefunden haben. 
Die „Universal-Edition a , die sich jetzt in ihrem ganz ins GrofJe gehenden Betrieb den 
deutschen Welthausern an die Seite gestellt hat, versammelt all die jungen Talente 
um sich und wird zunachst Werke von Walter, Schreker und Schonberg veroffent- 
lichen. Anm. d. Verf. 
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umschwebt, ist voller Tumulte und Extasen, halb Kinderspiele, halb einen 
Damon im Herzen, in fortwahrenden kiinstlerischen Spannungen, die sich ent- 
laden, voll drangender eigener und fremderTonwelten, die nach Ausdruck ver- 
langen. Dabei aber keiner von jenen, deren volliges Erfiilltsein mit lebendiger 
Musik alles Intellektuelle totet: es gibt keine geistige Potenz unserer Zeit, 
mit der er sich nicht in schoner Unstetheit begierig auseinandergesetzt 
und die er nicht in sehr starker, fast kindlicher Fahigkeit der Begeisterung 
fur sich fruchtbar gemacht hatte. In ihm ist — im Gegensatz zu seiner 
Musik — nichts Beschauliches; er verbrennt in fortwahrender EmpHngnis 
und Wiedergeburt, und es gibt bei ihm keinen leeren, unlebendigen 
Moment. 

Dieser leidenschaftliche, immer wie im Fieber gliihende, ergriffene und 
dabei doch mit ruhevoller innerer Heiterkeit gesegnete Kunstler hat einen 
groCen Gliicksfall erlebt; freilich einen, der zur argsten Gefahr fur ihn zu 
werden drohte. Er hat es erlebt, seine Begabung im friihesten Jiinglings- 
alter von Gustav Mahler ganz erkannt werden zu sehen, unter seiner 
Fiihrung zu den begliickendsten Geheimnissen seiner Kunst vorzudringen, 
hat mit seinen MaOen messen, mit seiner ungeduldigen Strenge fordern 
und alles verschmahen gelernt, was — im eigenen Schaffen und in der 
Wiedergabe fremder Werke — nicht jedem Takt den Stempel des Produktiven 
aufprSgte. Dieses Produktive, durch das sein Gesprach ebenso belebt wird 
wie seine Leistungen als Komponist und Dirigent, hat Walter mit Mahler 
gemein, und es hat sich schon zu einer Zeit geaufiert, in der andere Jung- 
linge dieses Alters unreifen Tandeleien oder studentischen Kommersidealen 
nachhangen. Wer es mitangesehen hat, wie der neunzehnjahrige Walter 
im Hamburger Stadttheater ein schwieriges Werk — oft ohne Probe — 
dirigierte und all die alten, murrischen Musiker, die verdrossen und renitent 
sich der Fiihrung eines milchbartigen Kapellmeisters innerlich und oftauchtat- 
sachlich widersetzten, doch zu bandigen und zu starken Leistungen zu 
zwingen vermochte, — der hat eines jener Wunder gespurt, durch die sich 
der Geist der Musik so oft und so ratselvoll offenbart, und die um so un- 
begreiflicher erscheinen, je kindlicher und vom Leben unberiihrter die 
Seele ist, in der er sich kundgibt. Was Walter in jener Jugendzeit Mahler 
verdankte, ist unermeDlich; kein Wunder, daO er ganz in seinem Bann war, 
so daQ er nicht nur als Musiker, sondern auch personlich fast eine zweite 
Inkarnation seines Meisters schien und sogar in seiner Art zu sprechen, 
in seinen Bewegungen, ja in manchen Gewohnheiten Mahlers Abbild war. 
Von dieser bereichernden Abhangigkeit hat er sich in den letzten Jahren 
tapfer frei zu machen gesucht. Die Gefahr war groD, und er muC sie als 
solche gefuhlt haben: dem Wesen des starkeren Kiinstlers ganz zu ver- 
fallen, ein Echo zu werden, das alien eigenen Klang zu ubertonen drohte. 
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Vielletcht hat sich Walter erst jetzt gtoz befreit, als Mahler tod Wien 

schied, tind er mag, be) allem Schmerz fiber den Veritas t, doch manchmal 

aufgeatmet haben. In seiner Muaifc, besonders in seiner neuen Senate fQr 

Klavter and Grig©, hat man an manchen Stellen das Gefthl, sis orklingen 

Tfine von olaem, der elnem ftarchtbaren Druck entronnen, ana flber- 

nrfchtigcr Veratrickung eriBst ist, tind der jetzt in nschzitternder Baogigkeit 

and doch beseligt acin stilles Lied singe Ein Gefuhl, wie man ea Nietzsche 

gegcoQber hat, nsch seiner Flucht aus Bayreuth. In diesem Slnne 1st 

Walter der einzfge, dem Mahlers Scheiden Gewinn gebracht hat Nicht 

nur dem Dirigenten, der lange Zeit im Scbatten des GrOOeren stand nnd 

der erst jetzt erkannt und als derjenige geliebt wird, der Mahlers Erbe 

am treaesten verwaltet- Anch vom Standpnnkt des produzierenden KQnstlers 

aus, der sein darch reichstes Empfangen gereiftes Ich gefonden and sich 

aus den edelsten Fesseln gelfist hat, die ihn endgBltig zu ketten drohten. 

Diese Empfindung des Befreitaeins, das GlQcksgefflhl des Genesenen 

1st das schSnste, was Walters Muslk beschert. Id seinen friiberen 

Schfipfnngen — von denes nur ein paar Hefte inniger, in sich gckehrter 

Lieder von nicht allzustarker Efgentumliq^kelt (ini Verlag .Orel Lilicn*) 

erschienen sind — herrscht anderes: ungel&ste Spinnungen, angebirdige 

Scbroffheit, vergriibeltc Melancholic, spnkhafte Nachtatimmungen, In seiner 

.Syroph^niachert Phantasie* zum Relaptal, in seinem Streicbquartett, 

oft anch in seinem Klavierqnintett. Schon in Walters Klaviertrio, das 

vor drei Jahren durch Arnold Ros6, den tapfersten, uneigenntitzigpten und urn 

alio Schralhungen unbekummerten FSrderer jeder jungen Begtbung, der 

Offentlichkeit vermittelt wurde, taacben andere T6ne auf ; Tfine von fdedens- 

volterer Versoanenheit und nachdenklicher Rube, wenn auch hier noch > 

wie in alien Werken Walters, viel Herbes, Dunkles, Heftiges erklingt. 

Aber scbon in diesem Stflck und mebr noch in den beiden reibten seiner 

SchSpftingen, der scbon genannten Violin&onate und der Symphonic in 

d-moll, wlrkt dieser auffabrende Trotz mehr wie ein Nachhall Frilherer 

krampfhafter, zuckender SchmerzhaWgkeit. Ganz wird dieses Hoflbnannsche 

Element kaum jamais aus seiner Musik verschwinden; es gibt einen Winkel 

in seiner Seele, in dem Dftmonen nisten. Nar v dan es acbeiut, als wenn 

sie immer mehr geblndigt wflrden: Ware Bescbaulicbkeit, ruhevolle Milde 

gewinnt den wirr ekstatischen Phantaaieen gegenfiber immer mehr die Ober- 

hand* Was sich am sch&nsten in jener Sonate zeigt; aber auch die in 

wuchtigem Tritt hinschreitende Symphonic, die in lastender Tragik beginnt, 

I8st diese stairen Rufe eines zermalmenden Schicksals, von dem der erste 

Sau erzihtt, im Adagio zu verhaltener, triuuwrischer VerU&rtheit und gar 

im Scherzo zu stark aufschwellender, abenteuerlicher Lebenskraft, am 

freilich dann mit einem SchluDsatz von Callotscher Wildheit zu enden. 
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Bleibt der Weg eingehalten, den Walters SchafFen — das auch das Archi- 
tektonische immer straffer gliedernd und immer organischer bauend be- 
berrscht, wenn es auch noch immer zu einer gewissen Hypertrophic in der 
Ausdehnung der einzelnen SStze neigt — eingeschlagen hat, so darf 
man sich seines nSchsten (mir noch unbekannten) Werkes freuen: Schillers 
.Siegesfest", fur Soli, Doppelchor und Orchester. Gelangt er hier neben 
allem, was er sich schon errungen hat, zu noch starkerer thematischer 
Plastik, zu schSrfer kontrastierter Profilierung der Linien seines Melos, 
zu gedrangterer Zusammenfassung seiner immer zum Sprengen musikvollen 
Satze, so wird er die ganz hohen Erwartungen erfullt haben, die man bei 
ihm zu hegen berechtigt ist. 



Alexander von Zemlinsky (geboren 1872 in Wien) hat eine selt- 
same Entwickelung durchgemacht. Die Pole, zwischen denen diese Ent- 
wickelung liegt, sind die denkbar extremsten Gegensatze: sie heifien 
Johannes Brahms und Arnold Schonberg. Das Schonste an ihr aber: daO 
sie ihn wieder von dem letzten Zielpunkt, der eine Sackgasse zu sein 
schien, entfernt hat und ihn erst jetzt zu seinem eigentlichsten Wesen zu 
fuhren scheint. Auch hier ein ProzeB der Selbstbefreiung, wie er nur 
bei sehr reinem und strengem kunstlerischen Willen moglich ist. 

Zemlinsky hat innerhalb der letzten zehn Jahre zwei Ruhmesperioden 
gehabt. Die erste nach dem ungemeinen Erfolg seines durch Mahler in 
der Hofoper zur Auffiihrung gelangten Marchenspiels „Es war einmal". 
Bis dahin wuBte man in Musikerkreisen, daB Zemlinskys Begabung in 
Brahms einen starken Schutzer und Forderer gefunden hatte, daB in einer 
wilden Jugendoper „Sarema a diese spaterhin so energisch geziigelte Be- 
gabung auf das ungebardigste explodiert war und daB eine Reihe subtiler 
Lieder und edel geschlossener Kammermusikwerke, deren Eigenart sich 
oft in geflissentlichem Trotz unter den ruhigen Formen des Brahmsstils zu 
verbergen schien, in entscheidenden Zeichen fur das kiinstlerische Wesen 
des jungen Musikers gesprochen hatten. Aber auch fur jene, von denen 
diese Zeichen richtig eingeschatzt worden waren, bedeutete „Es war einmal* 
eine Uberraschung. Der zarte, in unwirklichen, silberhell gesponnenen 
Stimmungen hintraumende und dann wieder von grotesker Realistik unter- 
brochene Marchenton des ersten Aktes, der dann im letzten zu der schonen 
und freien Warme anmutvoller Menschlichkeit empor stieg, nahm ebenso 
gefangen, wie die beruckende Meisterschaft, mit der das Orchester zu 
zauberhaft wohllautendem Ausdruck gebracht wurde und dem Ganzen die 
zartlich melancholischen Farben und die schlanken, erlauchten Linien pra- 
raffaelitischer Malereien gab. Eine Meisterschaft, die manche befremdete 
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und manchen beinahe verdachtig war, weil man aus solcher Uberlegenheit 
eines so jugendlichen Tondichters auf frostiges Dariiberstehen, auf kiihle 
innere Teilnahmlosigkeit eines Raffinierten schlieCen zu diirfen glaubte. 
Man iibersah hinter dieser durch ehrgeizige, fast hochmiitige Selbstzucht 
errungenen Technik, die mit unfehlbarem Radiergriffel zu arbeiten schien, 
die schmerzliche Schamhaftigkeit eines Naturells, das es verschmaht, sich 
herzugeben und sich in Tone zu ergieBen, das vielmehr mit ihnen wie mit 
kostbarem Material goldschmiedegleich spielerisch zu schalten scbeint. 
Nur dafl sie doch oft starker sind als diese Scheu und zwischen erlesenen 
Klangen — wie dem siiQ schwermutigen, lieblich sentimentalen Reigen im 
ersten Akt — verraterisch von dem Wesen ihres Schopfers und seiner 
trotzigen Sehnsucht erzablen. 

Man hatte glauben sollen, daD Zemlinskys Laufbahn nach diesem 
Erfolg geebnet sei. Aber Mahler, der sich nicht gern „Protektion a nach- 
sagen lieC und der auch keinen Neuling des Dirigierens engagieren wollte, 
sah vorlaufig davon ab, den jungen Tondichter als Opernkapellmeister zu 
verpflichten und vermochte es auch nicht, „Es war einmal" lange auf dem 
Spielplan zu erhalten. Zemlinsky muCte jahrelang die odesten Operetten 
dirigieren — und tat es mit einer Sorgfalt und einem Eifer, dem man 
seinen Widerwillen nicht anmerkte — , bis die Volksoper gegriindet wurde, 
und er als erster Dirigent dorthin berufen wurde. Der zweite Zeitpunkt, in 
dem sein Name in aller Mund war: denn er vermochte es, in kurzer Frist 
ein minderwertiges und bunt zusammengewiirfeltes Orchester zu dis- 
ziplinieren und ihm und dem anfangs hochst mangelhaften Ensemble Vor- 
stellungen von uberraschendem Niveau abzugewinnen. DaO sich manchmal 
— von ofterem Versagen des Materials abgesehen, mit dem er zu arbeiten 
hatte — gewisse Sonderbarkeiten der Nuancierung, manche fast schrullenhaft 
beriihrenden Tempi einstellten, soil nicht verschwiegen werden; aber auch 
diese Seltsamkeiten entsprangen einer unbedingten Uberzeugung, und sie 
vermochten es nicht, das Verdienst des Dirigenten zu schmalern, der aus 
dem Nichts Darbietungen hervorholte, deren kiinstlerische Physiognomie 
nicht zu verkennen war. 

Der Komponist Zemlinsky war nicht ganz so gliicklich. Eine Tanz- 
dichtung, die Hofmannsthal fur ihn verfaCte, wurde nicht vollendet; eine 
zweite Oper, „Der Traumgorg", deren Buch von Leo Feld stammt, ist trotz 
wiederholter Umarbeitung nicht zur Auffuhrung gelangt. Vielleicht nicht 
zum Schaden des Tondichters, dessen Entwickelung sich hier und in einer 
von ihm selbst vor drei Jahren dirigierten symphonischen Phantasie „Die 
Seejungfrau* (nach Andersen) in sonderbaren Linien bewegt. Man fuhlt: 
es ist ein Ereignis in dieses Kiinstlerleben getreten, das — sei es in gutem 
oder in bosem Sinn — ein Verhangnis fiir ihn bedeutete und man geht 
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vielleicht nicht fehl, wenn man dieses Ereignis in der Kunst Arnold 
Schonbergs sucht, dessen fanatische Logik im Bund mit stiirmischer Be- 
gabung, iiberlegenem Konnen und kiinstlerisch-anarchistischer Sophistik die 
mildere Personlichkeit Zemlinskys faszinierte. Was freilich nur eine Mut- 
maCung ist, die allerdings nahe liegt; aber es mag sein, daB solche Zwie- 
spaltigkeit, wie sie sich jetzt an Zemlinskys Musik zeigte und wie sie wohl 
keinem Kiinstler in irgend einer Epoche seines Lebens erspart bleibt, auch 
ohne aufieren EinfluB eingetreten ware. Sicher ist, daB sich in den ge- 
nannten Werken ein seltsames Verschwimmen der Konturen, ein merk- 
wiirdiges Verbiegen der melodischen Linien zeigt, eine Furcht vor der 
Banalitat, die oft zu Gezwungenem und Gequaltem fiihrt Gewisse volks- 
tumliche Stellen des w Traumgorg a zeigen das am deutlichsten. Dazu eine 
gewisse Neigung zu harmonischen Experimenten, eine seltsame Mtidigkeit 
der — immer vornehmen — Erfindung, eine Oberreizung im Kolorit, gegen 
die einige prachtvolle, in wunderschonem Marchenduft c prangende Stellen 
des ersten Akts um so starker kontrastieren. Es war, als hatte das innere 
Gleichgewicht des Kunstlers eine Verschiebung erlitten, als ware an Stelle 
der ruhigen Sicherheit seiner friiheren Zeit ein beunruhigendes, tastendes, 
zwischen Zweifeln und Gluck schwankendes Suchen getreten. Symptome, 
die sich auch beim Dirigenten zeigten, der mittlerweile die Volksoper ver- 
lassen hatte, um nach einer durch allerlei Intrigen verleideten und durch 
widerliche Vorgange nach kurzer Zeit beendeten Tatigkeit an der Hofoper 
wieder zu dem ersten Institut zuriickzukehren, mit dessen Werden er ver- 
kniipft ist und an dem er ersprieBlicher zu wirken vermag. 

Aus dieser Zeit inneren Wirrsals hat sich Zemlinsky in seiner letzten 
Schopfung, der komischen Oper „Kleider machen Leute a , vollkommen be- 
freit. Leo Feld — Zemlinskys so mit seiner Eigenart vertrauter dichterischer 
Mitarbeiter, daB hier wirklich die Produktion organisch gemeinsam geworden 
ist — hat nach Kellers Novelle eine kraftig-heitere, lebendige Dichtung 
verfaBt, und in der Musik ist alles Reizvolle der Kunst Zemlinskys ver- 
einigt, aber verstarkt durch einen ganz eigentumlichen, melancholischen 
Humor, den man bisher an ihm nicht kannte und der — gleichviel, ob er 
die Ursache oder die Frucht jener Wandlung ist — erst die Erfullung 
dieses tondichterischen Wesens bedeutet. In dieser erfindungsreichen, in 
herzlicher Melodik bliihenden und den Dialog geistvoll beweglich be- 
handelnden Musik ist nichts Gekiinsteltes, bei aller Vollendung ihrer Technik; 
das Vorspiel auf der LandstraBe in seinem volksmaBigen Vagantenton und 
der Mummenschanz des dritten Akts mit seiner Steigerung von derber 
Ausgelassenheit zu tragischer und doch nie hochtrabender Erschutterung 
bedeuten meinem Gefiihl nach Hohepunkte der neuen Opernmusik. Allen 
Versuchungen zu billiger Riihrseligkeit und zu verlogener Bankelsang- 
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romantik 1st mit ungemeinem Geschmack ausgewichen; trotz der Kompliziert- 
heit der Partitur und der Freude an technischen Problemen, an denen 
der Kenner seine Lust hat, wirkt das Ganze mit frischer Einfachheit und 
behaglicher Ffille. Auch in der Musik ist etwas von jenem Kellerschen 
Humor zu spuren, der die ernsten und lacherlichen Menschlichkeiten in 
einen Mikrokosmos faCt. Den Weg vom einseitig „Interessanten a zu der 
glucklichen Unbefangenheit dieses erfreulichen Werks ist kein kleiner. 
Es ist der schdnste, den ein Kunstler von Zemlinskys Begabung gehen 
kann. Denn es ist der zur Gesundheit. 



Der fesselndste, problematischeste, beunruhigendste unter den Jung- 
wiener Tondichtern ist sicherlich Arnold Schonberg (geb. 1874 in Wien). 
Keinervon den anderen wecktsolche Emporung; keinerhatsolch verziickte An- 
hSnger. Um ihn ist eine Atmosphare, diegleichsam von Elektrizitat ubersattigt 
ist. Er laOt Freunde und Gegner nicht zur Ruhe kommen. Er reizt auf und be- 
zwingt wieder. Er macht es den Bewunderern oftschwerundentwaffnet gleich 
darauf die Feinde. Der hastige, kleine Mann mit dem kahlen, runden Kopf und 
den grofien brennenden Augen, die in ruhigen Momenten etwas kindlich Gutes 
haben, macht den Eindruck eines fanatischen Mandarins. Er ist ein Sophist 
und ein Rabulist der faszinierendsten Art: er vermag Menschen ganz in 
seinen Bann zu zwingen, das Paradoxeste glaubhaft zu machen, das Un- 
glaubwiirdigste iiberzeugend. Seine Begabung ist unheimlich; die Begabung 
des ganzes Menschen, nicht nur des Musikers. Er zeichnet und malt, 
linkisch, unbeholfen, aber mit merkwiirdiger, unbarmherziger Charakteristik 
— seine Selbstportrats zeigen es 1 ) — und in greller Kraft der impressio- 
nistischen Farben. Er erfindet Maschinen, die von den Sachverstandigen als 
genial bezeichnet werden: ich habe den bis ins Detail aufs minutioseste 
ausgefiihrten, sehr komplizierten AufriB einer Maschine bei ihm gesehen, 
die als Zeichen-, Schreib- und Notenstichapparat dienen soil, die das ganze 
Verfahren sehr vereinfacht und verbilligt und fiber deren Erwerbung durch 
ein Patentamt die Verhandlungen im Gange sind. Von alledem hat auch 
seine Musik etwas. Die Lust der ubercharakteristischen Linie, der starken 
Farbenreize. Die Lust am Konstruktiven dazu, am Bewaltigen der 
schwierigsten Probleme, am Losen widerhaariger kontrapunktischer Be- 
rechnungen, unbekummert darum, ob die Rader kreischen, wenn sie nur 
organisch ineinandergefugt sind. Dazu freilich — und das ist ihr Bestes — 
die starke Intuition der Erfindung, das allem kfihl Gewollten spottende 
Sich-ErschlieOen und -Hingeben eines ekstatischen Stimmungskunstlers. 



*) Siehe die Kunstbeilagen dieses Heftes. Red, 
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Man hat ihn viel verdachtigt; hat seine Redlichkeit bezweifelt und 
ihm die Absicht unterschoben, durch seine Musik mit BewuOtsein Skandal 
erregen und auf solchem Wege einen herostratischen Reklameruhm erobern 
zu wollen. Nichts falscher. An Schonbergs Ehrlichkeit ist ebensowenig 
zu rutteln als an der Souveranitat seiner Technik und der unbedingten 
Eigenart seiner Begabung. Kein Zweifel: wer einem alten Geschmack 
nicht mehr dienen und einen neuen erobern will, muB jenen alten Geschmack 
auf das empfindlichste verletzen. Der Kiinstler, der dies wagt, gleicht 
dem Konig Kandaules, der den Schlaf der Welt stort, und er wird nur 
dann Sieger bleiben, wenn das Neue, das er den Erwachten zu bieten 
vermag, fruchtbar und stark genug ist, urn lebendiger Ersatz fur das Her- 
gebrachte zu sein. Ob Schonbergs Werk, das — verwandt dem milderen 
und blasseren des Debussy — immer mehr dem Negieren aller Form zu- 
strebend, in seltsamen Klangfolgen bloC vom UnterbewuBtsein zum Unter- 
bewufitsein und durchaus niemals zum Verstand sprechen will, — ob dieses 
Werk solche produktive Kraft in sich trSgt, zu endgultigem Umhoren zu 
zwingen und zu bereicherndem inneren Besitztum zu werden, wird eine 
spatere Zeit zu entscheiden hahen. Weshalb von diesen neuen Werken, 
einigen Klavierstucken und Liedern, der Kammersymphonie, dem 
vielumstrittenen Quartett mit Frauenstimme nicht in irgend welchem 
wertenden Sinn gesprochen werden soil; aber die Bemerkung darf nicht 
unterdriickt werden, daB fur die Zukunft dieser Werke nicht nur das Niveau 
der ihnen vorhergegangenen und zu ihnen fuhrenden Schopfungen Schonbergs 
spricht, sondern auch — ganz abgesehen von manchen wertvollen Menschen, 
denen sie zum Erlebnis geworden sind, trotz aller fur unser Ohr von 
heute grausamen Mifiklange und unverstandlichen Harten — die erlesenen 
Stimmungen, die ihm oft gelingen: kondensierte Essenzen, in einem Hexen- 
kessel gebraut und oft von schmerzlich vertraumter suggestiver Macht. 
Als Beispiel: der diabolische Galgenhumor des Scherzo in jenem Quartett 
oder die wehvolle Entriicktheit des letzten Satzes. Betrachtet man aber 
neben diesen Arbeiten jene aus Schonbergs fruherer Zeit, denen es bei 
der Erstauffuhrung ebenso erging, wie dieser ausgelachten und ausge- 
zischten Tondichtung, und die man jetzt so ganz anders empfindet, so wird 
man doppelt zuruckhaltend in kritischen Prophezeiungen sein mussen. Zu 
dieser fruheren Musik zahlt neben einem reizvoll schonen Jugendquartett, 
einer Reihe heftig gefuhltei Lieder von sproder Innigkeit und ungebirdiger 
IntensitSt und der symphonischen Dichtung „Pelleas und Meli- 
sande" vor allem das wunderbare Sextett w VerklSrte Nacht" (nach 
Dehmels Gedicht), eines der beruckendsten Kammerwerke des letzten 
Jahrzehnts, von unsaglicher Zartheit der Empfindung, einer bezwingenden 
Fiille inneren Erklingens, von breit hinwehendem Atem des Gesanges, 
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zu ergreifenden Steigerungen gegipfelt and zaubervoll entrackt ansklingend. 
Dazu cine Polyphonic, die den sechs loatrumenten KUngniisctinngen er- 
Iesenster Ait abgpwinnt; oft gain orchestral, gl&nzend nnd rauschend in 
einem Mftrchenwaldwebcn, dun vieder ganz intim, in spinnwebgleicher 
Subtilitlt des Tonreizes. EIn Werk, bei dem manche ubertreibende Stelle, 
muches Experiment in der Ausnntznng der Streichermdglichkeiten ntcht 
in Bctrmcht kommt; M einheitlich ist es gefugt, so stmrk i&t die Kraft des 
Ausdrucks und so fesselnd 1st aein betdrender Klang. Hier waltet nock 
nictat die unerbittliche Logjk der spftteren Schdnbergschen Polyphonic, die 
keine Fiillstimme duldet, jede Stimuli* selbstlndig fQhrt» unbekfimmert urn 
harmonische Carimbolagen, nnd die oft ein thematisches Versteckenspiel 
trcibt; weno anch bier Taktgmppen vorfcommeu, die aaf die weitere Ent- 
wlckelung des Komponisten binweisen. 

Noch bOber aber ala diesea Seztett steht fiir mich cine Tondichtunft 
die nicht gedrackt und niemala Sffentlicb aufgef&hrt worden ist and die ich 
nnbedenklich dem Sch&naten beizlhle, was die moderns Musik hervorgsbracht 
hat Es ist die Kompoeition von Jena Peter Jacobiena seltsam roman* 
tiachen .Garre-Liedcrn" 1 ) ffir Tenor nnd Sopran nnd groQes Orchester. 
Nur der erste Teil ist vollendet, aber er besteht ffir sicb, anch wenn 
SchSnberg dem nngeatfimen Drlngen der Freunde nicht folgt nnd das 
doze, dessen Partitur, nebenbei bemerkt, in ibrem Systemreichtum refai 
opdsch ein Uniknm 1st nnd unglaabliche orchestrtle Wirknngen blrgt, 
zum Torso verdammt. Dieser erste Teil ist ein abgcschto&senes, sympho* 
nlscbes Werk von durchans organischer Theniaiik. Hier sind melodische 
Bdgen von solch veitem Schwung, wie sie nicht von vielen Hentigen ge- 
zogen werden kSnnen; eine Stimnrangpschwere, eine zitternde WInne der 
Empfindung, die jeden Ton zu belsden acbebit, eine schwermutvofl 
sflCe Reife in dieser einfach nnd edel gesungenen Melodik, ein kontrast- 
retches Schreiten von kSstlicher Liebesunbeffcngenbeit zn berzzerreiBendem 
Jammer, der in ersch&tternder wuchtiger GrSBe ausklingt, Dazu eine 
Untermalnng von unsiglicher Delikstesse und farbigpm Reichtnm* Hltte 
ScbSnberg keine Note auQer der »Verkilrten Nactat* und dieser voilen 
und aus virklicher Eingebnng heraus geschaffenen JYLusik gp&cbrieben, so 
hfltte er das Anrecht darauf, dafi slles, was noch von ihm kommt, und 
mages noch so widerspenstig scheinon, mit Achtnng nnd Anteil gehfirt verde. 



Karl Weigl (geboren 1881 in Wien) ist eine der geradesten unter 
diesen jnngen Begsbungen* Seine Musik ist frei von Eztravagpnz, von 

*) Die Musikbellagen dieses Heftes entbalten ein Bruchttiick ana den Gurre* 
Liedcro, Red. 
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tiefsinniger Pose, von gewollter Kiihnheit und revolutionarer Formverachtung; 

man konnte ihn fast einen Hiiter der Tradition nennen, wenn seinen Ton- 

werken — zahlreichen Liedern, zwei Symphonieen, Choren, zwei 

Streichquartetten und einem Sextett — bei aller Schlankheit des klaren 

Aufbaues nicht jenes ganz untraditionelle, moderne Element des Auto- 

biographischen, des durchaus personlichen Bekenntnisses in Tonen eigen 

ware. Und dazu eine herzhafte Lebendigkeit von jener Art, die Dvorak's 

Schopfungen den Reiz gesunder Urspriinglichkeit gibt, eine unpathetische 

Frische, die sich manchmal in Melancholieen verliert, aber immer wieder 

Boden unter den FuOen gewinnt, und die sich im kecken Wurf seiner 

Scherzi, in einigen Choren von allerliebster Heiterkeit und feinem Mut* 

willen auf das angenehmste auBert. Wobei es wunderlich ist, daQ Weigl trotz 

dieser Frische, die allem Rohen und Verletzenden ebenso fernbleibt als ver- 

qualter Griibelei und miihevollem Satzbau, der ungedruckteste und unauf- 

gefiihr teste unter all den jungen Wienern ist; um so seltsamer, als all diese 

Werke der Wiedergabe keine sonderlichen Schwierigkeiten entgegenstellen. 

Mag sein, daQ ihm seine aufierliche Angehorigkeit zu der erwahnten Schonberg- 

Gruppe geschadet hat; es ist zum mindesten auffallend, daQ Messchaert, der 

Weigls Lieder hochstellt und in Deutschland manche von ihnen zu Gehor 

gebracht hat, in Wien keinen dieser Gesange interpretiert hat. Aber 

nichts kann falscher sein, als Weigl zu den Radikalen zu rechnen; sein 

weiches, vertraumtes und auch in seinem Frohsinn niemals gewaltsames 

Naturell steht jener Richtung ganz fern. DaQ viele Enttauschungen und 

manches Bittere ihn verstort haben mag, ist oftmals als Niederschlag in 

seiner Musik zu spuren, deren ursprungliches Wesen in unbefangener 

Mitteilsamkeit liegt, und manche EinwSnde, die man gegen Einzelheiten 

richten kann, diirften in solcher Entmutigung und ungewollter Einsamkeit 

begriindet sein : eigensinnige Stellen von hartnackiger Monotonie des Rhy thmus, 

stockende, hindammernde Stimmungen, die erfreulicherweise in Weigls 

letzten Werken ganz geschwunden sind. Insbesondere seine zweite 

Symphonie (E-dur) ist eine Schopfung von anmutvollster Kraft und voll 

Temperament; ein zart idylliscber erster Satz, ein turbulent hinlaufendes 

Scherzo, ein Adagio von innigster Versonnenheit und ein Schlufisatz voll 

derben Ubermuts, — alle vier aus einem GuB, jeder einzelne von 

auCerster thematischer Einheitlichkeit, in ihrer Technik Brahmssche Erb- 

folge, differenziert durch die Errungenschaften eines auch an StrauC und 

Reger gebildeten Modernen. Ein durchaus liebenswertes Werk, ohne 

titanische Snobismen, ganz programmlos, Musik an sich und die eines 

stillen, in schonem Ernst und reiner Gesinnung seinen frohen und ver- 

zagten inneren Stimmen lauschenden Kiinstlers. Weniger vermag ich 

mich mit Weigls vor zwei Jahren von Ros6 interpretiertem Sextett zu 
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befreunden, daa ich mlr — trotz der Kunat des doppelfugierten ersten 
Satzea und der pbantasrischen Wlrrae dea Adagio — nicht nahebringen 
kounte. Welgls Tbeinen feblt mancbmal die nnbedingte Bestimmtheit, 
das scharfe Profit, daa alch unaualSachlich Einbrennende, ao dafi bier nod 
da ein Mangel zutege tritt, wo sonst eio Vorzng bel ihm waltet: daa 
Meidea des Grellen, die Abkehr von allem absichdichen MiOklang und 
von exalrierter Oberapauntbeit. Nur, daS ca mancbmal dadurcb an Plaatik 
fchlt, und dafi manches allzu eintfinig verschwimmt. Wozu noch cine Vor- 
liebe fQr elne melodiscbe LinionfQbrung mit immer wiederkebrenden 
gleicben Hffbepunkten kommt* All daa wird in jenem Sextett am detrt- 
lichsten, Um ao geglQckter acbeint mir aein neues Quartet t zu sein, in 
dem er die Bratscbe durcb die Viola d'amour ersetzt, und das ein stimmung- 
schweres, in bnnten Trlumen erklingendes Work 1st, Toll aatten Wobllants, 
konziaer els alios FrBhere und aua edler Freudigkeit berausgeaungen. 

Ira Ganzen elne der sympathiscbeaten Erscbeinungen nnterden *Jungon*. 
Kein unbedenklicber Eroberer — ein ruhlger Verwaltef des Gewonnenen* 
Keln Stfinner, aber auch kein tracken v Abgek1firter B . Ein feiner Kfinstler 
von unverdrossener Tapfcrkeit und eine Jener kindlicben Natural, die sicb 
nie im Leben iurechtflnden* und denen der Urtnende Neid des Alltags 
unbegreiflicb 1st. Und dazu ein traurigea Beispiel dafDr, wie es einem 
jungen Tondlchter in Vien ergeht, der Werk auf Werk ins Pult legen 
mufi und nicbt an den eigenen Kllngen lernen kann, well er keine Kon* 
zesaionen macht, aich nicht am „Beziehungen* kfimmert und Ileber die 
harte Arbeit dea Lektionengebena auf sicb nimmt, als dnrch .Luedge 
Titwen* und .Geachiedeue Fmuen* der Lust der Galerie zu scbmeicbeliL 
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[nstrnment&I-Konzerte wsren erst bei vorgeachrittener Entwicke- 
iung des Instrumentalspieles m5g]icb, and zwir beginnen sic 
in der letzten Zelt Job. Scb. Bachs and in der ersten Zeit 
Haydns, Da waren es die ffiraUchen H&user, die zn ihrer und 
Ihrer Glste geiatfgen Anregung nnd urn den Festlichkeiten grBBeren Glanz 
zu geben, Musikkapellen scbufen and hielten, bei denen die grSBten Meister 
anserer Tonkunst Beschaftigung fanden* So unwOrdlg die Stellang such 
war* die Haydn, Gluck und Mozart in diesen herrachaMichen Privatkapellen 
einnahmen, so bildeten diese doch die cinzigen Gelegenheiten, bei denen 
die Meister fiber grdDere und geschulte, leistungafthige InstrumentalkOrper 
verfflgen konnten und in die Lage karaen, ihre Arbeiten selbst zu hdren and 
aach hfiren zu lessen. 

Eln Publikum in dcm weiten Sinn der Gegenwart hat es zu jener 
Zeit nicht gegeben* Die Komponiaten arbeiteten lhre Werke anf Beatellnng 
» beatimmten Anlissen, und ihre Bestcller and deren Jeweiligen Giate 
waren die einzigen Znhfirer. Venn dieser Umatand aach die Sorge des 
Kunstlers nm die Verwertung seiner geistigen Arbeit venninderte, so fand 
diese doch nicht die Verbreitnng wie hentzutage. Das Work wurde nor 
zn einem beatimmten Zweck gpschaffcn» und war das Fest vorflbcr, so 
blieb auch gewahnlich die Komposition im Arcbiv des herrachaftlichen 
Hansea Terschlossen aaf lange Zeit. 

Eln Qffentliches Konzertieren, das sich an das grofie Publikum wendet, 
konnte In Wien erst rait der Begriindnng der .Wiener Ton kfins tier* 
Sozietlt* beginnen, Allerdings hatte diese Gesellscbaft achon einen Vor- 
I Infer in der im September 1725 geacbeffienen „Cicilien-Bruderschaft*, 
in die aich die w Vocal- and Instrumental-Musici and Professoren, wie auch 
die Liebhaber der Moslk* eintragen lasaen konnten. Diese Yirtuos-musi- 
kalische (Congregation faielt Donaerstag den 22. November 1725, als am 
Clcilientage, zum ersten Male ihre klrcbliche Feier in der Pfarrkirche der 
„Paulaner* ab ,unter ffirtrefflicher Music and dreyfachem Trompetten- 
Chor*, Eine deutsche und eine italieniscbe Predigt fsnd dabei statt, 
.welcher Soletnnitlt eine ungeraeine Menge Volkes aus alien Stlnden bey- 
gevohnet*. Splter warden diese jihrlichen Prodnktionen bei den B Michae- 
lern* (Birnabiten) und in der Stefanskirche abgehalten, wobri die vorzfig- 
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lichsten inlandischen und fremden Virtuosen mitwirkten. Dieser Verein 
httte sich bei seinem Entstehen den Prinzen Ludwig Pius von Savoyen, 
damaligen Vorsteher der kaiserlichen Musik, zum PrMsidenten oder Vor- 
sitzenden gewMhlt und stand iiberdies unter dem Schutze des Monarcben 
Carl VI. Bei der Auflosung der Kongregation im Jahre 1783 ging ihr 
Fond (fiber 7000 fl.) an die Tonkfinstler-Sozietat fiber. 

Von dem trefflichen Hofkapellmeister Florian GaBmann (1729 — 
1774) unter dem Protektorate des kunstsinnigen Grafen Sporck und nach 
Genehmigung durch die Kaiserin Maria Theresia im Jahre 1771 als Pen- 
sionsverein ffir die Witwen und Waisen osterreichischer Tonkfinstler ge- 
schaffen, vereinigte die Wiener Tonkfinstler-Sozietat nur Fachmusiker, 
(Jeder, so der freyen Tonkunst zugethan ist und in Wien sich befindet") 
und bestand vorwiegend aus Mitgliedern der Kaiserlichen Hofkapelle, der 
„Kais. Konigl. Hof- und Kammermusik*, wie damals der offizielle Titel 
lautete. Die Aufnahme war so streng, daQ man Haydn als „Ausw&rtigen M 
(er war bei Einreichung seines Gesuches im Jahre 1779 noch Ffirstlich 
Esterhazyscher Kapellmeister in Eisenstadt) Schwierigkeiten bereitete und 
seine Aufnahme erst im Jahre 1797, dann allerdings unter groDen Feier- 
lichkeiten beschloQ, daD Mozart nicht beitreten konnte, da er nicht in der 
Lage war, seinen Taufschein vorzulegen, und daQ auch Josef Lanner als 
„Tanzmusiker" nicht aufgenommen wurde. 

Diese Tonkfinstler-Sozietat veranstaltete jahrlich vier Akademieen, 
die, am 29. Marz 1772 beginnend, im K&rntnertortheater, vom Jahre 1783 an 
aber im Nationaltheater (dem spateren Burgtheater) abgehalten wurden, an 
die weitesten Kreise des Publikums sich wendeten und nach den Pariser 
.Concerts spirituels" (1725 begrfindet) wohl die erste stabile, von 
Fachmusikern begrfindete Konzertunternehmung waren. 

Hier wurden nun Oratorien von GaBmann, Dittersdorf, Bonno, Palla- 
vicini, Boccherini, Salieri, Haydn, Mozart und Anderen gegeben und manch- 
mal in den Pausen Solovortrfige eingeschoben. Die Akademie-Anschlag- 
zettel waren bis zum Jahre 1779 in italienischer und in deutscher Sprache, 
vom Dezember 1779 bis Dezember 1783 nur deutsch (selbst bei italieni- 
schen Oratorien), von 1783 bis 1799 wieder italienisch und deutsch. 
Mit der ersten Auffuhrung der „Schopfung a im Jahre 1799, die der 
SozietSt bis zum Jahre 1868 in 22 Doppel- und 7 einfachen Aufffihrungen 
fiber 65 000 fl. eintrug, erscheinen die Zettel wieder deutsch; nur 
ein einziges Mai, im Jahr 1805, als die Franzosen Wien okkupierten, 
erschienen die Zettel franzosisch und deutsch. Haydns „Ritorno di Tobia" 
war die letzte in italienischer Sprache gesungene Auffuhrung der Sozietat. 

Fast zu gleicher Zeit wurden in Wien andere Unternehmungen be- 
grfindet, die im Gegensatze zur Tonkfinstler-Sozietat, auf die Mitwirkung 
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dcr Dilettanten rechneten und aus diesen mehr oder weniger vollstandige 
Orchesterkorper rekrutierten. Soschufeingewisser Phil ippjacques Martin 
im Jahre 1781 die Liebhaber-Konzerte in der Mehlgrube (heute Hotel 
Munsch), die jeden Freitag die Wiener Dilettanten zu einem Orchester ver- 
einigten. Im folgenden Jahre wurden diese Ubungen und Konzerte in den 
Augarten verlegt. Diese Augarten-Konzerte hielten sich bis in den Anfang 
des 19. Jahrhunderts. Ignaz Schuppanzigh (1776 — 1830), der bekannte 
Letter des Rasumowsky'schen Streichquartetts, war Orchesterleiter. 
Die Geiger Josef May seder, Mitglied der Kaiserl. Hofkapelle und ge- 
diegener PSdagoge (1789—1863), Franz Pechatschek (1795— 1840) u. A. 
wirkten als Solisten mit. 

Etwas exklusiver waren die 1807 begriindeten Adeligen Liebhaber- 
und Kavalier-Konzerte, die im groQen Saale der Universitat abgehalten 
wurden und in denen Beethoven im Dezember 1807 seine „Coriolan a - 
Ouverture und die „Eroica" und im Januar 1808 seine B-dur Symphonie 
dirigierte. Dieses Unternehmen stellte aber im MSrz 1808 seine Tatigkeit 
wieder ein, und nun hatte Wien auCer der Tonkiinstler-Sozietat kein anderes 
Orchester bis zum Jahre 1815, in dem die Gesellschaft der Musik- 
freunde ihre Tatigkeit begann. Dieses Unternehmen und auch die 1819 be- 
griindeten Spirituel- Konzerte boten jedoch nurvon Dilettanten ausgefuhrte 
Leistungen, die, wenn sie auch nicht gerade schlecht waren, doch groDeren 
Aufgaben, wie sie bereits Beethoven stellte, nicht gewachsen waren. 

Die Gesellschaft der Musikfreunde dehnte ihre Programme moglichst 
weit aus. Franz Xaver Gebauer (1784 — 1822), der Begrunder der 
Spirituel-Konzerte, hingegen steckte diesen insofern eine enge Grenze, als 
er jede Konzertmusik und alien Bravourgesang ausschlofi und nur Sym- 
phonieen und Chormusik auffiihren liefl. Allerdings wurde dieses 
ziemlich beengte Programm spater bedeutend erweitert und auch die Mit- 
wirkung von Virtuosen gestattet. Das Programm der Spirituel-Konzerte war 
recht geschickt zusammengestellt und zeugte von ernstem Streben. In der 
symphonischen Musik waren Haydn, Mozart und Beethoven vorherrschend, 
wenn auch Beethoven sich fiber die Auffuhrungen nicht gerade anerkennend aus- 
sprach und die Konzerte einmal in einem Briefe an die Musikalienhandlung 
Steiner & Cie. „Winkelmusik" nannte. Sehr stark waren Cherubinis Messen 
vertreten; es entsprach dies dem damals in Wien herrschenden Cherubini- 
Kultus. DaC auch so mancher Musiker, der heute ganz vergessen ist, das 
Programm zierte, mag dem Lokalpatriotismus und auch personlichen Be- 
ziehungen der Komponisten zu den Dirigenten zugeschrieben werden. 

Da die Tonkiinstler-Sozietat sich ausschlieBlich mit der Pflege des 
Oratoriums befafite und die beiden anderen Konzertvereinigungen, die 
Gesellschaft der Musikfreunde und die Spirituel-Konzerte, nicht nur aus 

2* 
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Dilettanten gebildete Orchester hatten, sondern auch die Dirigenten, wie 
Eduard Freiherr von Lannoy (1787—1853), Karl Holz (1799—1858) 
und Ignaz Franz Mosel (1772 — 1844) Dilettanten, wenn auch wirklich 
kunstbegeisterte Dilettanten waren, so konnten an sie keine hoben An- 
forderungen gestellt werden, und es stellte sich von selbst das Bedurfnis 
nach einer Konzertvereinigung heraus, die, aus Fachmusikern bestehend und 
von Fachmusikern geleitet, wirkliche Kunstleistungen zu bieten imstande 
wfire. Diesem allgemeinen Bedurfnisse wollte schon Franz Lachner, 
der 1827 — 1833 Kapellmeister am Kfimtnertortheater war, dadurch ent- 
sprechen, daO er im Januar 1833 im groDen Redoutensaale mit dem 
Orchester und dem Chor des Karntnertortheaters vier Abonnementskonzerte 
veranstaltete, die aber sonderbarer Weise wegen Mangels an Teilnahme 
des Publikums nicht fortgesetzt werden konnten. Und doch waren diese 
vier Konzerte die eigentlichen Vorlaufer der Wiener Philharmonischen 
Konzerti. 

In den Wintermonaten der Jahre 1841/42 versammelten sich in einem 
Wiener Gasthause mehrere Musiker und Schriftsteller, u. a. Dr. August 
Schmidt 1 ), Dr. Alfred Julius Becher 2 ), Graf Laurencin 8 ), Kapell- 



*) Dr. August Schmidt wurde am 9. September 1808 in Wien geboren und wollte 
sich der Musik widmen, folgte aber dem Wunsche seines Vaters, der fur seinen 
Sohn eine sichere Staatsanstellung dem Musikerberuf vorzog. Vom Jahre 1834 an 
besch&ftigte er sich in Wien in seinen freien Stunden viel mit Musik, lieferte den 
vormSrzlichen Zeitungen zahlreiche Beitr8ge, gab selbst die periodischen Schriften: 
„Der Novellist", das musikalische Taschenbuch „Orpheus" und spSter die „Wiener 
Allgemeine Musikzeitung" heraus. Auch war er der Grunder des Wiener Minner- 
gesangvereins, der am 17. Dezember 1845 ins Leben trat, und der Wiener Sing- 
akademie. Im Jahre 1848 komponierte er als Hauptmann der Nationalgarde den 
Nationalgardemarsch, der sich lange Zeit grofter Beliebtheit erfreute. Er starb am 
13. Oktober 1891 in Wien. 

2 ) Dr. Alfred Becher war am 27. April 1803 zu Manchester geboren, genofi eine 
vortreffliche Erziehung und wurde Advokat. Er war ein sehr fleiftiger Lite rat, der 
sich mit Vorliebe in kunstlerischer Gesellschaft aufhielt, in Dr. Schmidts Musik- 
zeitung Musikreferate besorgte und als Kritiker durch sein richtiges Urteil 
hohes Ansehen genofi. Im Jahre 1848 kam er in die politische Bewegung hinein, 
iibernahm die Redaktion der Zeitschrift „Der Radikale" und half den N ove m be rauf stand 
organisieren. Er wurde deshalb vor ein Kriegsgericht gestellt und auf Befehl des 
Fursten von WindischgrMtz am 23. November 1848 im Wiener Stadtgraben stand- 
rechtlich erschossen. 

3 ) Ferdinand Graf Laurencin, am 15. Oktober 1819 in Kremsier als Sohn des 
Obersthofmeisters des Kardinal-Erzbischofs von Olmutz Erzherzog Rudolf geboren, 
studierte in Prag bei Tomaschek Musik, lernte hier Spohr kennen und widmete sich 
nach einer kurzen TStigkeit im Staatsdienste ganz der Musik, der er als Schriftsteller 
und namentlich als langjfihriger Mitarbeiter vieler musikalischer Zeitschriften, darunter 
linger als drei Dezennien der w Neuen Zeitschrift fur Musik", grofie Dienste leistete. 
Er starb am 5. Februar 1890. 
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meister Otto Nicolai und der schon oben erwahnte Karl Holz, um sich 
nach des Tages Muhen bei einem Glase Bier zu erholen. 

In dieser Gesellschaft sprach man zumeist fiber Wiener Musik- 
angelegenheiten, und da war es klar, dafi auch der oben angedeutete Mangel 
eines Orchesters zur Sprache kam. Es ist nicht bekannt, wer die erste 
Anregung gab, diesem Mangel abzuhelfen, die Idee aber wurde mit hellster 
Begeisterung aufgenommen, und namentlich Otto Nicolai erwSrmte sich im 
ersten Momente besonders dafur. Die Angelegenheit wurde nun im 
Redaktionslokale der von Dr. August Schmidt geleiteten „Allgemeinen 
Wiener Musikzeitung" nochmals durcbgesprochen, und obwohl Otto 
Nicolai, je mehr die Sache zum Abschlusse kam, immer wankender wurde, 
war auch schon der Plan gefaCt, ein alien Anforderungen entsprechendes 
Konzertinstitut ins Leben zu rufen, und die nachste Nummer der Musik- 
zeitung konnte folgende Ankiindigung veroffentlichen: 

Philharmonische Akademie. 

In einer Zeit, wo die Concerte in Wien sich in einem hohen Grade anh&ufen, 
muO es der Redaktion ein erfreuliches Obliegen seyn, dem Publikum ein Concert 
anzeigen zu konnen, welches sowohl durch die Namen seiner Unternehmer als durch 
sein Programm schon vornhinein die Gewifiheit giebt, ein in jeder Beziehung hdchst 
ausgezeichnetes zu seyn. Es hat sich namlich das sammtliche Orchesterpersonal 
des kk. Hofoperntheaters, den verdienstvollen Direktor Herrn Georg Hellmesberger 
an der Spitze vereinigt, um unter der Direction seines Capellmeisters Herrn Nicolai 
eine grofie ^philharmonische Akademie" zu geben, welche am Sonntag nach Ostern, 
den 3. April um die Mittagsstunde im grofien kk. Redoutensaale stattflnden und uns 
nur Classisches und hdchst Anziehendes bringen wird. 

Nachdem das Datum des Konzertes noch einmal geSndert worden war, 
konnte das Programm veroffentlicht werden; es lautete folgendermaOen: 

Am Ostermontag den 28. Mirz 1842 

Mittags um halb ein Uhr 

wird das sammtliche 

Orchester- Personal 

des kk. Hofoperntheaters 

im kk. grofien Redouten-Saale 

ein grolies 

Concert 

folgenden Inhaltes zu geben die Ehre haben. 

Erste Abtheilung: 

1. Die grofie siebente Symphonie (in Adur) von L. v. Beethoven. 

2. Arie aus der Oper „Fanisca a von Cherubini, gesungen von Herrn J. Staudigl. 

3. Concert -Arie „Ah perfido tt von Beethoven, gesungen von Frau von 

Hasselt-Barth. 
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Zweite Abtheilung: 

4. Beethovens grofie Dritte Ouverture zu Leonore (verschieden von denen bei 

der Vorstellung der Oper „Fidelio a im kk. Hoftheater aufgefuhrten). 

5. Concert-Arie: „Non temer, amato bene 44 von Mozart, ge&ungen von Frl. Jenny 

Lutzer,mitobligaterViolinbegleitung,vorgetragen von Herrn Joseph Mayseder. 

6. La Romanesca, Melodie aus dem 16. Jahrh. auf dem Violoncell vorgetragen 

von Herrn F. Servais. 

7. Grofles Duett aus der Oper „Medea a von Cherubini, gesungen von Herrn 

F. Wild und Frau von Hasselt-Barth. 

8. Grofie Fest-Ouverture von L. v. Beethoven (op. 124 Cdur). 



Die genannten Kunstler haben die Ausfuhrung ihrer Solo-Parthien, sowie Herr 
Kapellmeister Nicolai die Leitung des Ganzen aus besonderer GefSlligkeit ubernommen. 



Sperrsitze auf der Gallerie zu 3 fl, Sperrsitze im Parterre zu 2 fl ; Entreekarten 
in die Gallerie zu lf30xr und Eintrittskarten ins Parterre zu If CM. sind in alien 
Musikalienhandlungen, an der Kassa des kk. Hofoperntheaters und am Tage des 
Concertes am Eingange zu haben. 

Dieses Konzert fand begeisterte Anteilnahme. Dr. Becher schrieb 
in der „AUgemeinen Wiener Musikzeitung": 

„Gleich die erste Leistung hat die mit Recht hochgespannten Erwartungen des 
fur ernste Tonkunst begeisterten Publikums nicht nur erfullt, sondern selbst uber- 
troffen. Denn das unbedingt Vollendete erwartete man billiger Weise bei einem 
ersten Auftreten nicht; dafi aber solcher Vollendung so nahe gekommen wurde, wie 
es wirklich der Fall war, mufite eben so sehr eine freudige Uberraschung den Zuhorern 
gew&hren, als es den Wirkenden zu grofier Ehre gereicht, fur die Zukunft aber zu 
den ausgezeichnetsten Hoffnungen berechtigen darf." 

Der kiinstlerische Erfolg dieses Konzertes, der, wie auch der pekuni&re, 
ein ganz ausgezeichneter war, ermutigte zur Fortsetzung, und nun reichte 
das Hofopernorchester im Oktober 1842 beim Pachter der deutschen Oper, 
Signor Ballochino, ein Gesuch ein, zu gestatten, „von nun an jahrlich 
zwei solcher groBer Konzerte geben zu durfen, welche den Titel 
ftihren sollen: Philharmonisches Konzert (Concetti filarmonici), ge- 
geben von dem Orchesterpersonal der k. k. Hofoper". Mit der 
Bitte, das Unternehmen unterstiitzen zu wollen, schloQ das Gesuch, das 
ebenso wie die Uberlassung des groQen Redoutensaales genehmigt wurde. 
So konnte das zweite Philharmonische Konzert schon am 27. November 1842 
stattfinden. 

Uber dieses Konzert, das der Kaiser, die Kaiserin-Mutter und Erz- 
herzog Franz Karl mit ihrer Anwesenheit beehrten, schrieb die .Wiener 
Abendpost": 

„Was den Deutschen und zumal den Bewohnern Wiens zugestanden werden 
mufi, das ist der reiche Schatz classischer Musik, der auch die Bewunderung der 
Fremden immer mehr weckt und gegenwartig eine wichtige Seite des deutschen 
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Nationalruhmes bildet. Doch im Besitze dieser TonschStze fehlt uns gleichwohl sehr 
oft das Geschick, sie zu hebcn, n&mlich dem Ohre des Publikums zugSnglich zu 
machen. Die groBen Musikfeste erfullen allerdings ein allgemeines Bedurfnis im 
weitesten Sinne, allein gerade diese allgcmeine, mehr auf das PopulSre ausgehende 
Tendenz, und die Massenhaftigkeit der Ausfubrung machen es denselben unmoglich, 
vorzuglich die Letztere zu jener Reinheit zu steigern, zu jener kunstlerischen Pr&zision, 
welche bei der Exekution groBer Tonwerke wohl die Hauptsache ist. Auch fallt ein 
grofier Teil kostlicher Kompositionen auBerhalb des Kreises, in dem sich die all- 
gemeine musikalische Empfanglichkeit zu begrenzen pflegt; das Publikum fur 
Symphonieen und jene Gattung von Musik uberhaupt, die man in Frankreich die 
spirituelle nennt, verlangt nacta einer goldenen Frucht in silberner Schale, und um 
dieses hat sich Herr Kapellmeister Nicolai sicher ein groBes Verdienst erworben durch 
die alljShrliche Wiederholung dieser Philharmonischen Konzerte im groBten MaBstabe, 
welche fortan hoffentlich eine bleibende Erscheinung der Saison sein werden. Diesmal 
wurden zur Ausfubrung gebracht: Die Symphonie in g-moll von Mozart und die 
groBe Funfte Symphonie von Beethoven, woran sich dann eine Konzertarie von Spohr: 
,Tu m'abandoni, ingrato! 4 und eine andere aus Mozarts ,Cosi fan tutte', die bekannte: 
,Non temer, amato ben 4 anschlossen. Einzelne Teile der beiden Symphonieen mufiten 
unter dem rauschendsten Beifall wiederholt werden und wurden mit einer bis ins 
kleinste Detail reichenden Genauigkeit und mit Auffassung der feinsten Nuancen 
durchgefuhrt. Die beiden Gesangstucke fanden gleichfalls die lauteste Wurdigung, 
wie es bei dem Vortrage solcher Meisterinnen des Gesanges, wie Dlle. Lutzer und 
Frau von Hasselt-Barth, nicht anders zu erwarten ist." 

Auch die Pariser Revue et Gazette musicale vom Jahre 1843, No. 9, 
sprach in Bezug auf die Ausfiihrung der Mozartschen Symphonie: 

„von den zartesten Nuancen, den Lichtern und Schatten dieses herrlichen Ton- 
gemildes, die mit vollendeter Feinheit und Deutlichkeit wiedergegeben wurden. 4 * 

Das dritte Konzert am 19. Marz 1843 brachte die seit einigen Jahren 
nicbt mehr gehorte Neunte Symphonie von Beethoven mit den Damen 
Hasselt-Barth und Diehl und den Herren Kraus und Staudigl als Solisten 
und dem aus je 25 Damen und Herren bestehenden Chor der Hofoper. 
Die Auffiihrung war eine so meisterhafte, daB eine durch einen Prolog 
von Saphir eingeleitete Wiederholung am Todestage Beethovens, am 
26. MSrz 1843, unter kolossalem Andrange des Publikums stattfinden mufite. 

Otto Nicolai war nach einer Schilderung Mosenthals ein kleines, 
schmachtiges MMnnchen, im Alter von 36 Jahren halb wie ein Kind, halb 
wie ein Greis erscheinend, mit gelblich-weiBem Teint und gelblich-weifien 
Haaren und Schnurrbart, mit graublauen beweglichen Augen, spezifisch 
norddeutscher Sprache und jener aus grundlicher Bildung und grundlicher 
Arroganz gemischten Redeweise, die dem Suddeutschen imponiert und zu- 
gleich unertraglich ist. Im Kiinstlerkreis war er stets anregend, amiisant, 
niemals liebenswiirdig. Jacob Hoffmeister, ein beim Kurfurstlichen Land- 
gericht in Kassel angestellter und nach Wien beurlaubter Jurist, der fur 
Nicolai einen Operntext ausarbeiten sollte, sagt, daB Nicolai sehr eigen 
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und streng kritisch war, daB ihm selten etwas genugte, und daO er es 
durch seine Heftigkeit mit alien Kunstlern des Orchesters und des Gesangs- 
personals verdarb. Es gab also sehr bald allerlei Konflikte, die so weit 
gingen, daB das achte Philharmonische Konzert am 30. Mfirz 1845 vom 
ersten Orchesterdirektor Georg Hellmesberger dirigiert werden muBte, da 
die MiBhelligkeiten zu einer Entzweiung gefuhrt batten. Nicolai hatte die 
Leitung verweigert, nahm im Konzert aber in auffallender Weise gerade 
gegenuber dem Orchester auf der Galerie Platz, obwohl als Grund 
seines Nichtdirigierens eine Erkrankung bekanntgegeben worden war. Die 
nachsten Konzerte dirigierte Nicolai wieder, schloS aber seine in kunst- 
lerischer Beziehung allseitig anerkannte Tatigkeit im zwolften Konzerte 
am 7. M9rz 1847 ab, da er nach Berlin zur Leitung des Domchors be- 
rufen wurde und Wien nach einem am 1. April 1847 veranstalteten 
Abschiedskonzerte verlieB. 

War schon der Verlust Nicolais fiir die Philharmonischen Konzerte 
ein empfindlicher, so waren auch die politiscben Verhaltnisse in Wien so 
ungemutlich geworden, daB das Publikum an nichts weniger als an Konzert- 
besuche dachte. Die nachsten Konzerte, im November 1847 und 
Marz 1848 unter der Leitung des ersten Orchesterdirektors Georg 
Hellmesberger, im November 1849 unter der Leitung des Hofkapell- 
meisters Ludwig Wilhelm Reuling (1802—1879) und im MSrz 1850 
unter der Leitung des Hofkapellmeisters Heinrich Proch (1809 — 1878) 
waren sehr sparlich besucht, und es trat nun eine Pause bis zum Jahre 1854 ein. 

Am 1. April dieses Jahres war Karl Eckert als Kapellmeister an 
die Wiener Hofoper engagiert worden, und nun unternahmen die Orchester- 
mitglieder Salaba, Borzaga und Lewy Schritte, die Philharmonischen Konzerte 
neuerlich aufleben zu lassen. Am 18. Juli 1854 enthielt die „Kaiserliche 
Wiener Zeitung" folgende Notiz: 

„Die von dem verstorbenen Kapellmeister Otto Nicolai in Wien gegrundeten 
(fruher auch schon von Lachner angeregten) ,Philharmonischen Konzerte 4 , welche 
bekanntlich Musterauffuhrungen grofier Orchesterwerke waren, sollen nunmehr wieder 
nach mehrjUhriger Unterbrechung ins Leben treten. Herr Kapellmeister Karl Eckert, 
dessen ausgezeichnetes Direktionstalent wir bereits in zahlreichen Opernvorstellungen 
der italienischen und der gegenwSrtigen deutschen Saison kennen gelernt, und der 
auf seinen Reisen Gelegenheit hatte, die Conservatoire-Konzerte in Paris, die phil- 
harmonischen in London, die Gewandhauskonzerte in Leipzig und die Symphonie- 
Soireen in Berlin genau zu studieren, hat den vortrefflichen Entschlufi gefattt, phil- 
harmonische Konzerte, vier in jedem Jahre, in Wien zu veranstalten, welche den ge- 
nannten auslandischen wiirdig zur Seite stehen werden. Herr Kapellmeister Eckert 
wird diese sehr kostspieligen Konzerte auf eigene Rechnung unternehmen und durch 
Subskription dazu einladen. Da zu diesen, die hdchste Vollendung anstrebenden 
Produktionen je sechs Proben kaum geniigen durften, werden die Unkosten jedes 
Konzertes an tausend Gulden betragen. Herr Eckert ist trotzdem bereit, sogar Opfer 
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zu bringen, urn den alten, etwas schwankend gewordenen Ruhm des Hofopernorchesters 
wicder aufzufrischen und dem kunstsinnigen Publikum Wiens klassische Orchester- 
werke in vollendeter Ausfuhrung darzubieten. Wir brauchen nicht zu sagen, daB wir 
das schone Unternehmen mit unseren warmsten Wunschen fur einen glucklichen Er- 
folg begleiten." 

Leider aber wurden die Erwartungen enttauscht. Selbst die wirklich 
interessanten Programme, die VortrMge des Mendelssohnschen Violinkonzertes 
durch Vieuxtemps, des Beethovenschen Es-dur Konzertes durch Klara 
Schumann, des Konzertes fur drei Klaviere von J. S. Bach durch die 
VirtuosenDachs, Eckert und Fischhof,der „Manfred a -Ouvertiire von Schumann, 
der C-dur Symphonie von Schubert und des Scherzo „Fee Mab" aus der 
Symphonie „Romeo und Julia* von Berlioz, die zum ersten Male in den 
Philharmonischen Konzerten aufgefiihrt wurden, wirkten nicht anziehend 
auf das Publikum. Die Schuld mag darin zu suchen sein, daB die Konzerte 
nicht im Abonnement und auch nicht in bestimmten Zeitabschnitten statt- 
fanden, kurz, die zwei Philharmonischen Konzerte des Jahrganges 1854/55, 
das eine der Saison 1855/56 und die drei der Saison 1856/57 hatten wohl 
kunstlerischen, aber keinen finanziellen Erfolg, und Eckert lieO die Idee 
wieder fallen und zwei Jahre ruhen. 

Erst im Januar 1860 kundigte Eckert wieder vier Konzerte an, 
die im Abonnement und im Hofoperntheater abgehalten wurden und nun 
auch einen solchen pekuniaren Erfolg hatten, daB noch ein fiinftes auBer 
Abonnement hinzugefiigt werden konnte. Die Programme brachten als be- 
sonders bemerkenswerte Werke: Mendelssohns „Walpurgisnacbt a und Handels 
„ Israel in Agypten" unter Mitwirkung der neu gegrundeten Wiener Si ng- 
akademie. Klara Schumann spielte das Klavierkonzert ihres verstorbenen 
Mannes; auCerdem wurde Schumanns „Ouvertiire, Scherzo und Finale* auf- 
gefiihrt; das Interesse des Publikums nahm wieder zu, auch die Kritik 
war einstimmig voll des Lobes, und am SchluB des letzten Konzertes, am 
Ostersonntag dem 9. April 1860, uberreichten die Philharmoniker „ihrem 
geliebten Dirigenten" eine Adresse, in der sie ihm in beredten Worten 
dafiir dankten, w daB er bemiiht war, die Philharmonische Concertunter^ 
nehmurig zu so glanzvollem Erfolge zu fuhren*. 

Leider hatten die Philharmoniker auch dieses Mai ihre Hoffnung, 
das Unternehmen in eine sichere, zielbewufite Hand gelegt und stabil ge- 
macht zu haben, auf Sand gebaut. Eckert wurde noch im selben Jahre 
als Kapellmeister nach Stuttgart berufen und verabschiedete sich in einem 
uberaus freundlichen Schreiben, in dem es hieB: 

„Das Scheiden von Ihnen, meine Herren, beruhrt mich umso schmerzlicher, 
da ich mich von Kunstlern losreissen mufi, denen ich schon als Capellmeister mit 
besonderer Liebe vorstand und denen ich neuerdings wieder inniger verbunden wurde 
durch die uns gewiB Allen unvergesslichen Philharmonischen Concerte.* 
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Wieder ohne Fuhrung, traten die Philharmoniker nunmehr an Heinrich 
Esser, seit 1857 Hofkapellmeister in Wien, mit der Bitte heran, die Leitung 
zu ubernehmen. Dieser aber lehnte ab, da ihm, wie er in einem Briefe an 
die Philharmoniker mitteilte, von seiten der obersten Hoftheaterdirektion die 
Annahme der ehrenvollen Einladung aus dem Grunde widerraten wurde, 
weil es fur ihn eine Unmoglichkeit sei, zu dem ihm jetzt obliegenden Ver- 
pflichtungen als Kapellmeister und Mitglied der provisorischen Direktion 
noch die anstrengende Arbeit zu ubernehmen, die mit der Leitung der 
Proben und Auffuhrungen der Philbarmonischen Konzerte notwendig ver- 
bunden sei. Er schlofi das Schreiben mit den Worten: 

„Indem ich dem Orchester des kk. Hoftheaters diese Mitteilung mache und 
ihm fur das mir geschenkte Vertrauen meinen besten Dank ausspreche, hoffe ich 
mit Sicherheit darauf rechnen zu konnen, dafi, wenn auch ich leider in die 
Unmoglichkeit versetzt bin, selbst die Leitung der Concerte zu ubernehmen, doch 
die Existenz derselben nicht in Frage gestellt sein wird. Ein so ausgezeichnetes, 
fur das musicalische Wien notwendiges Institut soil nicht von einer 
Person lichkeit abhSngen und als Ersatz fur mich wird sich wohl eine jungere 
Kraft finden." 

Nun fiel dieWahl der Philharmoniker auf Otto Dessoff, der, 1835 
in Leipzig geboren, schon im Jahre 1853, also im Alter von 18 Jahren 
bei einer Hauptpriifung am Leipziger Konservatorium durch die sichere 
und feurige Leitung einer eigenen Symphonie angenehm uberrascht hatte, 
als Funfundzwanzigjahriger an die Wiener Hofoper berufen und bei seinem 
ersten Erscheinen ziemlich kiihl empfangen, das Orchester durch seine 
Sicherheit und Uberlegenheit gefangennahm und so rasch die Sympathieen 
aller Orchestermitglieder zu gewinnen wuBte, daB seine Wahl fast ein- 
stimmig erfolgte. 

Otto Dessoff rechtfertigte im vollsten MaCe das auf ihn gesetzte Ver- 
trauen, und Zellners w B18tter fur Theater und Musik tt No. 20 vom Jahre 1861 
schrieben nach dem ersten Zyklus, der vier Konzerte umfaOt hatte: 

„Wir machen Herrn Dessoff ob seiner diesmaligen Zusammenstellung unser 
aufrichtiges Kompliment. Die Zuhorerschaft zeigte sich aufs hochste animiert; die 
Unternehmer der Philharmonischen Konzerte durfen den reich gespendeten Beifall 
nicht nur als Anerkennung ihrer spezifischen Leistungen, sondern auch als Vertrauens- 
votum fur die Zukunft mit vollem Rechte auffassen. Wir glauben keinen Widerspruch 
zu furchten, wenn wir sagen, daB das Wiener musikalische Publikum die Philharmonischen 
Konzerte nicht mehr wird missen konnen." 

Die Programme der nachsten Jahre brachten nun mehrere interessante 
neue Namen und Novit&ten, darunter Gade (Symphonie B-dur am 18. No- 
vember 1860), Julius Rietz (Konzertouverture am 16. Dezember 1860 und 
Symphonie Es-dur 10. Februar 1861), Richard Wagner („Faust a -Ouvertiire 
am 3. Marz 1861), Reinecke (Ouvertiire zu *Dame Kobold* am 24. No- 
vember 1861), Herbeck (Symphonie in C-dur mit obligater Harfe am 
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16. Dezember 1861), Liszt (Adagio aus der „Faust a -Symphonie am 26. Dezem- 
ber 1861), Brahms (Serenade in A-dur am 8. Marz 1863, Serenade in D-dur 
am 12. Dezember 1869, Variationen fur Orchester fiber ein Thema von 
Haydn am 2. November 1873), Bargiel (Ouvertfire zu w Medea" am 22. No- 
vember 1863), Anton Rubinstein (Ozean-Symphonie in sechs Satzen am 
8. Dezember 1863), Heinrich Esser (Suite No. 1 am 4. Dezember 1864 und 
Symphonie h-moll am 6. Dezember 1868), Goldmark (Ouverture zu „Sakuntala" 
am 26. Dezember 1865), Raff (Suite in C-dur am 11. November 1866), 
Ferdinand Hiller (Symphonie in e-moll am 26. Dezember 1866), Franz Lachner 
(Suite No. 3 in f-moll am 17. Januar 1867), Robert Volkmann (Symphonie 
in B-dur No. 2 op. 53 am 8. Dezember 1867), Rheinberger (symphonisches 
Tongemalde w Wallensteins Lager" am 9. Februar 1868), Chopin (Konzert 
fur Pianoforte in f-moll am 1. Marz 1868), Max Bruch (Violinkonzert am 
28. November 1869), Ignaz Brfill (Konzert fur Pianoforte am 26. Dezem- 
ber 1869), Gernsheim (Konzert fur Pianoforte in c-moll am 26. Dezember 1870), 
Robert Fuchs (Symphonie g-moll am 25. Februar 1872), Hermann Gradener 
(Trauerspiel-Ouverture am 22. Marz 1874). Die neue Richtung in der Ton- 
kunst, der Dessoff durchaus abhold war, war in diesen Programmen sebr 
schwach vertreten. 

In die erste Periode Dessoffs fallen noch zwei interessante Mit- 
wirkungen der Philharmoniker, die wir hervorheben mfissen. Am 27. De- 
zember 1863 veranstaltete Karl Tausig unter der Leitung Richard 
Wagners ein Orchesterkonzert im groOen Redoutensaal. Das Programm 
enthielt die „Freischutz a -Ouvertiire von Weber, das Klavierkonzert No. 1 
von Liszt, Vorspiel (Liebestod) und SchluCszene (VerklSrung) aus ^Tristan 
und Isolde*, das Capriccio fiber w Die Ruinen von Athen" von Beethoven 
ffir Klavier und Orchester von Liszt, das Schusterlied aus Hans Sachs 
(Mayerhofer) und das Vorspiel'zu den „Meistersingern a . Am 15. Mai 1865 
wurde bei Gelegenheit der 600jahrigen Gedenkfeier Dante's im groOen 
Redoutensaale unter Dessoffs Leitung eine Symphonie von Giovanni Pacini 
gespielt. 

Es fanden nunmehr jahrlich 8 Konzerte statt. Das Orchester hatte 
sich unter Dessoff auf 80 und 85 und spSter auf 110 Mitglieder erhoht. 
Gleich am Beginn der hoffnungsvoll inaugurierten Ara drohte jedoch den 
Philharmonikern der Verlust des ersten Konzertmeisters Josef Hellmes- 
berger (1829 — 1893), eines Sohnes des mehrfach erwahnten Georg Hellmes- 
berger. Josef Hellmesberger war auch Direktor und Professor des Wiener 
Konservatoriums und wollte wegen Uberbfirdung austreten. Der Verlust 
wurde aber glficklich abgewendet, und Josef Hellmesberger blieb den Phil- 
harmonikern bis zum November 1877 erhalten. Dem Orchester gehorten 
zu Dessoffs Zeit unter Anderen an: Adolf Brodsky, gegenwartig Direktor 
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des Konservatoriums in Manchester, der spatere Direktor der Gewandhaus- 
konzerte in Leipzig Arthur Nikisch, der New Yorker Dirigent Emil Paur, 
der Violoncell virtuose David Popper und der nachmalige Dresdner Hof- 
konzertmeister und Professor Eduard Rappoldi (f 1903). 

Eine arge Bedrohung des Bestandes der nunmehr endlich stabil ge- 
wordenen Philharmonischen Konzerte lag in der Ubersiedelung der Oper 
vom alten Karntnertortheater in das neue Hofopernhaus, das am 25. Mai 1869 
erdffnet und den Philharmonikern zur Abhaltung ihrer Konzerte nicht mehr 
uberlassen wurde. Auch der groCe Redoutensaal war fur offentliche Konzerte 
nicht mehr zu haben. In der Wintersaison 1869/70 fanden die Konzerte 
noch im alten Hause statt, unterdessen aber wurde das neue Gebaude 
der Gesellschaft der Musikfreunde fertig, und die Philharmoniker 
bezogen das neue, prachtige Heim, das sie nun auch bis zur Gegenwart 
innehaben, seit dem am 13. November 1870 veranstalteten Konzerte. 
Eine besondere Festlichkeit war das 100. von Otto Dessoff geleitete Konzert 
am 29. Dezember 1872. Man fuhrte, zum ersten Male mit dem Singverein 
zusammen, der uber 300 Stimmen verfiigte, Beethovens Neunte Symphonie 
auf. Der Dirigent wurde in aufierordentlicher Weise von den Mitwirkenden 
und dem Publikum gefeiert, lehnte aber bescheiden jedes Verdienst ab und 
erklarte, an ihm sei es, zu danken; als unbedeutender Mann sei er nach 
Wien gekommen und habe hier von alien Seiten Aufmunterung und Unter- 
stutzung gefunden, und hier habe er erst gelernt, was gute Musik sei. 

Als Mitwirkende figurierten die Philharmoniker am 22. Februar 1870 
in einem groQen Konzerte Anton Rubinsteins und spielten unter seiner 
Leitung dessen Symphonie in d-moll. Am 3. Marz 1872 fuhrte der Wiener 
Akademische Gesangverein Lachners Requiem unter dessen Leitung auf, 
und die Philharmoniker stellten das Orchester bei. Wenige Wochen darauf, 
am 21. April 1872, veranstaltete Anton Rubinstein ein zweites Konzert im 
groQen Musikvereinssaale, bei dem die Philharmoniker seine Ozean-Sym- 
phonie unter seiner Fiihrung spielten, und wieder kurze Zeit nachher, am 
12. Mai, leitete Richard Wagner das Orchester und brachte die „Eroica"- 
Symphonie von Beethoven, das Vorspiel und die neue Einleitung zu 
„TannhMuser a , den SchluOsatz aus „Tristan und Isolde", Wotans Abschied 
und den Feuerzauber aus der „Walkure tf . Als weitere Mitwirkungen sind 
zu verzeichnen ein Kompositionskonzert Josef Suchers am 19. Januar 1873, 
das Beethovenfest zur Feier der Eroffnung der Wiener Weltausstellung, 
mit der Neunten Symphonie, als Hauptnummer am 1 1. Mai 1873, das Konzert 
Anton Bruckners am 26. Oktober 1873, in dem unter seiner Leitung die 
erste Symphonie in c-moll ihre Urauffiihrung erlebte, ein Konzert der 
chinesischen Weltausstellungs-Kommission am 4. November 1873, ein groCes 
Konzert zugunsten der Kaiser Franz Josef-Stiftung am 11. Januar 1874, 
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in dem Brahma, DessolT, Herbeck, Eduard Kremaer und Rudolf Weinwnnn 
dirigierten, and ein Wagner-Kon2ert des Wiener Afcademiscben Wagner* 
Verting am 24. Januar 1875* GrSfites Interesse brachte man drei groBen 
Konzerten am 1. MIrz, 15. MIrz und 6* Mai 1875 entgegen, in denen die 
Philharmoniker wieder unter der persfinlichen Leltnng Richard Wagners 
standtn. Es warden im ersten Konzert der Kaisennarsch, das Orcbester- 
vorspielj Siegfrieds Tod and die Trauermasik aas der „GBtterdImmerong B 
gespielt, im zweiten Konzert dasselbe Programm wiederholt and im drltten 
Konzert das grofie szenische Vorapiel, Hagena Wacbt, Siegfrieds Tod nnd 
die Schlnfiszene dea letzten Aktes aus der .GStterdlmmerang" gebracht. 
In alien drei Konzerten war Prau Amatie Materna als Solistin tfttig. Bei 
einer Probe zum ersten Konzerte waif Gu&tav Gaul elne Skizze der Er* 
scbeinung Richard Wagners roit rascben Strlchen anf ein Blatt Papier* 
Wagner batte damala zum Scbatz gegen die Kilte einen dicken Scbal am 
den Hals gewunden, die bekannte Samtmutze schief anfa Ohr gesetzt und 
nahm in seiner nervSsen Aufregung wiederbolt Priaen aus seiner Dose, 
wihrend btnter ibm an der Lehne des Sessels der Lorbeerkranz hing. 



(SchlnO folgt) 
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Jie unbegrelfliche Tatsache, dafi In Wien, der Moaikatadt par excellence, 
bis «uf den heutigtn Tig keine einzige MusikieftschHft ^ von Weltruf er* 
•chelnt, 1st wohl dsnacb sngetan, die Meinung aufkommen zii lataeu, 
das Wiener Musikscbrirttuin haltc efnen Verglcich mit dem der Mnsik- 
zentren Deutscblands nicht aus. GlQckJicherweiae ist dies jedoch to 
Wirklichkeft nicht der Fall. Demi wenn es auch mit dem deutscheu, da* slch ntcb 
der popuIlr-'WlaseiLachattllcben Richtong so groQartig entfatret bat, nicht Schritt hilt, 
so zeltlgt es docfe auf einem anderen Gebiete; dem nnr Ueinere Kreiae ittteressie- 
rendenden der lokalen Must khlat olographic, FrQchte ohnegleichen, die dank der ei- 
zeptionelleu RoMe, die der Donaustadt im Entwickelungsvege der Tonktmst znflel, 
monumeutale Beitrlge zur allgemeineu Muslkgeschictate bilden. 

Im eraten Schubert-Heft der JUuslk* (fabrgangd, Heft 7) babe icb die Leaer dieter 
Zeitscbrift mit einem aolcbcn Monumentalwerk* der v Gcachichte der Muaik in Tien* 
von Joaer Mantaani, bekannt gemacht Wle Mantuanl die Entwickelung der Tonktinat auf 
dem Wiener Bodes, von ibren Urenflugpn bis auf unaere Tage zu scbildern unteruimint, 
ao versucht nun Richard Wallaschek in seinem von una bier zu besprechendeu 
Buche 1 ), das einen Tell der in ibrer Art nocb nicbt dagewesenen, grofiangelegteu w Ge* 
scblchte der Theater Wiene" bildet (von der bisher drei grofle, die Geaehicbte dea Wiener 
Ttaeaterwesens voa den iltesten Zeiten bis zur Grflndang der Hoftheeter, sowle die 
dee Burgthestere umfaaaende Blnde erscbienen sind), den Werdegang der Oper 
in der Kaiserstadt tar Diretelltmg zu. bringen. Wlbrend jedoch ffir Mantuani die 
Anflnge der Muaik In Wien elnea der schwierigaten Kapitel seines Werkes bedeuteten, 
war Wallaschek elne Ibnllcbe Arbeit erspart geblieben. Denn die Anflnge der Oper 
muQten, als in die Geachicfate dea Burgtheatera gehtirend, In dem urspriinglich such 
OperaauffQbrungen atattfanden, acbon im Buigtheatcrbande besprocben warden. 
Wallaschek war dinim aber docb nicbt »ur Rosen gebettet. Sein mit dem J ah re 1792 
begjnneudes Wert, das mit der Ara Mahler scbliefien soli, erfbrderte trotz dem 
ungemein reicben Material, das zur Verffigung stand, mtihsame Scburfkrbeit genug. 
Das erkennt man acbon in dem bisher eracfaienenen Band, der vom Tode Mozarta bis 
turn Wiener Kongrefl reicbt 

Gieicb die im eraten Abscbnitt gelieferteerscbfipfeiide Daratellung des Wiener 
Muaiklebens nacb dem Hinacheiden dea Salzburger Meisters zeugt von einer voll- 



*) Zur Zeit, ala icb diese Beaprecbung schrieb, war die selt kttrzem eracheinende* 
von Ludwtg Hevesl, Richard Batka tmd Richard Specht berauagegebene Zeitachrift 
ff Der Merker* nocb nicbt ins Leben genifen. 

*) Verlag: Gesellscbatt fOr vervielfUtigende Kunst Wien. 
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endeten Beherrschung des aus uberaus heterogenen Elementen zusammengesetzten 
Stoffes. Man gewinnt eine annShernde Vorstellung von der Arbeitsleistung Wallascheks, 
wenn man sich vor Augen fuhrt, was alles diese, nur einen Teil des ersten Abschnittes 
bildenden Ausfuhrungen enthalten. Zunachst werden die in geradezu unglaublicher 
Anzahl in dem damaligen Wien vorhandenen Dilettantengesellschaften geschildert, 
die, alle Schichten der Bevolkerung umfassend, im adeligen Palais ebenso wie in der 
Dachstube des Vorstadthauses auf primitiver Buhne allabendlich Schau- und Lust- 
spiele, spSter auch kleine Opern zur Auffuhrung brachten. Sodann lernen wir die 
sogenannten „Akademieen", d. h. Konzerte, die der damaligen, uns eigentumlich 
anmutenden Sitte gem&B zu fast alien Stunden des Tages stattfanden, sowie die 
namentlich zur Sommerszeit bis spat in die Nacht hinein in defh StraBen Wiens er- 
tonenden w StSndchen a des nSheren kennen. Diese bedeuteten nicht etwa, wie in 
den romanischen Landern, ein Liebeswerben, sondern waren regelrechte Auf- 
fuhrungen von Terzetten, Quartetten, Symphonieen und Opernstucken, welches Musik- 
macben man dazumal „gassatim gehen" nannte. Nachdem wir schlieBlich mit einer 
ihresgleichen suchenden Spezialitat jenes Alt- Wiens, den sogenannten „L i e d e r w e i b e rn a , 
bekannt gemacht worden sind, die von einem eigenen Dichter, namens Haner, auf Be- 
stellung verfaBte und auBerordentliche Tagesereignisse behandelnde Lieder in den 
StraBen Wiens feilboten, wobei sie den Kaufer gleich auch die betreffende Melodie 
lehrten, gelangen wir in die ein Kapitel der Musikgeschichte bildende Schilderung 
der Wiener Komponistenwelt jener Tage. 1st hier auch manches schon aus anderen 
Darstellungen bekannt, so bietet Wallaschek an neuen, bisher unbekannt gebliebenen 
Details doch nicht wenig. So erhalten wir, unter anderem, Kenntnis von der fur 
das Ansehen, das der beruchtigte Salieri genoB, charakteristischen Tatsache, Beet- 
hoven und Schubert hatten, um die Gunst des Publikums zu gewinnen, es gelegentlich 
zuwege bringen mussen, sich „Schuler Salieri's" zu nennen. Wohl eine der grau- 
samsten Ironieen der Musikgeschichte! Auf welche Weise die Wienerstadt zu Ende 
des XVIII. Jahrhunderts sich zur Musikmetropole der Welt erhob, daruber belehrt 
uns eine ausfuhrliche Liste der italienischen und einheimischen Komponisten, 
die um diese Zeit hier lebten und in re besten Werke schufen. Gazzaniga, der 
Schopfer jener „Don Giovanni a -Oper, die erwiesenermafien fiir Da Ponte das Vorbild 
zu seinem Libretto gebildet hat, und Cimarosa, Dittersdorf und Wranitzky, dessen 
jjOberon* den AnstoB zur „Zauberflote tt gab, Cherubini und Paer, Haydn und Beet- 
hoven, Schubert und Spohr, um nur einige der besten Namen zu nennen, sie alle 
vereinigt Wien in dieser verhaitnismSBig kurzen Epoche, „beeinfluBt ihr Wesen und 
empfangt von ihnen das Beste, was ihr erhabener Geist schafft". Der Komponisten- 
liste schlieBt sich eine umfangreiche Opernchronik an. Sie beschaftigt sich in 
erster Reihe mit den Leitern des Kfirtnertortheaters (der heutigen Hofoper), 
unter denen namentlich Baron Braun sich trotz dem nicht eben schmeichelhaften 
Charakterbilde, das der um jene Zeit in Wien weilende Reichardt von ihm entwirft, 
unsere Sympathie dadurch erwirbt, daB er das unvergangliche Verdienst hat, 
Beethoven zur Komposition des „Fidelio a angeregt zu haben. Interessantere Per- 
sonlichkeiten als die Direktoren, die im Grunde nur hohe administrative Beamte 
waren und das Institut mehr nach auBen reprasentierten, sind die SekretSre der 
Hofbuhne, in deren HSnden die kunstlerische Leitung zum groBten Teile lag. So war 
Brauns SekretSr kein Geringerer, als August von Kotzebue. Unter dessen Nach- 
folgern ragen insbesondere Georg von Treitschke und Josef Sonnleithner hervor, 
beide als textliche Mitarbeiter an Beethovens M Fidelio a von besonderem musik- 
geschichtlichen Interesse, Sonnleithner auch als Entdecker des beruhmten Anti- 
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pbonars von St. Gallen. Von einem anderen Sonnleithner, dem Neffen Josefs, 
erfahren wir, daB er Schuberts „Erlkonig a drucken lieft und unschatzbare 
Materialien zur Geschichte der Hofoper im Manuskripte hinterlassen hat, die, eine 
Fundgrube wichtiger Daten, fur Wallascheks Werk eine der Haupfcquellen bildeten. 
Der Liste der SekretSre folgt eine solche der Kapellmeister. Den ersten Platz 
unter diesen nahm natiirlich Salieri ein, der die musikalische Oberleitung inne- 
hatte. Ihm waren als Vize-Hofkapellmeister zugeteilt: Josef Weigl, der die italie- 
nischen, und der Mozart-Schuler Franz Xaver SuBmayer, der die deutschen 
Opern leitete. Wohl der interessanteste Hofopernkapellmeister dieser Zeit ist der 
mit seiner als Sangerin der kaiserlichen Biihne verpflichteten Gattin Riccarda nach 
Wien gekommene Ferdinando Pfier, der, als Komponist bis dahin nur die opera buffa 
pflegend, wShrend seines Wiener Aufenthaltes durch das grundliche Studium der 
Werke Mozarts sich ganz der ernsten Oper zuwandte. Vor Beginn der eigentlicben 
Geschichte der Oper beschaftigt sich Wallaschek noch eingehend mit jener Kunst- 
gattung, die auf keiner Opernbuhne der Welt, die Pariser ausgenommen, solche Pflege 
genoB, wie auf der Wiener: dem Ballet. Mehr noch als die Oper sehen wir dieses 
ganz von Italienern beherrscht, unter denen das Ehepaar Vigano den ersten Rang 
einnimmt. Welche Rolle namentlich Frau Vigano, der das fragwurdige Verdienst 
zukommt, den fleischfarbenen Trikot im Ballet eingefuhrt zu haben, um jene Zeit in 
der Donaustadt gespielt hat, ersieht man am deutlichsten aus der Tatsache, daB es 
dazumal nicht weniger als funf falsche Viganos in Wien gab, die dem Publikum 
der Vorstadtbuhnen um einen billigeren Preis fur den ihm unerschwinglichen GenuB, 
die echte tanzen zu sehen, Ersatz boten. Die ursprunglich der echten Begeisterung 
fur die Kunst Terpsichorens entsprossene Verehrung fur deren Priesterinnen, der 
sogar in zahllosen Gedichten Ausdruck gegeben wird, artet mit der Zeit so aus, daB 
sich viele Stimmen gegen diese „vom Auslande importierte" Sittenverderbnis erheben. 

Nunmehr erst gelangen wir zur wirklichen ^Geschichte der Oper". Die Fulle 
des hier von Wallaschek Gebotenen kann in unserer Besprechung nur gestreift 
werden. Besondere Anerkennung muB dem Verfasser vor allem dafur gezollt 
werden, daB er auf die unter Salieri's Regime nur ein kummerliches Dasein fristende 
deutsche Oper sein Hauptaugenmerk gerichtet hat. Neben manchem Unerquicklichen 
aus der Mozart-Epoche, wie z. B. dem perfiden Verhalten Winters, des Komponisten 
des „Opferfest a , dem Schopfer der „Zauberflote a gegenuber, den er bei der Familie 
Konstanzens verdSchtigte und dem er andererseits riet, sich „eine Maitresse zu halten, 
anstatt an die Heirat Konstanzens zu denken", oder der fur das MiBgeschick, das den 
unglucklichen Mozart in der Donaustadt begleitete, bezeichnenden Tatsache, daB 
Winters oben genannte Oper von vielen der „Zauberflote tt vorgezogen wurde, lernen 
wir hier eine Menge charakteristischer Einzelheiten aus der nachmozartischen 
Zeit des nfiheren kennen. So erfahren wir unter anderem mit Staunen, daB in 
diesen Salieri-Tagen eine deutsche komische Oper, Schenks „Dorfbarbier", 
einen wahren „Lustige Witwe a -Rekord zu erzielen vermochte. Nicht weniger als 
318mal gelangte dieses, einen Markstein in der Entwickelung der deutschen komischen 
Oper bildende Werk zur Auffuhrung! Eine Anzahl, die von keiner anderen Oper 
dieses Zeitraumes, nicht einmal von Cimarosa's „Heimliche Ehe", erreicht wurde. 

Von groBtem Interesse sind einige, Mozarts „Don Juan a und w Zauberflote u 
betreffende, bisher unbekannt gebliebene Details. Die Erstauffuhrung des „Don Juan" 
fand im Burgtheater am 7. Mai 1788, und zwar in italienischer Sprache unter dem 
Titel „I1 dissoluto punito, ossia il Don Juan" statt. Merkwurdigerweise wird 
der Textdichter, bekanntlich ein Jude, auf dem Theaterzettel als „Abbate a 
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Da Ponte ' bezeichnet und der Name des Tondichters mit zwei z geschrieben. In 
der ersten deutschen Bearbeitung von Spies wurde die Oper unter dem Titel 
„Don Juan oder die redende Statue" zum erstenmal am 5. November 1792 im 
Freihaustheater zur Auffiihrung gebracht. Sie wies ein von der sp§ter im 
Karntnertortheater verwendeten zweiten Bearbeitung abweichendes Personen- 
verzeichnis auf. Es fehlen nSmlich die von Schikaneder nachtrSglich hinzugefugten 
Personen. Der furchtbaren Tragik im Schicksal des Schopfers der „Zauberflote a wird 
man so recht inne, wenn man von den beispiellosen Erfolgen vernimmt, die diese 
Oper der Opern, zehn Jahre nach dem Tode des Meisters, bei ihrer erstmaligen 
Auffuhrung (im Karntnertortheater) erlebt. Und man fuhlt es der Witwe Mozarts nacb, 
wenn sie der Sangerin GaBmann, die als Konigin der Nacht ungeheure Triumphe 
feierte, sagen Heft, „daft sie ihr in der ,Zauberflote* den reichsten Ersatz fur alle 
Leiden geboten habe, die ihr in Hinsicht der musikalischen Talente ihres Mannes 
beschieden waren". 

Im Gegensatz zu dem ungliicklichen Mozart, dem es nicht beschieden war, in 
der Hofoper Triumphe zu erleben, sehen wir Beethoven, bald nach seiner Ankunft in 
Wien, seine ersten Lorbeeren in den auf der kaiserlichen Musikbuhne stattfindenden 
„Akademieen a sich erwerben, auf deren Programmzetteln der dazumal noch wenig 
bekannte kunftige Grofte „Sgr. Bethofen" genannt wird. Erstaunlich rege ist iibri- 
gens um diese Zeit die Konzerttatigkeit Beethovens, den wir nicht nur in den Hof- 
opern-Akademieen, sondern fast in alien damaligen Konzertsalen Wiens auftreten 
sehen. Mutet es uns heute schon ganz eigenartig an, wenn wir von Konzertabenden 
auf einer Opernbiihne horen, so dunkt es uns fast unglaublich, daft im Karntnertor- 
theater gelegentlich auch — Seiltanzergesellschaften sich produzierten. Eine Tatsache, 
die sich vielleicht nur durch den Umstand einigermaften erkla*ren laftt, daft der kaiser- 
lichen Opernbiihne in dem im Jahre 1801 erdffneten ^Theater an der Wien" ein 
gefahrlicher Rivale erwachsen war. Zwischen beiden Biihnen kam es im Laufe der 
Zeit zu einem formlicben Wettstreit bei Auffuhrung neuer Opern, die oft an einem 
und demselben Abend huben und druben aus der Taufe gehoben wurden. 

Insbesondere war dies mit den Opern Cherubim's der Fall, der um diese Zeit 
das Repertoire beherrschte. Bekanntlich hat auch Beethovens „Fidelio w seine Erst- 
auffuhrung im „Theater an der Wien" erlebt. Mit der Schilderung dieser Erstauffuhrung 
beginnt Wallaschek den zweiten Abschnitt seines Werkes und tritt vor allem 
der vielfach verbreiteten Ansicht entgegen, daft die im ereignisreichen Jahre 1805 
vor sich gegangene erste Vorstellung des „Fidelio" vor einem ausschlieftlich von 
franzosischen Offizieren besetzten Parkett stattgefunden hatte. Andererseits finden wir 
aber auch die Erklarung des geringen Interesses der Wiener an diesem Premieren- 
abend. Die Stadt war eben von den Franzosen besetzt worden. Da bedurfte es 
in der Tat schon eines ganz aufterordentlichen Interesses, um in einem solchen 
Augenblick eine Opernpremiere zu besuchen. 

Merkwurdigerweise iibten jedoch die historischen Katastrophen in der 
Folge die denkbar giinstigste Wirkung auf das Opernleben aus. Den in der Kaiser- 
stadt weilenden Franzosen zuliebe sind die Opernvorstellungen noch glanzender 
und abwechslungsreicher als in Friedenszeiten. Auch Napoleon, der in Schon- 
brunn residiert, laftt auf der dortigen kleinen Schloftbuhne oft Theater spielen 
und Konzerte arrangieren. Eines Tages befiehlt er dorthin sogar den ihm nicht 
zusagenden Cherubini, der seit der Auffuhrung seines „Wassertrager" in Wien 
weilte und dem dieses Zusammentreffen mit dem Imperator, der ihm einmal rundweg 
erkiart hatte, seine (Cherubim's) Musik sei ihm zu gerfiuschvoll, wohl nicht besonders 

IX. 7. 3 
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ingpnehm gewesen sein dfirfte* Wlhrend dieses to Gegenwart CfaerublnJ's itatt- 
gefundeuen Konzertea llefi der Korsc •Imtlichc Lichter 1m Stale aualfachen, sail 
cine Stuode bindurcb, solange die Musik wlhrte, wie unbewegHeb da und verliefl 
naeh Schlwfi dcr AuffObrangen raech den Seal, ohoe jemanden eines Bifckes, ge- 
acbweige denn etnes Wortes gew&nllgt zu baben> Daa vor Beginn dcr Friedens- 
verbandlungen bekanntgegebene Patent der Kriegskontribution blleb aucb nicbt obae 
Polgea ffir daa Opera leben Wiens, das jetzt inerklicb zu sinken begann, Immerbin 
let dtc Tatsacbe, da£ in dleser Zeit der allgemeinen Niedetgescblagenbeit von 
Theaterauffubrungen tiberbaupt die Rede eein konnte, eben nur bei einer to diirch 
and durtb kunstHebenden Bevtilkening, wie es die Wiener sett Jeber waren, erklirtlch. 

Eine der eraten kfinatleriscben Taten der Hofoper nach dera Preubuiger 
Friedenaschlusae 1st eine „ldomeneo K -Autruhrung in deatscber Sprscbe, Bald darauT 
bebeirscht Gluck mit seiner „ Arm Ida* und der aalldiacben „lpbigenle* das Repertoire* 
Bezeicbnend fur die damaligen Verblltnisse 1st es nun, dan Viele der Giuckschen 
MuaJk es aia ein be&onderei Verdienst anzurecbnen glaubten, wean sie von ihr sagten, 
man wlhne stellenweiae — eine Komposltlou von Sallerl (I) zu hSren. Von den 
anderen, am diesen Zeitpunkt aufgefubrten dentscben Opera komponiaten elnd nocfa 
Gyrowetz und Friedricb August Kan ne zu nennen* Oieser wagte es nacb Gluck 
mit einem p Orpbeus* zu kommen, mit dem er naturlicb keinen Erfolg hatte, und 
zwar trots der berrllcben Trlgerin der Titelroile, Fran MKlde. Aucb Weigi, der 
Vtze~ffofkapeltmeiater f geiangt Jetzt mit seinen Opern oft zum Tort Ober ibren 
Wert geben die Meinungen der Zeitgeeossea auseinander* Docb glaubea wir, dafl 
Reicbardt Recht bet^ wenn er raetat, Welgl babe seine Erfolge iam grftttten TcCi der 
Gutmutlgkeft der Wiener zu verdanken. 

Mit elner ausfubrllchen Liate der berubmteaten Singerinnen jener Epoch e 
scblleOt der rweite Abscbnitt Der mit Haydna Tod beginnende dritte 1st In dent vor* 
liegenden BandteU nocb nicbt zu Ende gefuhrt und soil daber erst Em Zusamtnenfaang 
mit dem ScbluBbande des ganzen Werkea beaprocben werden, 

Besonders bervorgehobcn zu werden verdient die Reibe von berriicben 
Hellogravftren und Textblidern, mit denen die ,Geee]lscbtft IHr vervielflidgende Kunst* 
in Wlen dieses in ibrem Verlage erschienene Prschtwcrk ausgestattet bat 
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>a Wiener Konservatorium 1 ) iat nun verstaatUcht* Es fShrt den 
Titel: „k. k. Akadeinie Kir Musik und darstellende Kunat*. 
Dieses lnstltut, das schon recht schwere Prfifungen zu be- 
stehen hatte, gelaogt uater eine neue Verwaltung* Die Pflicht 
des Staates, die Kunstschule in der Hauptstadt des Reiches zu stabilisieren, 
von der Munlfizenz Privater unabhlngjg zu macben nnd tnittels des Bud- 
gets der Unterricbtsverwaltung wenJgstens die M5glichkeit einer adminis- 
timtiven Revision durch das Parlament und damit durch die breiteste Otftnt- 
licbkeit zu s$haffes, erscheint jetzt endlicb erfflllt 

Als in den Aaflngen des 10. Jahrbunderts eine Vereinigung von 
musikfreudigen Dilettanten daran gjng, ein Konservatorium zu grunden, ja 
vorher, als noch die Frage der Errichtung einer solcben Unterricbtsanstalt 
vcotiliert vurde, dachte man an mebr als an eine bloDe Mitvirkung des 
Staates. Moael, der bekannte Musikschriftsteller jener Tage, spricht in 
in einem Aufoatze ( B Vaterltadisctae Blatter*, 1811) direkt von der Grfindung 
einer Akademle v vom Staate feyerlich instituirt und gcleitet". Das mag 
in einer Zeit vundernebmen, da das konstitutionelle Leben einen festen 
Schlaf schlief, nnd die Pfllcbten des Staates mit jenen des absoluten 
Herrschers noch ein und dasselbe waren, 6sterreich hatte aber in dem 
benachharten K5nigreich Italian, in Mailand, ein Konservatorium, das aicb, 
wobl aus polirischen Grundea, sorgsamster Gunst der Regierang und des 
Vizekonigs Beauharnais zu erfreuen hatte, Und so lag der Gedanke nahe, 

*) Llteratur: Jahreabericbte des Kouservatoriums; Monatsbericbt der Gesellscbaft 
der Musikfreunde 1629/30; A. M. Becker: Die Gesellscbaft der Musikfrcunde in Wlea 
(Osterreicblscbe Revue, 1807); G, v. G. {Verfaaser: Gyuorkovicb): Die Scbauspiel- 
schule des Wiener Konservatoriuins; Hansllck: Gescbicbte des Kouzertweseus in 
Wien; C F, Pohl: Die Gesellscbaft der Muslkfreunde ... und ibr Konscrratorium; 
CzartoryskI: Die GeselLsebaft der Muslkfreunde und ibr Konscrvitorium; Eug£ne 
d'Harcourt: La musique actuelle en Allemagiie et Autriche-Hoagrie. — Ftir die 
freundlicbe Oberlassung der BHder (slebe die Kunstfaeilagen dieses Heftes) danke icb 
der k. k, Hofblbliothek, der k. k. Gesellscbaft der Muslkfreunde und dem Verlage 
J. L5wy t ebenso dem Arcbivar Prof. Dr. Euseblua Maudyczewski fur sein besonderes 
Entfegenkomfflen betreffend die Aufatbme der Portrlts ana dem Museum der Gesell- 
scbaft der Mustkfreunde* 
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schon damals das Wiener Konservatorium dem Ungefahr, dem Zufalle zu 
entziehen und es statt einer kleinen Korporation gleich der groBten — dem 
Staate — anheimzugeben. Indes es blieb bei der kleinen, und der „Gesell- 
schaft der Musikfreunde des osterreichischen Kaiserstaates" gebuhrt das 
Verdienst, das Konservatorium geschaffen und erhalten zu haben. Den 
AnlaB zur Griindung des Vereins bot bekanntlich ein von der „Gesellschaft 
adeliger Frauen zur Beforderung des Guten und Niitzlichen" 1812 ge- 
gebenes Konzert zugunsten der durch die Schlachten von Aspern und 
Wagram betroffenen Bewohner des Marchfeldes. Es war die Zeit der 
Blute des Dilettantentums in Wien. Den Hauptzweck der Gesellschaft 
bildete, wie sich die von Josef von Sonnleithner entworfenen Statuten 
etwas biedermeierisch ausdriicken, die „Emporbringung der Musik in alien 
Zweigen", die Errichtung eines Konservatoriums und die Auffuhrung 
klassischer Werke der Tonkunst. Gleich anfangs stellte sich etwas ein, 
das das Konservatorium bis zur Gegenwart treu begleitete: der Geldmangel. 
Es war nicht moglich, die Musik durch Unterricht in alien Fachern „empor- 
zubringen". So blieb es zunachst beim Gesang, und die Singschule wurde 
am 1. August 1817 im Hause „Zum roten Apfel" in der SingerstraBe unter 
Oberleitung des Hofkapellmeisters Antonio Salieri eroffnet. Salieri ist also 
sozusagen der erste Direktor. Dieses Rumpfkonservatorium vergroBerte 
sich 1819, als in Josef Bohm, dem Griinder der Wiener Geigerschule, ein 
Lehrer fur Violine angestellt wurde. Bald taucht auch schon der be- 
riihmte Schiiler auf, diesmal Georg Hellmesberger, spater Joachim 
und Ernst. In den zwanziger Jahren hat das Konservatorium so ziemlich 
alle Facher besetzt, bis auf — Klavier, das erst 1833 in Joseph Fischhof 
einen speziell engagierten Fachlehrer bekam. Im Jahre 1830 erhalt das 
Konservatorium endlich ein eigenes Gebaude, indem die Gesellschaft das 
bis dahin gemietete Haus „Zum roten Igel tt Tuchlauben 558, ankauft, nach 
den Planen des Architekten Franz L6B1 erbaut, und hiermit wirklich den 
Grundstein der Musikschule legt, insofern als erst jetzt das Konservatorium den 
Charakter einer offentlichen Lehranstalt erwirbt. Noch werden die Geschafte 
der Unterrichtsleitung von einem Kollegium aus Musikdilettanten gefuhrt. 
Fiirst Longin von Lobkowitz, der Prasident der Gesellschaft von 1833—1842, 
hatte bei Ubernahme der Prasidentschaft als erste Bedingung die Einsetzung 
eines Direktors gestellt. Ein Zufall fuhrt die Erfiillungdieser Bedingung herbei. 
Professor Joseph Sellner, der bekannte Oboist, langjahriger Leiter der 
Zoglingsproduktionen, stellte 1838 das Ansuchen urn Enthebung von dieser 
anstrengenden Tatigkeit. Man ernennt ihn zum Direktor, und er laBt sich 
gewinnen; aber bald treten Zerwiirfnisse ein, und Sellner tritt zuriick. 
Bis 1844 wieder eine direktionslose Zeit. Am 27. April dieses Jahres 
wird der bisherige Lehrer fur Komposition Gottfried Preyer zum Direktor 
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des Konservatoriums ernannt. Er legt am 5. Mai 1847 infolge Uberbiirdung 
sein Amt nieder. Nun wird zum ersten Male die Stelle eines Direktors aus- 
gescbrieben. Aber Preyer laBt sich versohnen und wird wieder Direktor. 
Schon meldet sich das Sturm jahr 1848. Man hort andere Tone. In den StraBen 
wird mit Blut und Blei um die Freiheit gekampft. Das ist keine Zeit, in der 
die Auflosung des Dominant-Septimenakkordes interessiert. Schwere Sorgen 
drangen herein, die Gesellschaft steht vor ihrem Ende und auch das 
Konservatorium. Am 28. November findet die letzte Versammlung statt, 
in der beschlossen wurde, die Anstalt aufzugeben und den Staat zur Uber- 
nahme aufzufordern. Unterm 18. Januar 1849 lehnte der Ministerrat das 
Ansuchen mit der fur unsere Zeit merkwiirdigen Motivierung ab, daB zur 
Leitung und Griindung solcher Institute der Gemeinsinn und die freie 
TMtigkeit der Staatsburger vorzugsweise berufen seien, und daB die politische 
Freiheit vielmehr dazu fiihren soil, diesen Gemeinsinn zu beleben, als die 
Sorge fur alle Interessen der Regierung aufzulasten. Ein intensiver Noten- 
wechsel geht in diesen bangen Tagen zwischen Gesellschaft und Ministerium 
her und hin, wobei schlieBlich die Regierung jede Hilfe verweigert, indem sie 
auf die zerriittete finanzielle Lage der Gesellschaft hinweist und darauf, daB 
diese kaum in der Lage gewesen sei, ein Konservatorium zu erhalten, ge- 
schweige denn imstande sein konne, das verfallene neu zu griinden. Gleich- 
wohl war das Konservatorium, infolge Vermittelung einfluBreicher Personen, 
nie naher daran, eine Staatsanstalt zu werden als damals, und hatte die 
Gesellschaft nicht bald wieder mit einer reichen Konzerttatigkeit begonnen, 
wire wohl, was jetzt geschah, schon vor 60 Jahren geschehen. Am 
4. Oktober 1851 wurde das Konservatorium als Institut der Gesellschaft der 
Musikfreunde wiedereroffnet, mit J osef Hellmesberger, dem Konzert- 
direktor, auch als Konservatoriumsdirektor. Der neue Direktor leitet schon 
bis in die unmittelbarste Gegenwart hiniiber. In seine Regierungszeit — 
er fuhrt das Direktionszepter bis zu seinem Tode (24. Oktober 1893) — 
fallen die bedeutendsten Ereignisse im Leben des Konservatoriums: die Er- 
offnung des neuen Hauses, man kann sagen Palastes (Plane von Hansen), 
nfichst der Mondscheinbrucke (heute Karlsplatz) im Oktober 1869 und die 
Griindung der Schauspielschule des Konservatoriums, der ersten groBen 
deutschen Schauspielschule uberhaupt, die durch die Bemiihungen der 
Dichter Mo sen thai und Weil en am 1. Oktober 1874 ins Leben trat. 
Ein Professor der Deklamation war wohl schon lange systemisiert, aber 
man achtete nicht besonders auf diese systemisierte Stelle. Eine Zeitlang 
wurde z. B. der beruhmte Hofschauspieler Anschiitz als Professor ge- 
nannt, ohne je eine Stunde Unterricht erteilt und ein Honorar erhalten zu 
haben. Nach dem Tode Hellmesbergers wurde der Hofopernkapellmeister 
Johann Nepomuk Fuchs zum Direktor ernannt, der das Institut unter 
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den schwierigen Verhaltnissen — ein Institut, das einer grofien Gesell- 
schaft und infolge hoher Subvention dem Staate verantwortlich war und 
Rede stehen muBte! — mit grofiem Geschicke leitete. Im Jahre 1900 folgte 
Richard von Perger, auf ihn vor kurzer Zeit Wilhelm Bopp (1907). 

Es kann nicht geleugnet werden, dafi das Konservatorium im Besitze 
der Gesellschaft der Musikfreunde Verdienstliches geleistet hat. Dieser viel- 
kopfige Eigentumer hat naturgemafi auch in artistischen und padagogischen 
Fragen nach EinfluC getrachtet, aber nie mit solcher Vehemenz, dafi ihm 
ein energischer Direktor nicht mit Erfolg hatte entgegentreten konnen. Im 
allgemeinen waren immer treffliche Padagogen als Lehrer verpflichtet. Und 
darauf kommt es bei einer Lehranstalt doch in erster Linie an. In der 
allgemeinen Bildung der Schuler, die das Wiener Konservatorium vernach- 
lassigte, ist es vom Prager Institut bedeutend iibertroffen worden. Dafi manche 
ehemalige Schuler Beriihmtheiten wurden, ist leicht einzusehen, soil aber 
nicht schwer wiegen. Man konnte Namen von Ernst und Joachim bis auf 
die Gegenwart (wie Mottl, Mahler) aufzahlen, auch Operettenkomponisten 
(Millocker). Aber Zweck einer Schule kann es nicht sein, Genies auszu- 
bilden. Was sie leisten kann, ist: Schiilern tuchtiges Wissen, kunstlerischen 
Geschmack beizubringen. Auch soil des Jahresberichtes des Konser- 
vatoriums nicht vergessen werden, der anfangs haufig, spater hier und da 
musikhistorische Aufsatze brachte, um leider bald zu einer einfachen 
statistischen Hersagerei von Zahlen zu werden. Vielleicht konnte das 
Programm der k. k. Akademie wieder auf den alten hiibschen Brauch 
zuriickgreifen. 

Das Konservatorium ist im grofien und ganzen so, wie es bestand, 
vom Staate ubernommen worden. Die Organisation der neuen Anstalt ist 
immer noch sehr kompliziert geblieben. An der Spitze steht ein hoher 
Verwaltungsbeamter als President, ihm zur Seite das Kuratorium, aus 18 
Musikern und Fachschriftstellern bestehend. Hierzu kommt ein Mitglied 
aus der Gesellschaft der Musikfreunde. Die padagogische Leitung des 
Konservatoriums fiihrt ein Direktor, die Fuhrung der Verwaltungsgeschafte 
besorgt ein Sekretar. Macht zusammen 22 Personen, die alle das Staats- 
institut regieren sollen! Vielleicht kann man sich schon im Interesse 
rascher Durchfuhrungen von EntschlieDungen auf weniger Personen, oder 
gar auf eine einzige einigen. Diese braucht ja nur die notigen Quali- 
fikationen zu besitzen. . . . 
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Is handelt sich beileibe nicht urn ein Bruchstuck aus noch unverdffentlichten 
Memoiren. Das hier Mitgeteilte ist vielmehr nur der Versuch, aus Ge- 
sprichen, die ich mit Ludwig Bosendorfer iiber seine Erlebnisse auf 
musikalischem Gebiete zu fuhren Gelegenheit hatte, einzelne Momente 
zu fixieren, die interessante BeitrSge zur Geschichte des Wiener Musik- 
lebens, wie auch zur Musikgeschichte im allgemeinen darstellen. Wenn ein Mann 
wie Bosendorfer sein Leben Revue passieren lafit, darf man von vornherein dessen 
sicher sein, manches zu erfahren, was weder in Musiklexicis, noch in anderen 
musikalischen Nachschlagewerken oder in Musikerbiographieen gefunden werden kann. 
Und ist, was man da erfahrt, auch zum uberwiegenden Teil Anekdotisches, so verdient 
es dennoch der Vergessenheit entrissen zu werden, weil es eine durchaus wertvolle 
Erganzung zu dem allgemein Bekannten bildet. 

Bosendorfers Eintritt in die Geschichte des Musiklebens seiner Vaterstadt er- 
folgte in dem Moment, wo er den Plan faBte, den Konzertsaal in der Herrengasse 
zu begrunden. Von dem Wunsche beseelt, den Meistern des Instrumentes, zu dessen 
hervorragendsten „Machern u (wie Bosendorfer sich nennt) er schon damals z&hlte, 
in Wien einen intimen und in akustischer Hinsicht nichts zu wunschen lassenden 
Saal zu bieten, entdeckte Bosendorfer alle Eigenschaften eines solchen merkwurdiger- 
weise in der ehemaligen Fiirstlich Liechtensteinschen Reitschule, die er auch, un- 
bekummert urn das Hohngelachter der damaligen „maftgebenden Kreise" Wiens, ent- 
sprechend umgestalten liefi. Bald erlebte er die Genugtuung, die Bestatigung, daB 
ihn sein feines Ohr nicht getauscht hatte, von einem Manne zu erhalten, der nichts 
weniger als leicht zufriedenzustellen war: Hans von Biilow. Dieser hatte just 
urn jenen Zeitpunkt in dem soeben eroffneten Riesensaal der „Gesellschaft der 
Musikfreunde" in Wien drei Beethoven-Abende zu absolvieren, fur die ihm Bosendorfer 
einen Flugel zur Verfiigung stellte. Als nun Bulow vor dem zweiten Konzertabend 
zu Bosendorfer iiben kam, fiihrte ihn dieser in die „Reitschule a , wo er ein Klavier 
aufstellen lieB. Das Resultat dieser „Feuerprobe" iibertraf alle Erwartungen Bosen- 
dorfers. In der ihm eigenen entschlossenen Art erklarte ihm namlich Bulow kurz 
und bundig, dad er seinen dritten Beethoven-Abend in dieser „Reitschule a veranstalten 
werde. Da war denn guter Rat teuer, zumal das heutige Welthaus sich damals in 
argen Finanznoten befand. Bosendorfer half sich, so gut es ging, indem er die Reit- 
schule mit ausgeliehenen w Prater"-Strohsesseln und veritablen — Stall-Laternen aus- 
stattete. Unter solchen Auspizien fand am 19. November 1872 die Eroffnung des 
nachmals weltberiihmt gewordenen Konzertsaales durch Hans von Bulow statt. Die 
Wiener Musikkritik — an ihrer Spitze Eduard Hanslick — vergafJ Bosendorfer wohl 
noch lange Zeit die Stall-Laternen nicht, mufite ihm aber die „Reitschule a im Laufe 
der Jahre doch hoch anrechnen. Denn Billows Hand hatte sich als eine uberaus 
gluckbringende erwiesen: der von ihm eroffnete „B6sendorfer-Saal u entwickelte sich 
nach und nach zu dem beliebtesten Konzertsaal Wiens. Sein Begrunder und Erdffner 
aber schlossen einen Freundschaftsbund fur das ganze Leben. 
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Und so ward Bosendorfer einer der wenigen Mitwisser um die einzelnen Phasen 
der Ehetragodie Bulows. Durch Zufall kam er sogar in die Lage, ihre Anfange zu 
beobachten. Einer Einladung Bulows folgend, war Bosendorfer namlich zu der Erst- 
auffuhrung der „Meistersinger" nach Miinchen gekommen und erkannte gleich bei 
seinem ersten Besuch im Hause Bulows, was die beiden Freunde trennen wurde. 
Diese Erkenntnis erschiitterte ihn solchermafien, dafi er Bulows Heim zu be- 
treten nicht mehr imstande war und es auch wahrend seines ganzen Mtinchener 
Aufenthaltes unter den verschiedensten Ausfluchten mied. AIs dann die Kata- 
strophe uber Bulow hereingebrochen war, fand Bosendorfer Gelegenheit, dem Schwer- 
gepruften in dessen schlimmsten und qualvollsten Tagen, die er auf seine Ein- 
ladung mit ihm zusammen bei Klindworth verbrachte, trostend zur Seite zu stehen. 
Dort war er auch Zeuge des beginnenden ubermenschlichen Kampfes, den Bulow 
mit sich selbst um seine Liebe zu dem von ihm vergotterten Bayreuther Meister fuhrte, 
und lernte hierbei die einzigartige Kiinstlerseele Bulows von Grund aus kennen, die 
diesem spaterhin den Sieg uber das allzu Menschliche in sich davontragen half. 

Wie sehr Liszt an seinem ehemaligen Schwiegersohn hing, ward Bosen- 
dorfer klar, als er mit dem ihm durch Bulow seit Jahren befreundeten Klavierkonig 
uber die Ehetragodie zu sprechen Gelegenheit fand. Mit herzergreifenden Worten 
schilderte ihm Liszt die qualvolle Pein, die er ob dem ihn doppelt schwer treflPenden 
Schritt seiner Tochter erdulde, und lieli durch die Art, wie er von Cosima sprach 
deutlich genug erkennen, daft sie sich ihm entfremdet. Hierbei stellte er ihr, gleich- 
sam um sich selbst zu trosten, seine zweite Tochter Blandine Ollivier entgegen, an 
der er mit schwarmerischer Liebe hing. Bezeichnenderweise liefi er jedoch uber 
Richard Wagner kein bitteres Wort fallen. Von der Tiefe der freundschaftlichen Ge- 
fuhle Liszts fur Wagner hatte Bosendorfer auch spaterhin reichlich Gelegenheit, sich 
zu uberzeugen. So bleibt ihm insbesondere ein Erlebnis mit Liszt wahrend einer Auf- 
fuhrung der „Walkure a in der Wiener Hofoper unvergefilich. Er saB zusammen mit dem 
Meister in einer Loge, und beide lauschten voll Entziicken der Erzahlung Siegmunds im 
ersten Akt. Als die Stelle kam: „Nun weifit du fragende Frau, warum ich Friedmund 
nicht heifie", da schluchzte Liszt laut auf und zog sich schnell in den Logenvorraum 
zuruck, wo er auf einen Stuhl niedersank und langere Zeit seine Riihrung nicht zu 
ubermannen vermochte. Nachdem er sich beruhigt hatte, erklarte er Bosendorfer, 
daB ihn jener schmerzvolle Aufschrei des Wfclsungen immer an Wagners Leidensweg ge- 
mahne und daher aufs tiefste erschiittere. Das Interessanteste aber, was Bosendorfer 
mit Liszt in bezug auf dessen Wagner-Treue erlebte, war ein Streit, den Liszt mit Rubin- 
stein, der bekanntlich kein AnhSnger des Bayreuther Meisters war, um diesen ausfocht. 
Es war bei einem gemeinsamen Souper, wahrend dessen die beiden Klavierheroen ein 
Gesprach uber Wagner fuhrten, das schliefilich in eine so heftige Kontroverse aus- 
artete, daft Liszt und Rubinstein ihreStuhle umdrehten und,einanderden Rucken kehrend, 
eine geraume Weile wortlos dasafien und das Essen kalt werden lieften. Bosendorfer, 
der sich nicht berufen fuhlte, den Streit zu schlichten, sprach inzwischen mit groftter 
Seelenruhe den Speisen zu und ziindete sich schliefilich eine Zigarre an, die unerwarteter- 
weise zur Friedensstifterin wurde. Denn der nach und nach sich im Raume verbreitende 
Rauch bewirkte es, dafi sich die „Schmollenden a umwendeten und beim Anblick des ge- 
mutlich Ringe blasenden Freundes in ein herzliches Lachen ausbrachen, um sich so- 
dann die Hande entgegenzustrecken und das kalt gewordene Abendbrot in bester Laune 
zu verzehren. Trotz ihres Wagne^-Antagonismus , hingen die beiden Meister zeitlebens 
in aufrichtiger Verehrung aneinander, die sich namentlich auch darin dokumentierte, 
dafi der eine seine Schiiler immer in das Konzert des anderen zu schicken pflegte. 
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Mit Rubinstein verband Bosendorfer ein besonders inniges Freundschafts- 
verhaltnis, das wahrend einer italienischen Tournee des Meisters, auf der inn Bosen- 
dorfer begleitete, zur Entwickelung gelangt war. Wahrend dieser Zeit lernte Bosen- 
dorfer manchen intimen Zug an Rubinstein kennen, so vor allem dessen furstliche 
Passionen, die es mit sich brachten, dafi Rubinstein sehr wenig von den verdienten 
enormen Summen behielt. Die merkwurdigste Gewohnheit Rubinsteins war die, 
wahrend der Reise zu komponieren, was er in ganz kurioser Weise tat. Er pflegte 
sich namlich in die Wagenecke zu lehnen und halbgeschlossenen Auges vor sich 
hinzusummen. Dieses „Gesumme u brachte er dann, im Hotel angelangt, sofort zu 
Papier und schickte die so entstandenen Kompositionen, ohne irgendwelche Korrek- 
turen an ihnen vorgenommen zu haben, an seinen Verleger. — Eigenartig war das 
Verhalten des italienischen Publikums bei den Konzerten Rubinsteins. In jeder 
Stadt wiederholte sich die namliche Erscheinung: der Enthusiasmus der Zuhorer 
brach immer erst los, nachdem Rubinstein die „Ruinen von Athen" gespielt hatte. 
Anfanglich war der Meister dariiber so erbost, dafi er die Tournee abbrechen wollte, 
splter fugte er sich jedoch in das Unvermeidliche und lachte immer wieder herzlich, 
als der Erfolg sich mit mathematischer Genauigkeit stets erst nach der Wiedergabe 
des Beethovenschen Marsches einzustellen pflegte. — Aus den spateren Lebensjahren 
Rubinsteins behait Bosendorfer das wohl wenig bekannte Dornbacher Idyll des 
Meisters im Gedachtnis. Dessen Heldin war die beruhmte Sangerin Csillag. 
Sie hat Rubinstein zu der Oper „Kinder der Heide tt inspiriert, die wahrend dieses 
seines Aufenthaltes in Dornbach bei Wien entstand. Kurz vor Rubinsteins 
Tode erlebte Bosendorfer eine unvergeliliche Stunde mit dem Freunde, in der ihm 
dieser ein erschutterndes Gestandnis machte. In der musikalischen Welt war es 
damals schon seit langem aufgefallen, dafi Rubinstein in seinen Konzerten nur seine 
eigenen Sachen spielte, weshalb ihn Bosendorfer, gestutzt auf seine langjfihrige 
Freundschaft, urn Aufklarung daruber bat. Mit TrSnen in den Augen gestand ihm 
nun Rubinstein, dafi es die Gedachtnisschwache sei, die ihn notige, nur eigene Kom- 
positionen zu spielen, die Angst, bei der Wiedergabe fremder stecken zu bleiben. 

Zu den schonsten Erinnerungen seines Lebens zahlt Bosendorfer die Anfange 
des Wagnertums in Wien. Sie sind fur alle Zeit mit dem Bosendorfer-Saal ver- 
knupft. Denn hier fanden die ersten Konzertauffiihrungen aus Wagners „Nibelungen- 
ring a statt, und dieser Saal ist darum die Wiege des Wiener Akademischen Wagner- 
Vereines. Der musikalische spiritus rector dieser ersten Wiener Wagner-Veranstal- 
tungen war aber Felix Mottl. Ging es alien ersten Wagner-Gemeinden schwer genug, 
so hatte die Wiener mit schier uniiberwindlichen Schwierigkeiten zu kampfen. Der 
heutige Munchener Generalmusikdirektor erwies sich jedoch als ein wurdiger Junger 
des Bayreuther Meisters. Er liefi sich durch nichts abschrecken. Als der urspriing- 
liche Plan, ein kleines Orchester einzuuben, dadurch in die Briiche ging, dafi fast 
jeden Tag ein anderer von den mit Muh und Not aufgetriebenen Musikern davonlief, 
weil er bessere Bezahlung gefunden hatte, entschlofi sich Mottl, zum Klavier Zuflucht 
zu nehmen. Schliefilich erlebte er die Genugtuung, dafi der erste Wagner-Abend am 
9. Dezember 1873 zustande kam. Diesem folgte am 9. Februar 1874 der zweite, der 
fiber das Schicksal des Wiener Akademischen Wagner-Vereines entschied. Es war 
der „Walkure a -Abend, an dem die Materna die Sieglinde, Scaria den Hunding und 
Labatt den Siegmund sangen. Mottl und Paumgartner begleiteten auf zwei Klavieren. 
Obschon das Publikum zum uberwiegenden Teil aus „uberzeugten Wagnerfeinden" be- 
stand, so war der Erfolg doch ein ganz aufierordentlicher: der Schopfer des „Ring" 
hielt an diesem Abend seinen triumphierenden Einzug in die Stadt Hanslicks. 
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I. Aus osterreichischen Bl&ttern 

DER MERKER (Wien), 1909, Heft 3 und 4. — Uber Musik handeln die folgenden 
Aufsfitze: Heft 3: Arthur Seidl veroffentlicht einen Aufsatz „Zur Propadeutik der 
Musik", der sich an eine Abhandlung von Eugen Kalkschmidt (in der ^Frankfurter 
Zeitung") und eine von Karl Storck (im „Turmer") anschliefit. Die genannten 
Autoren forderten eine „mehr handwerkliche Vorbildung der Kunstschuler"; Seidl 
spricbt nun die Ansicbt aus, daft auch von den Schulern einer „Schauspielakademie" 
„einige Jahre subalternen Theaterdienstes" gefordert werden konnten. Unter Hin- 
weis auf die Erfolge der Jaques-Dalcroze'schen Methode deckt Seidl dann die Vor- 
teile einer solchen rhythmisch-gymnastischen Vorbildung der Schuler von Musik- 
akademieen auf. Besonders hebt der Verfasser hervor, daB, wenn die Schuler 
zuerst einen zwei bis drei Jahre wahrenden Unterricht nach der Jaques-Dalcroze'schen 
Methode erhalten, leichter zu erkennen sei, ob sie zum Beruf des Musikers be- 
gabt sind oder nicht. Dem Aufsatz sind zwei Kunstbiatter beigegeben, „die einige 
Ubungen nach dieser Methode veranschaulichen". — Eine Musikbeilage, die „Eine 
ungedruckte Fassung von Schuberts ,PiIgrim'" wiedergibt, wird von Richard 
Heuberger in einem kurzen Aufsatz erlfiutert. — Max Brod fordert in dem 
Aufsatz „Das Berlioz-Theater" nach eingehenden Schilderungen der Eindrucke, 
die er von Berlioz* Werken empfangt, ein eigenes Berlioz-Theater, das das „zweite 
Bayreuth" werden miisse. — Georg Kaiser schreibt in dem Aufsatz „Ein unbe- 
kannter Brief Webers an Ignaz Franz Castelli" eine ausfiihrliche ErlSuterung 
dieses Briefes, der hier auch abgedruckt wird. — Vorschlage zur Verbesserung 
der Opernubersetzungen veroffentlicht Richard Batka unter der Uberschrift 
„Opernitalienisch und Operndeutsch".— Heft 4: Jos6 Vianna da Motta weist in der 
Abhandlung „Das Problem der modernen Klaviertechnik" darauf hin, dali die Lehrer 
der „naturlichen Technik" zugeben, w dafi Kiinstler wie Liszt, Rubinstein, Biilow 
,richtig* spielten", und dafi nur „nicht ebenso gelehrt" werde, „wie der Kunstler 
spielt". Dazu bemerkt er: „Dann muli man aber die Worte nicht so hoch hinauf- 
schrauben, dann soil man nicht so sensationell von neuer naturlicher Technik 
reden, sondern einfach von einer neuen Methode . . . Um die neue Erklarung 
eines Altbekannten handelt es sich, nicht um eine neue Entdeckung." „Dieses 
schon konnte ein grofies Verdienst sein, wenn man mit etwas mehr Besonnenbeit 
und — Sachkenntnis zu Werke ginge." Der Verfasser meint, die Hauptvertreter 
der neuen Partei hatten „sich sonst gar nicht kunstlerisch hervorgetan, weder als 
Ausfuhrende noch als Padagogen . . . irgendwelche Erfolge aufzuweisen. Dann 
bespricht da Motta sehr lobend das Buch „Das Problem der modernen Klavier- 
technik" von Eugen Tetzel, dem er das Verdienst zuschreibt, „die neue Lehre be- 
richtigt" zu haben. — Auch Hugo Botstiber veroffentlicht hier einen Aufsatz 
uber „Rhythmische Gymnastik" (mit Kunstbeilage). — ^Richard Wagner 
und die Gr3fin Pourtalds" von Erich Kloft. — w Vom Munchner Kunstler- 
Theater" von Max Morold. — „Aus meinem Leben. II." von Angelo Neumann. 
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NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 2., v. 24. Okt. u. v. 13. Dez. 1909. — Gelegentlich 
der Auffuhrung von Cornelius' „Barbier von Bagdad* 4 veroffentlicht Julius Korngold 
einen interessanten Aufsatz (2. X.). Er sagt, daB dieses Werk und Goetz' „Bezahmte 
Widerspenstige", bie beide zu den wertvollsten deutschen komischen Opern zu 
zahlen seien, ein „gleiches Geschick" hatten, da beide wohl die Anerkennung der 
Kritik fanden, aber auf das Theaterpublikum wenig Anziehungskraft ausubten. „Pflicht 
erster Opernbuhnen ist es, ihnen ihren Platz auf dem Theater ohne Riicksicht auf 
die Lebhaftigkeit der Nachfrage einzuraumen, Aufgabe der Kritik, sie immer wieder 
herbeizurufen und zu begrGBen." Der Verfasser beleuchtet den menschlichen und 
kunstlerischen Charakter Cornelius', sowie sein Verhaltnis zu Wagner. „Halb 
Musiker, halb Dichter, oder eigentlich ganz Musiker und ganz Dichter, schien er 
wie bestimmt zur bedingungslosen Unterwerfung unter Wagners asthetische Gesetz- 
gebung. Gleichwohl blieb er zeitlebens mehrim Sinne Schumanns poetischer Musiker 
als in jenem Wagners, ubte uberhaupt ehrlichste innere Notwehr gegen den ma- 
gischen Bann des ,Tristan 4 -Komponisten. Ein merkwurdiger Wagnerianer, der sich 
in seinem eigenen Schaffen bewuBt gegen Stil und Tonsprache des schwarmerisch 
Verehrten straubte, im ,Barbier von Bagdad* ganz besonders. Schon Bulow emp- 
fand, daB eine einzige Seite des ,Barbier' mehr Geist und Musik atme, als samt- 
liche SchweiBprodukte der ,Wagnerianer 4 . Aber keine einzige Seite enthSlt Wag- 
nerische Musik . . ." Es folgt nun eine eingehende Besprechung des ganzen Werkes. 
Dann berichtet Korngold kurz iiber die Bearbeitung der Instrumentation durch 
MottI und Levi, durch die das „Wagnerische", das „dem ,Barbier< so fremd" sei, 
„in dessen Orchestrierung gelangt" sei, sowie iiber Max Hasses Bemuhungen, die 
Original-Partitur als die w stilgemSBere" zur allgemeinen Anerkennung zu bringen. 
Am SchluB sagt Korngold, daB er in Obereinstimmung mit dem Sohn des Komponisten: 
Karl Maria Cornelius glaube, daB „das Werk ein Leckerbissen fur Feinschmecker 
bleiben werde" und „sich auch wohl mehr fur kleinere Opernhauser eigne". Aber 
er hebt hervor, daB sich „in nachwagnerischer Zeit der Kreis jfeinschmeckerischer* 
Opernhorer betrachtlich erweitert" habe und meint, daft viele Horer, die die Oper 
nach dem Studium des Klavier-Auszuges zweimal anhoren, sie auch ofter zu 
horen wunschen werden. — Georg Richard Kruse berichtet iiber das Schicksal 
von „Lortzings , Andreas Hofer <a (24. X.). Im Jahre 1833 wurde die Auffuhrung dieses 
Werkes von der Wiener Zensur verboten, und erst 36 Jahre nach Lortzings Tod, 
im Jahre 1887, wurde es, in der Bearbeitung von E. N. von Reznicek, in Mainz 
zum ersten Male aufgefuhrt. Diese Bearbeitung nennt Kruse eine so „weit- 
gehende", daB es „eigentlich doch nicht der Lortzing'sche ,Hofer 4 war, den man 
gab". Der Verfasser widerspricht dem Urteil, daB die Lortzing'sche Gestaltung 
des „Hofer tt eine „dilettantische" sei. „Auch in der Originalpartitur des , Andreas 
Hofer 4 ist die routinierte Hand des Konners unverkennbar, und das Instrumental- 
bild weist neben der bei Lortzing gewohnten Klarheit und Sauberkeit die kluge 
Verwendung der Mittel auf. Pikante Orchesterscherze und Effekthaschereien sind 
naturlich — hier auch durch die Schlichtheit des Stoffes — bei Lortzing ausge- 
schlossen. Aber schon die charakteristische Begleitung der ,Arie' des Hofer . . . 
zeigt nicht den an der Schablone haftenden, sondern einen gestaltenden Musiker." 
Eingehend bespricht Kruse dann das Textbuch Lortzings, sowie die Bearbeitung 
E. N. von Reznicek's und empfiehlt besonders den Vereinen die Auffuhrung 
des Stuckes. — Gelegentlich der Aufstellung der Marmorbuste Marie Wilts im 
Wiener Hofopernhaus veroffentlicht — r unter dem Titel „Erinnerungen an Marie 
Wilt" (13. XII.) eine Lebensbeschreibung der Sangerin, die das Schicksal „aus dem 
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tiefeten Elend zur glBnzendsten Hobe ertaob, urn sie dann wieder in traurigea 
Dunkel hinabzuatouen*. 
DEUTSCHE ARBEIT (Prsg) t IX. Jahrgang {1900— 10> T Heft ]. - Erich Steinbard 
bedcbtet la dem Aufeatz *Zur Musikkuhur BSbmens tm gtianten Zeltalter** nacta 
kurzen Bemcrkungen uber das 16. und 17, jabrbundert, eingebend fiber die Musifc- 
pflege in Btibmen tm 18. Jabrbundert, besonders Qber den Musikunterricbt in den 
Landscbulen, die HauskapeJten und die B Dllettenten-Akademieen* der Adeligpn, 
das Los der hfibmiscben Masiker, die rum gj-oOen Teil dem Stande der Dfener 
angehflrten, und von denen viele, urn sicb eine wuitiigere Ste Liang zu verscbalfen 
ihre Heimat verlieften, daher schon in Jeuer Zeit zablreiche bfthmische Instru- 
mental isten in andem Lindern zu linden warcn, Der Vcrfa&ser fuhrt mancbe 
interessante Stellen aus Scbriften von Zeitgenosseit, beaonders von C. Buniey 
und Job. Friedr. Rcicbardt, an. Dann versucbt Steinbard den H historiscben 
Nachwefs* eu f&bren, „daB die uberwiegende Mebrbeit der tuchtigen Inatm- 
mentalisten in Bfthmen und der in alien Lindens Europas wlrkenden aua Bdbmen 
den deutscb-bfihmiacheii Grenzgebfeten entstammt 4 , daQ also die melsten Musiker 
aus Bfibmen nicht Tscbecben waren, Em letzten Abscbnitt wendet Steinbard slcb 
gegen die Bebauptung, daQ am Ende des 18. Jabrbundert* die Musikpflege 
in Bftbmen zurifckgegangen sei, und daQ vornebmlicb Joaef II- dieses ver* 
schuldet babe. AHerdiug? set eine ^Trubung* der Produktion der kirchUcben 
Musik in alien deutschen Lindem in fener Zelt unbestreitbar; aber weder die 
Production nocb die Kultur der profanen Musik sei damals zuruckgegangen; es 
sei nur eine Anderung der Gattung eiugetreten, # da an SteUle der retnen 
InatrmnentalmuBlk ♦ • . die Tbeatralrausik" getreten lei. Das wicbtigste Ergebnis 
seiner Uftteifiuchungen aber die Musfkproduktion und die Musikpflege in Bfibmen 
»am Ende des galanten Zeitalters* fsBt er in den folgenden SchtuOsltzen zu- 
sammen; „WUirend die frubere [Muslkkultur] dem Lande: den Dfirfera und 
einsamen FUrstensitzen entsprang, und in den LandEchulen, Choratiftungen und 
adeligen Haasfcapellen zum Au ad ruck Item, warden nun die Sddte, inabesondere 
die Hauptsudt Prag, der faicbtbare Boden fur die Kircfaencbffre, fur die Oper, filr 
die Institution der flffentlichen tfonzerte, und wir bemerken nun ailentbalben die 
Basis einer neuen Muslkkultur. 1 * 



IX Aufs&tze in Wochen- und Monatsachriften 
zu Joseph Haydna 100. Todestage 

Zihlreicbe in Tagesbllttcrn er&chienenc Gedcnkartike) haben wir in Heft VIII, 23 

angezeigt 

DIE GEGEN WART (Berlin) vom 20. MaL — In dem Aufeatz »P*pa Haydn* spricbt 
A[doiq Hfeilborn] die Ansicbt aus, daQ mft Ricbsrd Wagner .die Pfibelhemcbaft 
des Blecbs ibren Sieges rug begonnen*, und daft die llrmende Musik Wagners 
„das Him der Allzuvlelen verddrrt und ibr grebes Ohr vergiftet* babe, dafl aber 
Haydn wleder »zur alten, sonnenbellen, jauebzenden Strafie der Fursten der Kunst* 
ffihre* Er erinnert daran, da& zu Haydns Zeit das Won „Papa* anstatt v dea 
barten Kisnges ^Vatei 44 * H gang und gibe 1 * war, und dafl daber in dem Worte tt Papa 
Haydn 44 „dai bewundernde Aufschauen zum Erzeuger, wie die berzllcbe^ fiber- 
stromende Llebe des Kindes* ausgedrQckt seL 
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DIE HILFE (Berlin), No. 22. — P[aul] Z[schorlich] bemerkt dagegen in dem Aufsatz 
„Zu Haydns Gedachtnis", daft das Wort „Papa Haydn" vielleicht „urspriinglich 
ein Superlativ von Respekt" gewesen sei, daft aber durch die heute vielfach ubliche 
Anwendung des Wortes vom „guten Papa Haydn" „die Grenze einer vertraulichen 
Verehrung bereits uberschritten" werde, daft „etwas Uberlegenes, Herablassendes" 
in diesem Worte liege. Er meint, daft die Briicken, die „aus unserer Zeit hiniiber 
in die seinige" fiihren, „doch ein wenig morsch geworden" seien und vielleicht 
„eines Tages . . . nicht mehr halten wollen". 

LUGINSLAND (Halle a. d. Saale), No. 8. — Wilhelm Hulcker sagt am -Schluft 
des ausfiihrlichen Aufsatzes „Joseph Haydn", daft Haydn „fur seine Zeit ein ebenso 
kuhner Neuerer war, wie vor einem Menschenalter Richard Wagner, wie in unseren 
Tagen Strauft und Reger". 

ILLUSTRIERTE ZEITUNG (Leipzig) No. 3438, vom 20. Mai. — Arthur Smolian 
bespricht in dem ausfiihrlichen Aufsatz „Von den Festgaben zum Haydn-Jubilaum" 
mehrere neue Bucher und Ausgaben von Musikalien. — Richard Wallaschek's 
reich illustrierter Aufsatz ^Joseph Haydn" schlieftt mit den Worten: „Kein Sturmer 
und DrSnger ist er gewesen, keiner, der mit den Gottern hadert und unser tiefstes 
Leid im Innersten erfaftt, aber ein mildes Gestirn, das freundlich am wolkenlosen 
Himmel glanzt und unsere truben Stunden erheitert. Haydn ist der helle Tag, in 
dessen Sonnenwarme die junge Saat aufbliiht und erstarkt, um den drohenden 
Sturmen zu trotzen und in den kommenden Zeiten zu reifen." — „Haydn in Eisen- 
stadt" von Alfred von Ehrmann. — „Haydns Stellung in dem musikalischen 
Osterreich seiner Zeit" von Karl Fuchs. — Leopold Schmidt bezeichnet es in 
dem Aufsatz „Zum hundertsten Todestage Josef Haydns" als eine „Aufgabe der 
Geschichtschreibung", die Erkenntnis zu verbreiten, daft Haydn „gar nicht der 
,Papa', als den ihn die Erinnerung festgehalten, auch nicht der harmlos naive 
Mensch und Kunstler" war, „als den ihn die Uberlieferung hinzustellen beliebt". 
„Wir wissen . . . langst, daft Haydn, zum mindesten in seiner Jugend, ein Stiirmer 
und Dranger gewesen, daft er immer ein spekulativer Kopf, ein bewuftt schaffender 
Kunstler geblieben und fur seine Zeit ein Neuerer allerersten Ranges war". „Nach 
hundert Jahren also wachst uns die Gestalt Haydns zu immer gewaltigeren Urn- 
rissen, je mehr wir der Empfindung fur die Schonheiten seiner Werke das Gefuhl 
fiir die reformatorische Bedeutung seines Wirkens gesellen Iernen. Wie alle 
Groften, hat Haydn uber seine Zeit hinaus und im Kampfe mit ihr gelebt." — 
In dem Aufsatz „Uber Joseph Haydn" veroffentlicht Angelo v. Eisner-Eisenhof 
w einige anekdotische Daten" aus dem Leben des Meisters. 

DER TURMER (Stuttgart), Juni-Heft. — Karl Storck hebt in dem Aufsatz Joseph 
Haydn", der eine ausfuhrliche Beschreibung des Lebens und Schaffens des Meisters 
entb&lt, hervor, daft Haydn nicht ohne schweren Kampf in „den Besitz seiner 
heiteren Kunst", sondern „nur als kiihn vorwarts Drangender, als wagender Neuerer 
in dieses sonnige Land gelangt" ist. Daft seine sonnige klare Kunst nicht die inneren 
und aufteren Kampfe seines Lebens widerspiegelt, erklart der Verfasser dadurch, daft 
Haydn durch seine Kunst den „Muhseligen und Beladenen eine Quelle der Er- 
frischung" verschafFen wollte, wie aus den eigenen Worten des Meisters hervorgeht. 

DIE WAGE (Wien), vom 29. Mai [No. ?] und No. 23. — An MaxVancsa's Aufsatz 
Josef Haydn" ist besonders die Stelle bemerkenswert, in der er die Ansicht aus- 
spricht, Haydn sei „auch der Vater der modernen Programm-Musik", obwohl es 
auch „schon vor ihm Versuche dieser Art gegeben" habe. Max Vancsa be- 
richtet iiber die Haydn-Feier auf dem Musikkongreft („Die Haydn-Woche"). 

Magnus Schwantje 
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BUCHER 

89. Johannes Brahms im Briefwechsel mit 
Joseph Joachim. Herausgegeben von 
Andreas Moser. Zwei Bande (Brief- 
wechsel -Sammlung, Band 5 und 6, brosch. 
je Mk. 5.—). Verlag: Deutsche Brahms- 
Gesellschaft, Berlin. 
Wenn auch durch die Mosersche Biographie 
Joachims und Kalbecks Brahms - Buch schon 
zahlreiche Stellen aus dem Briefwechsel der 
beiden Kunstler bekannt geworden sind , so 
enthalt doch die vollstandige Veroffentlichung 
dieses Dokuments einer vierundvierzigjShrigen 
Freundschaft fur den Musikfreund so viel Inter- 
essantes und Belehrendes, dafJ diese Publikation 
der Deutschen Brahms-Gesellschaft im hochsten 
Grade willkommen geheiBen werden muB. Sie 
legt auch das beste Zeugnis ab fur die groBe 
Verehrung, die beide Freunde Robert Schumann 
uber das Grab hinaus ebenso wie seiner Gattin 
Klara standig entgegengebracht haben. ZunSchst 
erscheint ubrigens Joachim durchaus als der 
Gebende; er ist der Erfahrenere, seinem kunst- 
lerischen Urteil ordnet sich Brahms willig unter, 
an der Gestaltung der Brahmsschen Kompo- 
sitionen nimmt er den regsten Anteil, oft iibt 
er eine strenge Kritik. So schreibt er z. B. 
uber das Klavierquintett, das ursprunglich ein 
Streichquintett mit zwei Violoncelli war und 
dann erst noch zu einer Sonate fur zwei Klaviere 
wurde, im Jahre 1863: „Ungern gebe ich das 
Quintett aus den HSnden, ohne es Dir vor- 
gespielt zu haben. Es w£re das beste, ja das 
einzige Mittel gewesen, Dir dabei zu nutzen. 
Denn an Einzelheiten schulmeistern mag ich 
bei einem Werk nicht, das in jederZeile Zeugnis 
einer fast ubermutigen Gestaltungskraft gibt, 
das durch und durch voll Geist ist. Klangreiz, 
urn's annahernd mit einem Wort zu bezeichnen, 
ist's, was mir dran zum ungetrubten GenuB 
fehlt. Und ich meine, bei ruhigem Anhoren 
muBte Dir das auch fuhlbar werden." Sehr 
interessant ist die Korrespondenz iiber das 
Brahmssche Violinkonzert, das, wie wir durch 
diese Veroffentlichung erfahren, ursprunglich 
vier Satze hatte; an Stelle der beiden mittleren 
hat Brahms schlieBlich das jetzige Adagio ge- 
setzt. „Natiirlich waren es die besten", schreibt 
er von den ausgelassenen Satzen. Einmal fragt 
er sogar: „Ist das Stuck denn, kurz gesagt, 
iiberhaupt gut und praktisch genug, daB man 
es drucken lassen kann?" Ungemein wichtig 
erscheint mir, daB Brahms zu Joachim als 
Komponisten mit grofiter Hochachtung, ja Be- 
wunderung aufschaute. Sicher ist, daB der 
groBe Geiger spater nur aus zu groBer Be- 
scheidenheit der Komposition fast ganz den 
Riicken kehrte. Brahms schreibt ihm 

(12. September 1854): „Nicht begreifen kann 
ich, wie Du Interesse finden kannst an meinen 
Sachen, an Variationchen und Sonatchen wie 
meine!! Ich sehe Dich immer lebendig vor 
mir, wenn ich Deine Sachen spiele, tief bewegt, 
hoch erhoben, als ob Du eben es schafftest." 
Diese Stelle ist nicht etwa ironisch aufzufassen, 
wie aus der folgenden (Februar 1855), womoglich 
noch klarer, hervorgeht: „Es geht mir mit Deinen 
Werken wie mit Beethoven. Wenn ich eine 
neue Symphonie Oder Ouverture kennen lernte, 



so erfullte sie mich lange Zeit ganz und gar. 
Alles andere war nur Arabeske urn das groBe 
schone Bild. So gehts mir mit Deinen Werken. . . 
Wie drangte es mich oft Dir zu schreiben, wenn 
ich recht lange ein Werk mit immer grSBerem 
Staunen angesehen hatte, doch konnte ich's 
nicht; ich weiB auch nicht mehr zu sagen, als 
daB ich alles immer mehr bewundere und liebe. 
Die voile warme Liebe ist eigentlich erst ein- 
gezogen, nachdem ich lange angestaunt hatte. . . 
So gewaltig hat wohl noch niemand Beethovens 
Feder gefuhrt. . . Ich bitte Dich, sieh das ge- 
waltige Crescendo von Deinem op. 1 bis jetzt. 
Wohin soil denn das fuhren? Wohl uber alle 
sieben Himmel hinweg! Ich wunschte, Du 
wuBtest nur halb, wie mich Deine Sachen er- 
fiillen und mit welcher Liebe und mit welchen 
Hoffnungen ich an Dich denke." Fur Joachims 
ursprunglichen Standpunkt sehr charakteristisch 
ist seine AuBerung vom 5. September 1854: 
„lch nab' viel neue Arbeiten vor — ich sehne 
mich so sehr nach SuBerer Ruhe, urn endlich 
meiner inneren, immer fortarbeitenden Unruhe 
zu genugen! Es ist doch ein gottliche9 Gluck, 
Musikus zu sein." Manche feine Ssthetische 
Bemerkungjoacbimsbegegnetuns. So schreibt 
er 1857: „Was ist Musik sehen und uber Musik 
schreiben! Ausgestopfte Vogel in kunstlichen 
Baumen! Spielen und Horen, Aus- und Ein- 
atmen!" Reizend und hochst treffend erscheint 
mir auch sein Vergleich : „Was ist Sehen gegen 
Horen! Der GruB einer Geliebten start Blick 
und KuB." DaB der Leser auch manches recht 
Uberflussige, vor allem Geschaftliches uber 
Konzerte mit in den Kauf nehmen muB, lieB 
sich bei der Publikation nicht vermeiden; mit- 
unter wird er auch genotigt sein, die Partitur 
eines Werkes, uber das gesprochen wird, zum 
VerstSndnis zur Hand zu nehmen. Fur die 
zweite Auflage, die dieser Briefwechsel sicherlich 
erleben wird, sei angemerkt, daB der im zweiten 
Bande S. 257 genannte Verleger Adolf Furstner 
war, und daB dieser tatsachlich die handschrift- 
liche Originalpartitur des Schumannschen 
„Manfred a der Berliner Koniglichen Bibliothek 
geschenkt hat. Wilhelm Altmann 

90. A. W. Arnbros: Geschichte der Musik. 
IV. Band, 3. verbesserte Auflage. Durch- 
gesehen und erweitert von HugoLeichten- 
tritt. Verlag: F. E. C.Leuckart, Leipzig 1909. 
(Mk. 15.-). 

Durch Hugo Leichtentritts gewissenhafte, nicht 
nur erganzende und korrigierende, sondern auch 
mit eigenen Forschungsergebnissen reich durch- 
setzte Revisionsarbeit ist der vierte Band der 
bekannten Ambrosschen Musikgeschichte zu 
einem zuverlassigen Nachschlagebuch fur die 
Geschichte der italienischen Musik von 1550 
bis 1650 geworden. Gerade diesem Bande haf- 
teten vordem mancherlei Mangel an, und na- 
mentlich die Vor- und Kindheitsgeschichte der 
Oper war von Arnbros einseitig und unter lucken- 
hafter Kenntnis des Materials beurteilt worden. 
Nunmehr steht das Kapitel auf der Hone und 
hat nahezu den doppelten Umfang erreicht In 
gleicher Weise sorgsam durchgearbeitet und urn 
eine Fulle neuen Materials bereichert sind die 
Abschnitte „Die Zeit des Obergangs" und „Der 
monodische Stil in Rom**, wo reichliche und 
gut gewahlte Notenbeispiele der textlichen Dar- 
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stellung zu Hilfe kommen. Ganz neu und aus 
eigenen Studien hervorgegangen ist das letzte 
Kapitel des Buches uber den monodischen 
Kammerrausikstil in Italien bis 1650, das wir 
als die bis jetzt ausfuhrlichste Darstellung der 
in Frage kommenden Literatur begrufien du'rfen. 
Es zeigt sich wiederum, daB Sterne erster GroBe, 
wie Peri, Caccini, Monteverdi, Gagliano, nicht 
nur ein Heer solcher zweiter GroBe mit sich 
futarten, sondern daB neben ihnen Meister von 
mindestens der gleichen Tiefe und Meisterschaft 
im deklamatoriscben und harmonischen Satz# 
existierten. Proben, die der Bearbeiter einstreut, 
legen uberraschende Zeugnissefur die Ausdrucks- 
kraft ihrerGesange ab, deren harmonische Kuhn- 
heiten man, wie richtig hervorgehoben wird, bis- 
weilen nur mit dem Apparat moderner Analytik 
erkiaren kann. Ein weiteres Eingehen auf die 
interessanten Ausfuhrungen Leichtentritts ver- 
bietet sich an dieser Stelle. Der ganze Band, 
wie er sich jetzt gibt, reprSsentiert jedenfalls 
ein monumentales Stuck Forscherarbeit und wird 
wohl langereZeit unterden dieselben Stoffgebiete 
behandelnden Werken den ersten Rang ein- 
nebmen. DaB er in der neuen Gestalt nicht 
auch ohne fruchtbare Anregungen auf unser 
praktisches Musikleben bleiben wird, ist sicher 
zu erwarten. Arnold Schering 

91. Hermann von Haae: Joseph Haydn 
und Breitkopf & Hartel. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 2.50). 
Ein interessantes kleines Buchlein! Es zeigt 
uns Haydn nicht nur als den „freundschaftlichen 
und gefftlligen Mann a , als den Christoph Gottlob 
Breitkopf ihn schildert, sondern auch als einen 
recht tuchtigen Geschaftsmann. Besonders 
amiisant ist hier ein w kleiner liebenswurdiger 
Schwindel", den er wegen der Hdhe des Honorars 
der „Jahreszeiten tt mit der Firma in Szene setzt. 
Trug er sich namlich ursprunglich mit der Ab- 
sicht, je einen Verleger fur Deutschland, Eng- 
land, Frankreich und RuBland zu finden, der 
ihm jeder 2000 Gulden zahlen sollte, so schreibt 
er am 3. Juli 1801 an Griesinger: er wollte sich 
von Andr6 los machen und verlange deshalb 
von Hartel 4500 Gulden in Wiener Banko. 
Breitkopf & H3rtel gingen auf diesen und eine 
Anzahl anderer (fur uns nebensachlicher) Vor- 
schlSge ein, aber schon am 10. Juli schreibt 
Haydn an Griesinger, Hofmeister aus Leipzig 
sei bei ihm gewesen „und forderte von mir mit 
einer gewissen GravitSt die Partitur derer Jahres- 
zeiten gegen augenblicklicher Erlegung des Geldes, 
wenn ich auch 5000 Gulden dafiir verlangte". 
So spielte er einen Verleger gegen den anderen 
aus, steigerte sein Honorar um 500 Gulden — 
und erhielt es auch von Breitkopf & Hfirtel. 
Durch solche kleine menschliche Zuge rucken 
uns groBe Geister ndher, und oft erleuchtet eine 
einzige kleine ErzShlung den Gharakter eines 
Kunstlers mehr und heller, als es die feinste 
psychologische Analyse tun konnte. Wie hubsch 
ist zum Beispiel die folgende Geschichte. Breit- 
kopf & Hfirtel (ich nenne sie der Kurze halber 
im folgenden „die Firma* 4 ) wollten Frau Haydn 
ein Geschenk machen. Haydn aber protestierte 
dagegen: „Ich liebe mein Weib, es fehlt ihr an 
nichts, aber sie hat keine Verdienste, die Be- 
lohnung verdienen. Ich verlange nichts und 
lade auch nicht gern Verbindlichkeiten auf 
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mien," Trotzdem schenkte die Firma ihm einen 
Brillantring. Daruber war er beschSmt und er- 
freut und sagte: „Ich bin wie ein Kind; Ge- 
schenke von der Art sind mir angenehmer als 
groBe Geldsummen." Damit stimmen auch ein 
paar andere Geschichten uberein, in denen es 
sich ebenfalls um Geschenke der Firma handelt; 
einmal sind es seidene ostindische Schnupf- 
tucher, einmal bunte seidene Strumpfe (weiBe 
trug er nicht) und andere Toilettenstucke, und 
immer warHaydn herzlich erfreut und dankbar da- 
fur. — Dem kleinen Schriftchen sind auch einige 
Reproduktionen beigegeben: das Kiningersche 
Haydn-Bild von 1799 und das von Arndt vom 
Jahre 1812; ferner ein Brieffaksimile, verschiedene 
Titelkupfer und einige Autographen, die freilich 
so klein geraten sind, daB sie wenig Wert haben. 
AuBerdem hat das Buch einen Anhang, in dem 
auf die erste kritisch durchgesehene Gesamt- 
ausgabe von Haydns Werken hingewiesen wird. 
Dr. Max Burkhardt 

92. Richard Stohr: Praktischer Leitfaden 
der Harmonielehre. Verlag: Universal 
Edition, Wien 1909. (Mk. 2.—). 

Es klingt schwer glaublich: Zu den unzahl- 
baren Lehrbuchern dieses Faches hat St6hr ein 
neues gefugt, das dankenswerte Eigenart auf- 
weist. Zum Gebrauch fur die Lehrerbildungs- 
kurse am Wiener Konservatorium verfaBt, hat 
sein Buch im praktischen Teil eine ungewohnte 
Ausgestaltung erfahren. Neben dem Ausfuhren 
von Generalbafistimmen und Reduktion der 
Akkorde auf GeneralbaBschrift bringt es die An- 
weisung zum Harmonisieren von Oberstimmen, 
sowie zu deren flussiger Klavierbegleitung, zum 
freien Modulieren am Klavier (oder der Orgel), 
endlich zum Korrigieren der eigenen Arbeiten, 
alles hochst praktisch und faBlich. Bei einer 
NeuauMage durfte zum Teil die Metrik der Kadenz 
durchgangiger berucksichtigt werden, auf Seite 15 
finden sich solche mit der Tonika auf dem 
schlechten Taktteil. Ein kurzer Hinweis auf die 
Lehren der bekanntesten neuen deutschen Har- 
moniebucher: Riemann, Louis-Thuille, Capellen 
durfte vielleicht gerade in Lehrerkreisen nicht 
unwillkommen sein. Die Anweisung zur Modu- 
lation lieBe sich eleganter ohne Gebrauch der 
Riickmodulation gestalten, also z. B. in Dur von 
c nach a ohne den Umweg uber h. 

Dr. Max Steinitzer 

93. Wilhelm Kienzl: Betrachtungen und 
Erinnerungen. GesammelteAufsatze. 
Verlag: Allgemeiner Verein fur deutsche 
Literatur, Berlin 1909. (Brosch. Mk. 5.—) 

Seinen beiden fruheren gleichartigen BSnden 
„Aus Kunst und Leben" und „Im Konzert a laBt 
Kienzl, der Schopfer des zu dauernder Beachtung 
durchgedrungenen w Evangelimann a , hier einen 
dritten folgen. Mag auch im allgemeinen solchen 
Werken, die eine Sammlung von Tageskritiken 
und AufsStzen uber Zeitfragen darstellen, mit 
Recht nur voriibergehende Beachtung zuteil 
werden, so ist doch an Kienzls derartigen 
Schriften ein gewisses Etwas, das ihre Lekture 
auch spSter noch genuBreich machen kann: die 
starke Personlichkeit und kunstlerische Indivi- 
duality, die aus ihnen zum Leser spricht. Ich 
mochte daher auch das Hauptgewicht nicht auf 
die zwar sehr sympathischen, aber vergfinglichen 
„Kritischen AufsatzeJ* .legen, .die fast alle be- 

Oriqinaltror 
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deutenderen Neuerscheinungen der Opembiihne 
der Jahre 1908 09 berucksichtigen, sondern auf 
die allgemeinen kunstlerischen „Betrachtungen a 
uber Volkskunst, MMnnerchorgesang usw. und 
vor allem auf die „Personlichen Erinnerungen" 
des Autors, die ein gewisses musikgeschicht- 
liches Interesse beanspruchen diirfen. 

Dr. Julius Kapp 

MUSIKALIEN 

94. Denknuller derTonkunst in Osterreich. 

XlV.Jahrgang. ErsterTeil. Michael Haydn: 

Instrumentalwerke. I. Bearbeitet von L. 

H. Perger. Verlag: Artaria & Co., Wien 1907. 

(Mk. 12.—) 

Michael Haydn ist am 14. September 1737 
zu Rohrau geboren, folgte seinem Bruder Josef 
nach Wien, sah sich wie dieser in seinen Er- 
wartungen, durch G. Reutter FSrderung zu 
finden, enttauscht und studierte vorwiegend auf 
eigene Hand darauf los. Fux' Lehrbuch wurde 
seine Richtschnur in der Theorie; seine musi- 
kalische Phantasie schulte sich an den Werken 
K. Ph. Em. Bachs, Handels, Grauns u. a. Da- 
neben war er eifrig auf allgemeine Bildung be- 
dacht und las viel geschichtliche und geographi- 
sche Werke neben den lateinischen Klassikern. 
1757 war er in Ungarn als Kapellmeister beim 
Bischof von GroBwardein, 1762 berief ihn der 
Salzburger Erzbischof Siegmund III. an seinen 
Hof. Von kurzen Reisen abgesehen hat Michael 
Haydn uber 40 Jahre bis zu seinem Tode in 
Salzburg gelebt. Pergers Vorwort zu dem Bande 
stellt in geschickter Weise alle Einzelzuge des 
Lebens Haydns in Salzburg zusammen, aus 
ihnen ein nach Moglichkeit erschopfendes 
Charakterbild des Mannes formend, der 1798 
Lehrer Karl Maria von Webers werden sollte. 
Michael Haydn starb am 10. August 1806. — 
Seine Kirchenmusik lebt heute noch in der 
Kunst der katholischen Kirche. Die vor Zelters 
Mannerchorschopfungen entstandenen Manner- 
quartette sind heute ganz vergessen. Perger 
ruhmt an den Vokalwerken die vorzugliche Be- 
handlung der Sprache. Die Verdffentlichung der 
Kirchenmusik Haydns ist fur spSter vorgesehen. 
Der vorliegende Band enthalt eine Auswahl von 
Instrumentalkompositionen. Haydn ist kein Bahn- 
brecher gewesen; seine von FleiB, Sorgfalt und 
kunstlerischem Ernst zeugenden Instrumental- 
werke haben aber dadurch, daB sie den neuen 
Formen der Kunst den Weg bahnen halfen, 
Bedeutung gewonnen. Die Satzweise ist meist 
homophon, einige Symphonieen u. a. m. weisen 
abschlieBende, meisterhaft gearbeitete Fugati 
auf; ganz selten begegnet man Ansatzen ener- 
gischer thematischer Arbeit, wie denn iiberhaupt 
die Werke oft wohl nur als tastende Versuche, 
sich in neuen Formen zurecht zu finden, an- 
zusehen sind. Haydns Harmonik ist im ganzen 
genommen sehr einfach. Eine bemerkenswerte 
innere Entwicklung hat er nicht durchgemacht. 
Am meisten konnen heute noch seine Adagios 
und Menuette wirken. Michael Haydn jetzt 
schon dem ganzen Umfange seines Wirkens 
nach in die geschichtliche Entwicklung der Kunst 
einzugliedern, geht nicht an. Weder das 
VerhSltnis zu den Mannheimern, noch zu seinem 
groBen Bruder laBt sich zurzeit schon iibersehen. 
Pergers sorgfaitige Arbeit ist mit Freude zu 
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begruBen. Sie enthalt weiter ein thematisches 
Verzeichnis der Symphonieen, Konzerte usw. 
Der Musiktext bringt zwei Symphonieen, einen 
„Turkischen Marsch", Menuette, Divertimenti 
und ein Quartett. Den Band schlieBt der 
Revisionsbericht. Wilibald Nagel 

95. Denkm&lerder Tonkunst in dsterrcich- 
XVI. Jahrgang. Erster Teil. H ein rich 
Ysaak: Choralis Constantinus II. Be- 
arbeitet von Anton von Webern. Samt 
Nachtrag zu den weltlichen Werken. Be- 
arbeitet von Johannes Wolf. Verlag: 
Artaria & Co., Wien 1909. (Mk 21.—) 
Dieser zweite Teil von Heinrich Ysaaks 
Hauptwerk enthalt in fiinfundzwanzig Stucken 
die Offlzien fur die Hauptfeste des Kirchenjahres 
und fur die Feste der Heiligen Geberhardus, 
Pelagius, Martinus, Konradus und der Maria 
Magdalena, reprSsentiert somit den ersten monu- 
mentalen Versuch, das Graduale des ganzen 
Kirchenjahres fur Chorgesang zu komponieren. 
Wie der Herausgeber hervorhebt, basiert die 
Kunst Ysaaks in erster Linie auf der polyphonen 
Satzweise der NiederlSnder, laBt jedoch beim 
Vergleich mit seinen unmittelbaren VorgSngern 
nicht unerhebliche Fortschritte erkennen. „Ge- 
genuber Okeghem oderjacobus Hobrecht herrscht 
bei Ysaak eine viel groBere Lebendigkeit und 
Unabhangigkeit der einzelnen Stimmen. Die 
Steifheit des Satzes, die durch jene ,Note gegen 
Note'-Fuhrung der Stimmen bewirkt wird, durch 
jene fortwahrende Gleichzeitigkeit, so daB diese 
Stimmen wie eine undurchdringliche Masse er- 
scheinen, ist in Ysaaks Meisterwerk restlos ver- 
schwunden. Wir erleben hier jene wunderbare 
Wirkung polyphoner Tonkunst, die dadurch er- 
zielt wird, daB die Stimmen wohl ganz gleich- 
berechtigt nebeneinander hergehen, aber daB 
doch immer die, welche an ihrer Entwickelung 
an Bedeutung gewinnt, in den Vordergrund tritt, 
und daB wahrend der Abnahme dieser bereits 
eine neue hervorzutreten beginnt, kurz: durch 
feine Gliederung der Stimmen im Nebeneinander. 
Heinrich Ysaaks Nachfolger sind im Prinztpe 
uber seine Polyphonie nicht hinausgekommen. 
Was sie weiter und zu Ende fuhrten, war die 
gSnzliche Reinigung des Satzes von manchen 
ihm auch noch bei Ysaak und seinen Zeit- 
genossen anhaftenden Steifheiten." Wichtig er- 
scheinen mir noch zwei Eigenheiten der Kunst 
Ysaaks, deren der Herausgeber ebenfalls gedenkt: 
die Ankundigung des allmShlich erwachenden 
und sich belebenden harmonischen Empfindens 
— eines der groBen Angelpunkte in der Ent- 
wickelung musikalischen Denkens. Gibt es sich 
bei Ysaak auch nur andeutungsweise zu erkennen, 
so zeigt es sich immerhin bereits in der Bildung 
begriffen und bereitet auf die groBartige Stil- 
wandlung der Palestrina-Zeit: die Abklarung der 
zum virtuosen Selbstzweck ausartenden Poly- 
phonie durch die Harmonie vor. Bemerkens- 
werter noch ist der Hinweis auf die kunst- 
lerische BewuBtheit in der Anwendung von 
Klangschattierungen. Gerade unserer Zeit, 
deren Bevorzugung der Farbe oft als ver- 
Schtliche unwurdige Schwache bezeichnet wird, 
tut die Kenntnis der Tatsache not, daB 
Streben nach koloristischer Wirkung der Musik 
in jeder Entwickelungsphase eigen ist. Denn 
die Musik ist ihrem ganzen Wesen nach eine 
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koloristische Kunst, und uenn diese Tendenz 
Hi der Gegenwart, dank der reichen Ausdrucks- 
mittel, die wir besitzen, unverhullt zutage tritt, 
so ist sie fruheren Zeiten doch keineswegs 
fremd gewesen. Oberaus interessant ist es zu 
beobachten, wie gerade die alte a cappella-Vokal- 
musik, trotz der BeschrSnktheit der zur Verfugung 
stehenden Mittel, Farbenreize zu entfalten sucht. 
Nicht nur in der wechselnden Zusammenstellung 
der Stimmen, in der Verschiedenheit der Mt- 
schungen offenbart sich dieses Streben. Der 
Klangsinn der Alten berechnet sogar mit er- 
staunlichem Raffinement die Wirkungen der 
verschiedenen Register einer einzelnen Stim- 
me und verwendet sie kunstlerischen Ab- 
sichten gemaft. — Der Band, dem der Be- 
arbeiter Anton von Weber n ein interessantes, 
erUuterndes Vorwort und einen ausfuhrlichen 
Revisionsbericht beigegeben hat, enthSlt noch 
den Nacbtrag zu den von Johannes Wolf im 
Jahrgang XIV, Band I edierten weltlichen Werken 
Ysaaks nebst eingebender Quellenangabe. Was 
ich an dieser, an sich durchaus verdienstlichen 
Arbeit auszusetzen habe, bezieht sich nicht auf 
besondere Mangel des vorliegenden Bandes, 
sondern auf das in der ganzen „Denkm3Ier"-Serie 
durchgefuhrte Prinzip der Notation in den alten 
Schlusseln. So gerechtfertigt dieses Verfahren 
vom Standpunkt des Philologen aus erscheinen 
mag, unbestreitbar wird dadurch der Inter- 
essentenkreis von vornherein gewaltsam be- 
schrfnkt. Manchem Musiker, der sich gern in 
die iltere Literatur vertiefen mdchte, verleidet 
die muhevolle Entzifferungsarbeit, der unauf- 
horliche Wechsel verschiedenartigster Schlus- 
sel die eingehende Beschaftigung mit den 
^Denkmaiern". Ich flnde in dieser unbeabsich- 
tigten Erschwerung einen Widerspruch mit dem 
Sinn des Unternehmens, durch das die Erzeug- 
nisse fruherer Zeiten der Gegenwart doch er- 
schlossen, nicht aber verbaut werden soHen. 
96. Denkm&ler der Tonkunst in Oster- 
reich. XVI. Jahrgang. Zweiter Teil. Jo- 
hann Georg Albrechtsberger: Instru- 
mental erke. Bearbeitet von Oskar 
Kapp. Verlag: Artaria & Co., Wien 1909. 
(Mk. 12.—) 

Dieser, dem Instrumentalkomponisten Al- 
brechtsberger gewidmete Band bringt zwei Sym- 
phonieen, mehrere Quartette, ein Quintett, sowie 
Orgel- und Klavierstiicke (Praludien und Fugen) 
des als Lehrer Beethovens im Gedachtnis der 
Nachwelt weiterlebenden Wiener Domkapell- 
meisters. Ob die Verdffentlichung beweisen 
wird, „daB eine wesentliche Entwickelungsphase 
in der Musik wieder einmal an den Namen eines 
6sterretchers geknupft ist** (Vorwort des Be- 
arbeiters), scheint mir zweifelhaft. Dafl Albrechts- 
berger ein uberaus tuchtiger, gediegener Musiker 
war, wuBten wir schon fruher. DaB sein Ge- 
sichtskreis weiter reichte, als man bisher annahm, 
daft er nicht nur der gelehrte trockene Schul- 
meister war, als den wir ihn aus Beethovens 
Leben kennen, beweist diese Verdffentlichung. 
Mehr aber keineswegs. Albrechtsbergers instru- 
mentales Werk gibt wohl einen lehrreichen und 
interessanten Beitrag zur Geschichte seiner Zeit, 
bildet indessen kein notwendiges Glied in der 
Entwickelungskette. Wozu fuhrt uberhaupt dieses 
nachdruckliche Betonen der politischen Staats- 
IX. 7. 
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angehorigkeit? Ist der ganze Streit um die Prio- 
ritSt der Wiener oder Mannheimer oder Nord- 
deutschen nicht im Grunde herzlich uberflussig? 
Liegt die Annahme nicht viel n&her, daft zu 
jener Zeit die Keime der neuen Sonaten- und 
Symphonieform uberall in der Luft schwebten 
und bald da, bald dort, wo sie gerade von einer 
aufnahmefahigen Personlichkeit empfangen 
wurden, Werke erzeugten, die den neuen Stil 
vorzubereiten halfen? Als eine solche Persdnlich- 
keit erscheint auch Albrechtsberger in seinem 
Instrumentalschaffen, ein Vermittler zwischen 
alter und neuerer Kunst, wie so viele andere. 
Durchaus kein Bahnbrecher, keine Propheten- 
natur — er geht im Gegenteil sehr zaghaft zu 
Werke, spekuliert nur vorsichtig tastend mit 
modernen Mitteln und fuhlt sich erst dann rich- 
tig in seinem Elemente, wenn er sich kontra- 
punktischen Formen zuwenden kann. Als Ver- 
suche, zwischen der strengen Polyphonie Bachs 
und der freieren Schreibweise der Neuzeit zu 
vermitteln, haben Albrechtsbergers Arbeiten, wie 
auch der Herausgeber bemerkt, historischen 
Wert, sagen wir besser: Kuriositgtsreiz. Doch 
als Beethoven sich in spSteren Jahren dem fu- 
gierten Stil mit lebhafterem Interesse zuwandte, 
war ihm die Erinnerung an die Klavier- und 
Orgelfugen des ihm persSnlich wenig nahe- 
stehenden Lehrers Albrechtsberger sicher tfngst 
entschwunden. — Eine biographische Einleitung 
berichtet in zusammengedrfngter, ubersichtlicher 
Darstellung uber den fiuftcren Lebensgang Ar- 
brechtsbergers, dessen PortrSt dem Bande voran- 
gesetzt ist. Uber den Instrumentalstil und ins- 
besondere den Klaviersatz Albrechtsbergers soil 
eine spSter folgende, einzeln veroffentlichte 
Spezialstudie des Bearbeiters Auskunft geben. 

Paul Bekker 

97. Meisterwerke Deutscher Tonkunst: 
Alessandro Poglietti: Arie mitVaria- 
tionen fur Klavier. Herausgegeben von 
Bruno Hinze-Reinhold. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 2.—) 

i Aus den Denkmalern der Tonkunst in Oster- 
reich hat Bruno Hinze-Reinhold dieses Stuck 
herausgegeben. Er will damit die Aufmerksam- 
keit auf einen ziemlich unbekannten Tonsetzer 
lenken, der bei der Belagerung Wiens von den 
Turken ermbrdet wurde. Erst Hugo Botstieber 
hat am genannten Ort Eingehenderes iiber Po- 
glietti mitgeteilt. Die vorliegende Ausgabe, in 
j der Belangloses weggelassen ist, ist reich, fast 
uberreich mit Fingersatzen, Phrasierungsbogen 
I und sonstigen Vortragsbemerkungen versehen 
und dadurch Freunden Slterer Klaviermusik 
| mundgerecht gemacht worden. Fur eine ent- 
; sprechende Ausstattung burgt der Name des 
! Verlags; nur das Titelblatt mud als besonders 
] ubel und geschmacklos angemerkt werden. 
I Dr. Hugo Daffner 

98. Heinrich Schenker: Ein Beitrag zur 
j Orna'mentik, als Einfuhrung zu Phi- 

lipp Emanuel Bachs Klavierwerken 
] in neuer kritischer Ausgabe. Verlag: 

Universal-Edition, Wien. (je Mk. 2.—) 
Ich spreche zuerst vom Text und dann vom 
j Kommentar. Schenker ist ein begeisterter Ver- 
| ehrer des Komponisten Ph. E. Bach, und er 
| beklagt es, daQ er heute nicht genugend ge- 
1 achtet wird. Sicher ist Ph. E. Bach fur jeden 
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rhythmisch feinfuhligen Musiker ein ganz eigen- 
artiger Meister, weil man ein derart verfeinertes 
rhythmisches Empfinden nur noch bei den 
groftten Genies wiederfindet. Ph. E. Bach ist 
dazu ein feinsinniger Melodiker, er hat Anmut, 
Ritterlichkeit, ja eine romantische Note in seinem 
Empfinden. Alle diese Zuge treten aber in 
seiner Kunst nicht in der heute einzig beliebten 
und als eeht und uberzeugend gepriesenen 
naturalistisch aufdringlichen Tonart zutage, son- 
dern sie geben sich nur — ahnlich wie bei 
Mozart — gleichsam wie aus einer hoheren, ab- 
geklfirten Sph8re zu erkennen. Zu Ph. E. Bach 
werden daher heute noch viel weniger Menschen 
ein inniges Verhaltnis gewinnen konnen, als zu 
Mozart. Denn wenn, was eine Tatsache ist, die 
Meisten heute den Klaviersonaten dieses Genies 
nicht allzuviel abzugewinnen wissen, so mussen 
sie an den weit komplizierteren und dabei 
weniger genialen Sonaten Ph. E. Bachs kalt 
vorubergehen. Ein echtes, tief gefiihlsmafiiges 
Verstehen eines so unerhort verfeinerten 
motivischen Kleinlebens, wie Ph. E. Bach es 
zeichnet, setzt eine (auf einer seltenen, nur 
Wenigen angeborenen Begabung beruhende) 
Liebe und aus ihr erwachsende Kennerschaft 
solcher letzten Feinheiten rhythmischer Klein- 
kunst voraus. Ph. E. Bachs Motivbildungen 
werden gewift so selten und von so wenigen ganz 
erlebt, als ein BewufJtsein fur den kunttlerischen 
Wert verschiedener Plattenzustande Rembrandt- 
scher oder Whistler'scher Radierungen vor- 
handen ist. All das ist Kaviar fiirs Volk und 
wird nie tSgliches Brot werden. Ph. E. Bachs 
Kunst ist der letzte Auslaufer einer alteren 
rhythmischen Entwicklung, die in J. S. Bach 
gipfelte; sie birgt alles, was jene an Feinheiten 
sich erwarb, aber sie mischt bereits neue 
Elemente einer eben anhebenden Fruhlings- 
stromung mit hinein, die eine Ruckkehr zur Natur 
predigte, eine Ruckkehr zur volkstumlichen 
schlichten Melodik. Schenkers Bach-Ausgabe 
ist als Textausgabe mustergultig, ein Zeugnis 
hochster kritischer Sorgfalt und kunstlerischer 
Scheu. Ihr padagogischer Wert liegt in der 
sorgfaltigen Erlauterung der „Manieren u , ihr 
padagogischer Mangel in dem volligen Verzicht, 
die Motivgliederung mit modernen Mitteln, 
mindestens durch Richtigstellung der Taktstriche, 
klarer aufzudecken, als es die alten Meister fur 
notig hielten. 

Schenker ist auch ein unbedingter Verehrer 
des Theoretikers und Padagogen Ph. E. Bach. 
Sein Kommentar gibt einen erlauternden 
Auszug und eine Darstellung der Ansichten 
des Meisters uber die Manieren, wie dieser 
sie in seinem Buch: „Versuch iiber die wahre 
Art, das Klavier zu spielen** niederlegte. 
Auch diese Arbeit zeugt von seltenem Fleifte 
und grofiter Gewissenhaftigkeit. Wie weit diese 
Eigenschaften Schenker zu historisch unanfecht- 
baren Resultaten fuhrten, das kann ich nicht 
beurteilen, da ich nicht Spezialist furOrnamentik 
bin. Dieses Kapitel ist wohl eins der ver- 
wickeltsten der ganzen Musik, und, wie mir 
scheint, auf rein historischem Wege, eben 
mangels genauer Quellenuberlieferung, uberhaupt 
nicht zu losen. Denn Ph. E. Bachs Buch ist 
nur fur die in seinen eigenen Werken ver- 
wendeten Manieren zureichend. So wird man 
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immer wieder in zweifelhaften Fallen die Ent- 
scheidung aus rhythmisch -theoretischen Er- 
w&gungen zu gewinnen trachten mussen. Und 
von dieser Grundlage aus liefle sich auch leichter 
eine klare Systematik der Verzierungslehre ge- 
winnen. Alle Manieren sind nichts als — meist 
in Chiffre notierte — 1. Auflosungen des Motiv- 
schwerpunktes in eine weibliche Endung, Oder 
2. Unterteilungs - Auftaktsbildungen; das wich- 
tigste fur ihre Darstellung ist die richtige 
Einordnung in eine dieser beiden gegensatzlichen 
Kategorieen. 1st man sich erst einmal klar 
geworden, ob die Noten der Manier motivisch 
auftaktige Werte oder eine weibliche Endung 
darstellen, so wird man auch imstande sein sie 
so oder so geschmackvoll zu arrangieren. Das 
suchen naturlich auch Ph. E. Bach und Schenker 
dem Spieler klarzumachen, wenden aber beide 
einen gewaltigen Apparat von Worten auf, ohne 
dadurch wirklich Klarheit zu schaffen. Bachs 
wie Schenkers Auffuhrungen sind fiir die Mehr- 
zahl der praktischen Musiker fast undurchdring- 
lich, weil beiden die klare rhythmisch-theo- 
retische Einsicht in das, was sie so fein fuhlen, 
fehlt. Schenkers Ausfuhrungen sind auch ofter 
zu iiberhitzt; er ereifert sich, wo nur trockenste, 
ruhigste Darstellung uberzeugen kann. Er tSte 
gut, seiner Bach-Ausgabe eine Verzierungstabelle 
als Extrakt seines Kommentars beizugeben. — 
In Summa erscheint mir Schenkers Arbeit in 
beiden Teilen als sehr wertvoll. Sie wendet 
sich aber in ihrer kunstleriscb-padagogiscben 
Tendenz nur an die feinfiihligsten der heute 
altmodisch genannten Musiker, in ihrem 
theoretischen Teil an wenige Fachleute. Hier 
bedurfte sie aber dringend einer Ubersetzung 
in die Sprache eines zureichenden rhythmischen 
Systems, oder besser des einzigen, das wir be- 
sitzen, das aberSchenkeroffenbar nicht kenntoder 
nicht anerkennen will. Hermann Wetzel 

99. Georg Schtinemann: Mozart als acht- 
jahriger Komponist Ein Notenbuch 
Wolfgangs. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Mk. 3.—) 

Der Herausgeber hat das niedliche Heftchen 
mit einer inhaltsreichen Einleitung versehen, aus 
der die Umstande der Entstehung klar und an- 
spruchslos ersichtlich werden. Der kleine Mozart 
schrieb diese Skizzen bei seinem Aufenthalt 
in England im Jahre 1764, als er mit Riicksicht 
auf eine Erkrankung des Vaters sich nur schrift- 
lich musikalisch betatigen konnte. Eine inter- 
essante Frage drangt sich durch das Bekannt- 
werden dieses Skizzenbuches Spezialisten auf, 
nfimlich die Frage nach dem Verhaltnis des 
jungen Mozart zu Johann Christian Bach, der 
sich eben in dieser Zeit zu einer gebietenden 
Stellung im englischen Musikleben aufschwang. 
Das reizende, mit einem Bilde des siebenjahrigen 
Mozart und einer Notenschriftnachbildung aus- 
gestattete Heftchen kann warmstens empfohlen 
werden. Dr. Hugo Daffner 

100. W. A. Mozart: Violinkonzertin A-dur, 
mit Pianoforte. Herausgegeben von 
Henri Marteau. Verlag: C. F. Peters, 
Leipzig. (Mk. 1.50) 

Seiner Ausgabe des Mozartschen G-dur Kon- 
zerts hat Marteau nun die des in A-dur folgen 
lassen; wieder ist dieses sehr genau mit Finger- 
satz und Bogenfuhrung bezeichnet, sowie mit 
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durchaus gelungenen Kadenzen versehen, die 
vor den bekannten Joachimschen den Vorzug 
der leichteren Ausfiihrbarkeit haben und darum 
mir auch besser zu dem doch einfach gehaltenen 
Konzert zu passen scheinen. Der geschickt 
gemachte Klavierauszug der Orchesterbegleitung 
riihrt von August Gollner her; die langen Vor- 
schlage hatten getrost ausgeschrieben werden 
konnen. Dafi das Titelblatt nicht individuell 
gehalten ist, entspricht der leider im Musik- 
verlag noch immer herrschenden Sitte. 

101. Robert Fuchs: Sonate fur Viola und 
Pianoforte, op. 86. Verlag: A. Robitschek, 
Leipzig und Wien. (Mk. 5.—) 

Eine willkommene Gabe fur die Bratschisten. 
Wie alle Robert Fuchs'schen Kompositionen voller 
Feinheiten, mitunter an Brahms erinnernd. An 
Stelle des Adagio steht ein langsames Menuett, 
dessen Trio in harmonischer Hinsicht besonders 
reizvoll ist. Die Bratsche kann sich auch in 
den beiden Ecksatzen, die frisch geraten sind und 
hervorragende Satzarbeit aufweisen, gut behaup- 
ten. Jedenfalls liefert diese Sonate auch wieder 
einmal den Beweis, dafi die Zusammenstellung 
Bratsche und Klavier ebenso berechtigt ist, wie 
Violine oder vollends Violoncell und Klavier. 

102. LeoWeiner: Streichtrio. op. 6. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. (Mk. 6.-) 

Im Vergleich zu dem Streichquartett Weiners 
bedeutet dieses Trio fur Violine, Bratsche und 
Violoncell einen entschiedenen Fortschritt. Es 
ist klar und ubersichtlich aufgebaut unc| leidet 
nicht an Weitschweiflgkeit. Vor allem klingt es 
auch schon und ist melodisch fesselnd. Ein 
grofier Zug geht durch den ersten Satz. Sehr 
flott und lustig wirkt das auch rhythmisch inter- 
essante Scherzo, das in seinem Mitteltei! auch 
in harmonischer Hinsicht nicht alltaglich ist. 
Der langsame Satz besteht aus nicht immer 
fesselnden Variationen fiber ein bei aller Ein- 
fachheit gehaltvolles Thema. Lebensvoll durch 
Flottheit und Schmifi ist das Rondo-Finale. 

Wilhelm Altmann 

103. Theodor Streicher: Vierundzwanzig 
Lieder. In vier Banden. Volksausgabe 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (j e Mk - 2 -— ) 

Das erste dieser Hefte enthalt Kompositionen 
klassischer Texte. Aus Herders „Stimmen der 
Volker" stammen die ersten zwei Gesange. Das 
litauische „Lied des jungen Reiters" hat Streicher 
aufierordentlich glucklich musikalisch ausge- 
staltet, denn nicht nur hat die Melodik die eigen- 
artige Herbheit eines alten Volksliedes, sondern 
die scharfe, trappelnde Begleitfigur, die das 
Traben des Rosses malt, gibt dem bewegten 
Teile des Liedes einen lebhaften Untergrund, 
ebenso wie die ruhige Synkopierung des Basses 
dem ernsthaften Mittelstuck etwas sehr Ein- 
dringliches verleiht. Ebenso ausdrucksvoll ist 
das „Esthnische Volkslied", bei dem der meist 
festgehaltene gleichformige Achtelschlag im 
Basse sehr gut wirkt und das in der Melodik 
sehr zart ist. „Ein Ficbtenbaum" (Heine) ist 
ein Stimmungsbild, dessen zwei verschiedene 
Teile sicher erfafit und dargestellt sind. Eigen- 
tumlich, aber gut in der Klangwirkung, ist es 
hier, dafi die Untersexte der Singstimme von der 
linken Hand des Klavierbegleiters in Oktaven- 
verdoppelung gespielt wird. w Die Teilung der 
Erde" (Schiller) wirkt durch den Gegensatz, in 
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dem der rhapsodisch - rezitativische Anfang 
zu den spateren, melodisch gesteigerten Par- 
tieen steht; besonders die Worte des Zeus sind 
musikalisch bedeutend. Doch stort in diesem 
Liede der allzu haufige Taktwechsel. Die beiden 
Lieder „Ein friihes Liebesleben" (Hebbel) 
schliefien innig und ausdrucksschon das Heft 
ab. Der zweite Band (Dehmel) beginnt mit 
der hochst gelungenen Parodie „Tiefsinn a , worin 
der Tonsetzer trefFlich zu karikieren weifi. Das 
verhaltnismafiig lange Klaviernachspiel mit dem 
Zusammentreffen von rhythmischem Drei- und 
Zweischlag ist uberaus komisch. Auch die Kom- 
position der „Tatsache" erscheint mir durchaus 
treffsicher. „Entbietung" dagegen ist mir in Ge- 
danken und Aufbau nicht eindringlich genug, 
wahrend „Wen's trifft** durch Pragnanz des musi- 
kalischen Ausdrucks besticht und den Gedanken 
des Gedichts plastisch wiedergibt. Das Gedicht 
„Selbstzucht a ist dermafien didaktisch kiihl, dafi 
selbst ein guter Musiker mit ihm nicht viel an- 
fangen kann. Dasselbe gilt von „Ungleiche Ge- 
schwister" und „Leitspruch a . Diese Kompo- 
sitionen waren besser weggeblieben. Die „Kum- 
paney" aber ist trotz des wenig appetitlichen 
Textes sehr gut und frisch gesetzt. Aus dem 
dritten Bande(ModerneDichter)seien alsmeiner 
Empfindung nach beste Stucke w Mailied M und 
„Ein Volkslied" hervorgehoben, wahrend z. B. 
„Im Gewitter 44 etwas zu gekiinstelt erscheint. 
Im vierten Bande ist ^Winterfruhling" ein run- 
rend schones und herzliches Lied, das durch 
seinen choralartigen Schlufi sehr weihevoll aus- 
klingt. Auch „Ausfahrt" ist ein bedeutendes 
Stuck, wahrend die anderen Kompositionen 
Scheffelscher Texte nicht ganz zu dem vornehm 
kunstlerischen Tone passen wollen, auf den 
sonst Streichers Lieder gestimmt sind. AIs 
Ganzes betrachtet, stellen diese vier Bande eine 
sehr erfreuliche VeroflFentlichung dar, der man 
weite Verbreitung nicht nur wunschen, sondern 
auch voraussagen kann. F. A. Geifiler 

104. Josef Reiter: Zwei vierstimmige 
Mannerchore. w Sing, Seelc hen, sing", 
Werk 81; „Daheim tt , Werk 91. Verlag: 
Gebruder Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
(Partituren je Mk. 1.—, Stimmen je Mk. 0.20) 
Die beiden Chore sind willkommene Beitrage 
zur Mannerchorliteratur. Beiden ist gemeinsam, 
dafi sie leider im Verlauf nicht ganz halten, was 
sie in den ersten Takten versprechen. Der 
zarte wiegende Refrain: „Sing, Seelchen!" 
kehrt am Schlufi des ersten Chores nicht so 
wieder, wie er anfangs erklungen ist, und damit 
wird dem Ganzen nicht die Einheitlichkeit ge- 
sichert, die gerade durch dieses einfache Mittel 
Ieicht zu erreichen gewesen ware. „Daheim u 
(nach dem unvergleichlich schonen und fur den 
Komponisten so reizvollen Gedicht des Prinzen 
Schonaich-Carolath) schlagt von Anfang an uber- 
aus warme und herzliche Tone an. Die illu- 
strative Malerei des Glockenklanges fallt dann 
aber ziemlich matt aus, und zum Schlufi („Sei 
mir gegriifit, mein deutsches Land") verfallt der 
Komponist in den ublichen patriotischen Brust- 
ton des Liedertafelgesangs. Immerhin sind die 
beiden Chore — wofur ja der Name Josef Reiter 
garantiert — so gut und geschmackvoll gemacht, 
dafi man sie gem singen wird. Sie sind nicht 
besonders schwer. _ Dr. Ernst Neufeldt 
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BERLIN: Komische Oper: Zum erstenmal: 
„Das Veilchenfest 4 *, Oper in vier Akten, 
Text von Victor Heindl, Musik von Jan 
Brandts-Buys. Ein gutgemeintes, teils neu- 
deutschen, teils italienischen Mustern nach- 
gebildetes Werk ohne eigene Physiognomic 
Bieder und tuchtig, aber langweilig. Die Hand- 
lung hStte fur ein lyrisch-humoristisches Lieder- 
spiel von ein bis zwei Akten gereicht, im praten- 
siosen Rahmen der vieraktigen Oper erscheint 
sie unbedeutend und reizlos. Neidhart Fuchs, 
der liebestolle Ritter, soil zur Strafe fur seine 
ubermutigen Streiche ein friedsamer Ehemann 
werden. Das Veilcbenfest — die Feier des 
Fruhlingsbeginnes — ist ihm als Entscheidungs- 
termin gesetzt. In ungeahnter Weise wird 
die Neidhart hochst unbequeme Angelegen- 
heit zur allseitigen Zufriedenheit gelost: sein 
z3rtlich geliebter Page entpuppt sich als treue 
Anbeterin des Ritters — ihr reicht er seine 
Hand. Dieser naiven Fabel entspricht eine 
ebenso harmlose Musik, die nur einmal — im 
Orchestervorspiel zum vierten Akt — sich 
symphonischen Formen zuwendet, im ubrigen 
sich mehr redselig als bedeutsam in die Breite 
spinnt und trotz hubscher Einzelheiten wenig 
interessiert. Die Auffuhrung stand auf Durch- 
schnittsniveau, Chor und Orchester stellenweise 
noch darunter. Auch Maria Labia in der Rolle 
des Pagen enttluschte. Die Leistungen dieser 
SMngerin bewegen sich seit ihrer brillanten Tosca- 
Darstellung fortgesetzt auf absteigender Linie. 
Nicht nur ihre Behandlung der deutschen Sprache 
ISBt vieles zu wunschen ubrig, auch ihre Stimm- 
kultur ist noch durchaus unfertig. Woruber be- 
geistern sich hier die Horer? 

Konigliches Opernhaus. Uber eine Neu- 
einstudierung von Verdi's „MaskenbalI tt sind 
nur wenige Worte zu sagen. Die erfreulichste 
Leistung des Abends bot Margarete Ober 
(Ulrika>, eine Kunstlerin, die zwar nur selten 
hervortritt, dann aber stets von neuem die an- 
genehmsten Hoffnungen auf eine erfolgver- 
heiBende, kunstlerische Zukunft weckt. Zieht 
man in Betracht, dad im allgemeinen deutschen 
SSngern die FShigkeit, italienische Musik intensiv 
nachzuerleben und wiederzugeben, von vorn- 
herein abgeht, so bleiben einige recht achtbare 
Darbietungen zu erwShnen. K i re h h o f fs sproder 
Tenor wird zwar niemals italienischen Schmelz, 
sudlSndischen Charme, biegsame Leichtigkeit 
gewinnen. Doch sei das ernsthafte Bemuhen 
gern anerkannt. Ahnliches gilt von Melanie 
Kurt, deren Neigung zu flackernder Tongebung 
in der Mittellage diesmal storender hervortrat, 
als kurzlich im „Don Juan tt . Ich nenne noch 
Lola Artot-de Padilla (Page), Bronsgeest 
(Rene), Leo Blech als feinfuhligen Dirigenten 
und Georg Droescher als geschickten, ge- 
schmackvollen Regisseur. Paul Bekker 

DARMSTADT: Die einzigen Neuheiten der 
Saison bestanden seither in den beiden 
Operetten w Prima Ballerina" und „Die Dollar- 
prinzessin", dieauchbei unsdieublichegrofleZahl 
von Wiederholungen erleben. Eugen d'Albert's 
„Tiefland a , fur das wir in Gertrud Geyersbach 
eine treffliche neue „Martha" bekommen haben, 
erh31t sich andauernd in der Gunst des Publi- 
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kums, wahrend die zu Spohrs funfzigjahrigem 
Todestage neu einstudierte „Jessonda a trotz 
guter Wiedergabe Ieider schon nach zwei Vor- 
stellungen wieder verschwand. Sonst verdienen 
nur noch zwei vorzugliche Auffuhrungen von 
Wagners „G6tterdimmerung u und Massenet's 
w Gaukler unsrer lieben Frau" Erwahnung. 

H. Sonne 
r\RESDEN: Die Hofoper brachte als Neuheiten 
**J zwei Einakter heraus, von denen Blech s 
w Versiegelt w schon weiten Kreisen bekannt ge- 
worden ist. Konnte man bis etwa zur Hilfte 
des Werkes nach Text und Musik die Hoffnung 
auf ein feineres musikalisches Lustspiel begen, 
so schlug diese gunstige Stimmung bald genug 
urn, da die Verfasser geschmackloserweise in 
den Possenstil verfallen und mit den grobsten 
Effekten arbeiten. Kam auch dank Schuchs 
eleganter Leitung und der Mitwirkung von Eva 
von der Osten sowie der Herren Lord man n, 
Soot und Ermold ein iufierer Erfolg zustande, 
so fand doch schon die zweite Vorstellung vor 
leerem Hause statt, so dali das Buhnenleben 
dieses Stuckes hier nur sehr kurz sein durfte. 
Dasselbe war mit dem lyrischen Drama in 
einem Akt „Der Wanderer* von Enrico Bos si 
der Fall, das an musikalischem Werte zwar 
weit hSher steht, aber in Dichtung und Musik 
zu wenig buhnenwirksam ist. Auch hier tat 
die Auffuhrung unter Hermann Kutzschbach 
mit Frau Schabbel-Zoder, Alfred von Bary 
und Karl Scheidemantel in den Hauptrollen 
das Menschenmogliche und brachte wenigstens 
einen freundlichen Premierenerfolg zustande. 

F. A. GeiBler 
CLBERFELD: Neben w Tannh3user% „Waffen- 
" schmied", w F6rster-Christel* bot Hofrat Otto 
im weiteren Verlaufe der Saison eine erst- 
malige Auffuhrung von „Ingwelde u von Max 
Schillings unter personlicher Leitung des Kom- 
ponisten, bei der sich besonders Lina Boeling 
in der Titelpartie hervortat. — Als gerngesehener 
Cast erschien Eva von der Osten als Mignon 
und Carmen. — Die „Ring a -Auffuhrung unter 
der musikalischen und szenischen Leitung von 
MatthSus Pitteroff und Georg Thoelke mit 
ausschlieftlich eigenem Kunstlermaterial uber- 
traf alles, was man an gleichwertigen Buhnen 
zu sehen gewohnt ist. 

Ferdinand Schemensky 
l^ONIGSBERG: Puccini's w Madame Butter- 
*^ fly" erlebte eine in jedem Betrachte 
ruhmenswerte Erstauffuhrung. In geschmack- 
vollsten, von Wilhelm Eisen blatter ge- 
schaffenen Dekorationen verkorperten Martha 
Hofacker (Butterfly), Richard Aichele (Linker- 
ton) und Jan Mergelkamp (Sharpless) die 
Hauptgestalten des effektvollen Werkes, das 
dank der guten Auffuhrung bereits sechsmal 
wiedergekehrt ist. Interessant war die Wieder- 
belebung von H. Fr. Hi mm els vor lOOJahren 
ausserst beliebtem Werk „Fanchon das 
Leyermadchen" anlafilich derjahrhundertfeier 
unseres Theaterhauses. Wohl mochte das in 
der Handlung etwas krause Bouillysche Libretto 
mit der unverhohlen moralistischen Tendenz, 
die den Operntexten dieses in bosen Zeitlauften 
lebenden Dichters eignet, veraltet anmuten, 
woran auch die radikal kurzende Oberarbeitung 
nichts anderte. aber die feine, klare urid 
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gesangliche Musik des durch Naumann im 

besten Sinne italienisch beeinflufiten Komponisten 

fand warmen Beifall. Als Darstellerin der 

Fanchon ist Anna Rollan, als Einstudierer 

beider genannten Stticke Paul Frommer 

riihmend zu nennen. Lucian Kamieriski 

l/'OPENHAGEN: Unter der neuen Leitung 

"> fanden mehrere vielversprechende Debuts 

start, so von Karen Landes (Koloratursopran in 

Jeannettes Hochzeit 44 ), Frl. Els ted (dramatischer 

Mezzosopran in „Carmen a ) und Niels Hansen 

(lyriscber Tenor in „Boheme tt von Puccini); alle 

werden wahrscheinlich fur unsere Biihne von 

Bedeutung werden. — Eine zyklische Auffuhrung 

des „Ring a durch einheimische Krafte hat an- 

gefangen. William Behrend 

I EIPZIG: An der hiesigen Oper, fur die ab 

*-* September 1910 Cacilie Rusche-Endorf 

engagiert wurde, ist es nach vorausgegangenen 

erfolgreichen Gastspielen Sigrid Arnoldsons 

als Carmen und als Mignon zu einer bedeut- 

samen Erstauffuhrung des Musikdramas „Der 

arme Heinrich 44 von Hans Pfitzner ge- 

kommen. Bei vorzuglicher Wiedergabe durch 

Herrn Urlus (Heinrich), Frl. Sanden (Agnes), 

Frl. Schubert und Herrn Kase (Dietrich und 

Hilde) und Herrn Luppertz (Klosterarzt) hat 

die von Richard Hagel und Dr. Loewenfeld 

unter Beihilfe des Komponisten eindringlichst 

vorbereitete stilgerechte Auffuhrung des wunder- 

bar-wehleidigen Werkes das stark mit aus- 

w5rtigen Kunstfreunden durchsetzte Premieren- 

publikum auf das tiefste ergreifen und zu viel- 

maligem Hervorrufen Hans Pfitzners und seiner 

Interpreten begeistern konnen. So ist denn zu 

hoffen, dafi diese Leipziger Wiedererweckung 

des 1895 in Mainz zur Urauffuhrung gelangten 

„Armen Heinrich", der ubrigens nun auch von 

der Munchener Hofoper angenommen worden 

ist, dem in seiner Art genialsten und suggestions- 

kraftigsten Werke der nachwagnerischen Zeit 

weitere Wege erschliefien und andererseits Hans 

Pfitzner zu neuen musik-dramatischen Taten 

inspirieren werde. Arthur Smolian 

1MOSKAU: Die Privatoper im Theater Sso- 

^** lodownikow zeigt enorme LeistungsfShig- 

keit und hat wieder die russische Erstauffuhrung 

der w Sappho u von Massenet zustande ge- 

bracht, die eine in jeder Hinsicht sorgfaltige 

Wiedergabe erfuhr. — In der Kaiserlichen 

Oper wurde n Lohengrin a unter Leitung von 

Arthur Nikisch gegeben, der das Orchester mit 

einem Klangzauber seltener Art beseelte. Sso- 

binow in der Titelrolle hat sich als ein Wagner- 

sanger von kunstlerischer Kraft gezeigt. „Das 

goldene Hahnchen 44 von Rimsky-Korssakow ist 

auch uber die Kaiserliche Biihne gegangen und 

bat sich trotz der Verstummelungen der Zensur 

auch dort als beiliende Satire erwiesen. Die 

Pracht der Inszenierung war feenhaft. A. N e s c h - 

donowa konnte bei dieser Gelegenheit den 

Glanz ihres hohen Soprans voll zur Geltung 

bringen. Beim Vergleich der Vorfiihrungen des 

Werkes im Theater Ssolodownikow und in der 

Kaiserlichen Oper mufi man sagen, daft beide 

in kunstlerischer Hinsicht viel Wertvolles bieten. 

— Feodor Scbaliapin ist an der Kaiserlichen 

Oper in .Boris Godounow 44 aufgetreten und hat 

mit seiner herrlichen Wiedergabe der Titelrolle 

groQen Erfolg gehabt. E. von Tidebohl 



WMESBADEN: Leo Blechs M Versiegelt tt 
w kam als erste Novitat dieser Spielzeit zur 
Auffuhrung. In netter szenischer und musika- 
lischer Aufmachung hatte das harmlos-lustige 
Werkchen viel Beifall, wenn auch die unselb- 
standige, stark „meistersingernde" Erfindungs- 
kunst des Komponisten einiger Verwunderung 
begegnete. Otto Dorn 

KONZERT 

A MSTERDAM: Die Abende von Carl Flesch 
^ und Julius Rontgen sind stets musikalische 
Feste, und so war auch das erste Konzert, das 
als Hauptwerk die selten gehorte, urspriinglich 
fur Klarinette und Piano komponierte Sonate 
op. 120 von Brahms brachte, wieder ein bedeu- 
tender Erfolg fur das Kunstlerpaar. — Die ame- 
rikanische SSngerin Susan Metcalfe erregte 
von neuem Aufsehen durch ihre wundervolle, 
aufs feinste ausgeglichene Stimme. — Der Kon- 
zertmeister am hiesigen Concertgebouw Julius 
Thornberg gab mit seiner Gattin, der trefflichen 
Pianistin Ida Thornberg-Seelmu yden, einen 
„Nordischen. Abend* 4 , der in schoner Ausfuhrung 
Werke von Sjogren, Svendsen und Grieg bot. 
— Das interessante Programm des jungen Gei- 
gers Heinrich Fiedler bestand aus der Ciacona 
von Vitali, einer unbekannten Suite von Ph. E. 
Bach fur zwei Violinen und Orgel, sowie der 
neuen Suite op. 103 fur Violine und Klavier von 
Max Reger. Nach langer Pause trat in diesem 
Konzert die ausgezeichnete Pianistin Frau Bos- 
mans-Benedicts wieder auf mit 21 Prfiludien 
von Chopin. — Als ganz besonderes Ereignis 
feierte man das Wiedererscheinen Georg Hen- 
schels, der durch seine prachtvolle Stimme 
und Gestaltungskraft, verbunden mit eigener, 
meisterhafter Klavierbegleitung in drei Konzerten 
ganz einzig schone Leistungen darbot. — Im 
Concertgebouw konzertierte zum ersten Male 
Henri Viotta mit seinem Residenz-Or- 
Chester aus dem Haag und trug einen glfin- 
zenden Erfolg davon. Das Orchester erwies^sich 
als allerersten Ranges, zumal die Blaser ent- 
wickeln geradezu ideale Klangfarben und strah- 
lende Pracht, Berlioz* Symphonie fantastique, 
die Serenade fur Blasinstrumente von Richard 
Straufi, Isoldes Liebestod und Brahms 1 Alt- 
Rhapsodie (Adrienne von Kraus-Osborne 
und der Richard Wagner-Verein), sowie 
Lieder von Brahms und Liszt bildeten das Pro- 
gramm. Hans Augustin 
BASEL: Die Serie unserer Symphonie- 
konzerte hat einen verheiBungsvollen An- 
fang genommen mit Brahms* c-moll Symphonie, 
deren Wiedergabe unter der gianzenden, an- 
feuernden Leitung Hermann Suters wie ein 
Erlebnis wirkte. Im zweiten Konzerte folgte 
w Don Quixote" von Straufi unter Mitwirkung 
Hugo Beckers, und als Novitat eine „Sym- 
phonische Episode 44 (op. 4) unseres ersten 
Konzertmeisters Hans Kotscher, die einen 
nachhaltigen Eindruck hinterliefi. Das Werk 
wurde im Sommer auf dem Schweizerischen Ton- 
kunstlerfest aus der Taufe gehoben, und hat 
schon dort die allgemeine Aufmerksamkeit auf 
sich gelenkt. Kotscher hat sich damit als ein 
vielversprechendes Talent ausgewiesen, auf 
dessen weitere Entwickelung man gespannt sein 
darf. Dr. H. Stumm 
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DERLIN: Der vierte Symphonie-Abend der 
*-* Koniglichen Kapelle unter Richard 
StrauB brachte als Eingangsnummer die Sym- 
phonic in D-dur von Gustav Mahler. Von der 
monumentalen Form der Symphonie, die man 
sich aus keimkraftigen Motiven entwickelt denkt, 
ist_ in diesem merkwurdigen Werke nichts zu 
spuren. Man hort lauter Kleinkram; aber wie 
dieser fur Orchester gesetzt ist, hort sich sehr 
amusant an. Eine Fiille von Zitaten aus welt- 
bekannter Musik begegnet dem Ohr uberall, eine 
seltsame Mischung von Naivitat und auBerstem 
Raffinement in der Orchesterbehandlung fesselt 
den Horer, der mit den ersten Takten in eine 
Marchenstimmung versetzt wird. Man glaubt 
Waldduft zu atmen, hort Jagerrufe, sieht nament- 
lich in dem Trauermarsche in der Phantasie, 
wie die Tiere den Jager begraben. Die Konig- 
liche Kapelle hat das Werk geradezu entzuckend 
gespielt. Auf Mahler folgte ein Notturno fur 
Blasinstrumente (Janitscharenmusik) von Louis 
Spohr, op. 34, sechs knapp geformte Satzchen, 
in denen die treffiichen Kunstler im Orchester 
mit ihren Leistungen sich aufs gunstigste zeigen 
konnten. Reizende Klangmischungen weiB Spohr 
aus der verschiedenartigen Gruppierung der 
Biaser und der diskret behandelten Schlag- 
instrumente zu erzielen. Beethovens groBe Fuge 
in B (von Weingartner fur Streichorchester ein- 
gerichtet) und die groBe Leonoren-Ouverture 
bildeten den SchluB des Abends. — Xaver 
Scharwenka dirigierte mehrere umfangreiche 
Bruchstiicke aus seiner Oper „Mataswinta tt . Als 
Solisten machten sich die Damen Rita Kury 
und Marie Berg, sowie der Tenorist Vogel- 
strom wohlverdient. Die Oper ist bereits vor 
langererZeit entstanden, als Wagner mit seinem 
Nibelungenring auf die Phantasie jungerer Ton- ! 
setzer anregend und befruchtend einwirkte. Das j 
Orchester ist sehr klanguppig behandelt, auch j 
die ChorsStze erfreuen durch charakteristisch | 
sinnlichen Reiz. An die Singstimmen werden 
hohe Anforderungen gestellt, die ubrigens hier 
voll erfiillt wurden. Indessen ist es mit Bruch- 
stucken aus Opern, die sich die Buhne nicht 
erobert haben, im Konzertsaale stets eine un- 1 
gluckliche Sache, denn der Horer bekommt doch 
niemals einen richtigen Begriff von der Wirkung. 
Den SchluB des Konzertes bildete des Dirigenten 
Klavierkonzert in F, das von dem Pianisten Emil j 
Frey glanzend zur Geltung gebracht wurde. — ] 
Heinrich Sch ul z aus Rostock, der an der Spitze 
der Philharmoniker Beethovens Siebente, Liszts 
„Ideale" und das Vorspiel zum „Tristan" mit 
dem Liebestod und das „Meistersinger u -Vorspiel 
dirigierte, zeigte sich vollstandig Herr der Par- 
tituren wie des Orchesters. Es war ein durch- 
weg wohlgelungener Abend. — Ein junger un- 
garischer Komponist, Erwin Lendvai, fiihrte ein j 
Scherzo sowie eine viersatzige Symphonie in 
D-dur eigener Arbeit mit dem Bluthner-Orchester 
auf. Meiner Meinung nach ist diese Musik die 
Ausgeburt einer durchaus auf Abwegen sich er- 
gehenden Phantasie. Aus dem Orchester tont 
eine ungegliederte Klangmasse, aus der das Ohr 
vergeblich nach Motiven forscht, an die es sich 
als Ariadnefaden aus dem Wirrsal halten konnte. 
Nirgends ein plastisch geformtes Motiv, keine \ 
Licht- und Schattenverteilung; ich finde nicht 
einmal dem Orchester Farbenreichtum ab- j 
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gewonnen. Fast eine Stunde hat dieses Klang- 
ungetum meine Ohren gefoltert. Ubrigens war 
der Saal gut besucht, denn die Verehrer Bu- 
soni's waren vollzShlig erschienen, um seinen 
Schiiler L. T. Griinberg Liszts A-dur Konzert 
und „Rhapsodie espagnole" spielen zu horen. 
Letzteres Werk hat Busoni uberarbeitet — was 
hStte er nachgerade nicht uberarbeitet? Mozart 
und Liszt, Bach und Beethoven, alle mussen sie 
neu hergerichtet werden, um Gnade vor Bu- 
soni's Handen zu finden. Herr Grunberg hat 
eine virtuose Technik und spielte mit vieler 
Bravour, wahrend sein Meister dirigierte. — Das 
funfte N ikisch-Konzert begann mit der „Frei- 
schutz a -Ouverture, dann spielte Carl Flesch 
das Spohrsche Violinkonzert in d mit dem be- 
ruhmten Adagio vollendet schon im Ton, meister- 
haft in der Gestaltung, glucklicherweise nicht 
zu sufX, sondern markig und fest — es war ein 
herrlicher GenuB. Als Novitiltgab es Variationen 
mit Fuge uber ein eigenes Thema fur groBes 
Orchester von Wilhelm Berger. Es ist die 
reife Arbeit eines tuchtigen Musikers, der nur 
den Eintritt des fugierten Finale zu lange ver- 
zogert — ich meine die Stelle, wo der Kom- 
ponist die einzelnen Holzblaser eine Totenklage 
uber das Hinscheiden des treffiichen Richard 
Muhlfeld anstimmen ISBt. Wo alles zum Finale 
hindrSngt, halt diese Episode das Ganze gar zu 
sehr auf, das sonst auch eines anspruchsvolleren 
Horers Interesse durch den Wechsel der Ge- 
staltung, den Farbenreichtum des Orchesters 
erweckt und befriedigt. Die erste Brahmssche 
Symphonie beschloB das Programm. 

E. E. Taubert 
Der Brahms -Abend des von Margarete 
Herrmann geleiteten Prof. Anna Schultze- 
Asten-Chores, des besten hiesigen Frauen- 
chores, bot ganz erlesene Genusse, vor allem 
eine wundervolle Wiedergabe des herrlichen 
Kanons „Einformig ist der Liebe Gram a , einiger 
noch unveroffentlichten Volksliederbearbeitungen 
und der Gesange mit Begleitung von Hornern 
und Harfe. Im Ave Maria und im 13. Psalm 
hatte das Orgelspiel Richard R6 Biers zarter 
sein mussen. Hedwig Boenisch und Else 
Schiinemann, deren pastoser Alt seines- 
gleichen sucht, sangen Duette. Das Ehepaar 
Gals ton spielte die f-moll Sonate fur zwei 
Klaviere, die Vorgangerin des Klavierquintetts, 
ohne indessen die Poesie des langsamen Satzes zu 
erschopfen und bei aller technischen Vollendung 
auch bisweilen verschwommen. — Das zweite 
Konzert, zu dem sich das neu zusammengesetzte 
Hollandische Trio mit dem von Georg 
Schneevoigt geleiteten Bluthner-Orchester 
zusammengetan hatte,brachte erst am Konzert- 
abend wieder eine Anderung und Umstellung 
des Programms, wogegen nochmals hier energisch 
protestiert sei. Erst an vierter Stelle kam der 
als Anfangsnummer vorgesehene „Don Juan u 
von StrauB zur Auffuhrung, und zwar mit bestem 
Gelingen. Auch in der ersten Symphonie von 
Brahms, die statt der angezeigten vierten ge- 
spielt wurde, bewShrte sich Schneevoigt wieder 
als ein Dirigent ersten Ranges, obwohl ihm 
ganz offenbar Brahms innerlich nicht so nahe 
steht wie Tschaikowsky. Wenn er doch nur 
etwas weniger Schauspieler sein wollte! Das 
Hollandische Trio spielte zu nuchtern das 
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Brahmssche H-dur Trio (2. Fassung); nur der 
Violoncellist stand auf der Hone; der benutzte 
amerikanische Flugel wollte mir gar nicht ge- 
fallen. Die mitwirkende Sangerin Caeeilie Back 
tremolierte stark; ihre an sich imponierenden 
Stimmittel sind offejibar durch ungeniigende 
Schulung vor der Zeit verbliiht. — Geradezu 
begeistert bat mich wieder einmal Alexander 
Petschnikoffs Geigenspiel, namentlich sein 
Vortrag der Kantilenen; er batte ubrigens eine 
vollig ebenbiirtige Partnerin in Ella Jonas. 
Auf die Violinsonate op. 18 von Richard StrauB, 
deren zweiter Satz besonders wundervoll zu 
Gehor gebracht wurde, folgte die Urauffuhrung 
von Heinrich G. Norens Sonate fur Violine 
und Klavier op. 33 (Verlag: Bote & Bock, 
Berlin. Mk. 6. — ), die meines Erachtens nur 
infolge der vollendeten Wiedergabe dem an- 
wesenden Komponisten einen zweifachen Hervor- 
ruf einbrachte. So vortrefflich diese, besonders 
im Finale an Grieg erinnemde Sonate auch ge- 
arbeit ist, so manche Schdnheit sie im einzelnen 
aufweist, so kann icb mich doch nicht fur sie 
erwarmen Es fehlt ihr an Frische der Er- 
findung; der Komponist verliert sich oft gar zu 
sehr ins.GrGbeln und erfindet mehr mit dem 
Kopfe als mit dem Herzen; frischer FluB und 
Ungezwungenheit finden sich am ersten noch 
im Finale, dessen kurze Einleitung den lang- 
samen Satz vertritt. Eine gewisse Grofizugigkeit 
ist dem ersten Satz bei aller Sprodigkeit nicht 
abzusprechen. Recht gesucht erscheint mir 
das Scherzo, dessen Wiederholung vom Publikum 
durchgesetzt wurde; sein Zwischensatz ist nicht 
ohne Warme, erinnert aber stark an den Ein- 
gangschor der „Cavalleria rusticana". Ich be- 
bemerke ubrigens noch, da(J der Klavierpart 
dieser Sonate sehr schwer ist. Auf sie folgte 
die durch naturliche Frische und Urwiichsigkeit 
sofort fur sich einnehmende, melodieenreiche 
funfsatzige erste Serenade fur zwei Geigen und 
Klavier op. 56 von Sinding; Lilli Petschnikoff 
blieb darin der zweiten Stimme nichts schuldig. 
— Das Rose-Quartett spielte an seinem dritten 
Abend Brahms' op. 67, das erste Beethovensche 
und Schuberts G-dur Quartett. So vollendet 
auch die beiden ersten Werke geboten wurden, 
so rief doch der Schubert das hellste Entzucken 
bervor; insbesondere wurde der Landler im 
Scherzo so gespielt, wie ihn eben nur Wiener 
wiedergeben konnen. — Dem Leiter der K a m m e r- 
musikvereinig ung der Koniglichen 
Kapelle, Adalbert Gulzow, konnen wir nicht 
dankbar genug sein, daft er den reichen in 
Mozarts Divertimenten liegenden Schatz all- 
mahlich zu heben sucht. Diesmal kam Kochel 
No. 287 unter Weglassung des ersten Menuetts 
zum Vortrag; das melodisch recht reizvolle 
Werk, das ubrigens auch in mannigfachen Be- 
arbeitungen vorliegt, wiirde noch gewonnen 
haben, wenn die beiden Horner etwas weniger 
hervorgetreten waren. Aus dem Manuskript 
wurde ein dreisatziges Quintett fur Klavier, 
Violine, Klarinette, Horn und Violoncell von 
Robert Kahn geboten, der seine gianzenden 
pianistischen Vorzuge wieder einmal dabei ins 
beste Licht stellte. Auch dieses neue Werk 
zeigt wieder das warme und vornehme Empfinden, 
das den Kompositionen Kahns von jeher nach- 
zuruhmen gewesen ist; dazu kommen noch die 
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grofien formalen Vorzuge. Die Freude an seinem 
technischen Konnen scheint aber diesmal Kahn 
verleitet zu haben, den Durchfuhrungsteil des 
ersten, sonst vortrefflich aufgebauten und be- 
sonders fein konzipierten Satzes zu sehr aus- 
zuspinnen und zu kompliziert zu gestalten. Die 
Hauptsache aber bleibt doch, daft er uns in' 
jedem Satz wirklich etwas zu sageti weifi; in 
dieser Hinsicht ist das Finale wohl etwas weniger 
gut fortgekommen als die beiden ersten SStze. 
Die sehr naheliegende Befurchtung, daft die 
eine Violine sich nicht vollig gegen die Klarinette 
behaupten wurde, war teilweise durchaus gerecht- 
fertigt; merkwurdigerweise wurde aber im Adagio 
die sogar mit einem Dampfer versehene Geige 
fast gar nicht unterdruckt. Als Neuheit wurde 
noch die Serenade mauresque op. 10 No. 2 von 
Elgar (zwolf Instrumente) geboten, ein pikantes 
Stuck, das ebenso wie die darauf folgende 
reizende zweisatzige Aubade von Lalo fur 
populare Konzerte nicht genug empfohlen 
werden kann. Dies gilt auch von dem Septett 
op. 65 von Saint-Saens, trotzdem es stellenweise 
Bach-Imitationen bietet. Die Trompete, die sich 
darin ubrigens ganz wunderbar dem Klavier 
klanglich anschmiegt, wurde von A. Matthes 
meisterhaft geblasen. — Das Marteau-Hugo 
Becker-Quartett, dem Louis von Laar als 
zweiter Geiger und Hugo Birkigt als Bratscher 
treu geblieben sind, bot Haydns C-dur op. 33, 
Beethovens Es-dur op. 127, dessen so uberaus 
schwieriger langsamer Satz ganz herrlich geriet, 
und Mozarts D-dur (No. 499 bei Kochel). — Das 
Halir-Quartett, dessen Fuhrer leider noch 
immer nicht vollig hergestellt ist, absolvierte 
Brahms' a-moll, Beethovens D-dur und Schumanns 
A-dur; der zweite Geiger schien diesmal nicht 
recht bei der Sache zu sein. — Das Bohmische 
Streichquartett, dessen Primarius Karl Hoff- 
mann neuerdings weit mehr Tonfulle und Feuer 
im Vortrag als fruher entfaltet, brachte zwischen 
Schuberts a-moll und Smetanas „Aus meinem 
Leben", zwei Werken, durch deren Vortrag es 
von jeher exzelliert hat, das Quintett op. 16 
von Hermann Goetz in Erinnerung, dessen erster 
Satz und Menuett ganz besonders gut geraten 
sind. Des Klavierparts, der besonders im 
Andante etwas zu reichliches Passagenwerk 
enthalt, nahm sich Artur Schnabel aufs liebe- 
vollste an, wahrend den Kontrabaft Max Poike 
vortrefflich vertrat. Merkwurdig sprode klang 
an diesem Abend das Violoncell. — Das Walde- 
mar Meyer-Quartett wartete mit Haydns 
ungarischen Einflufi verratendem G-dur op. 54 
und mit Schuberts d-moll auf; dazwischen 
spielte Georg Schumann mit dem Violon- 
cellisten Eugen Sandow seine Sonate op. 19, 
die seit der ersten hiesigen Auffuhrung (vgl. 
„Die Musik a Bd. 1, S. 541) hier nicht wieder 
zum Vortrag gekommen war. Diesmal erschien 
mir besonders der erste Satz weit bedeutender 
und auch in der Erfindung weit gefSlliger und 
interessanter; jedenfalls lohnt sich nahere Be- 
schaftigung mit diesem Werk. 

Wilhelm Altmann 
Das achte Symphoniekonzert des Bluthner- 
Orchesters (Dirigent: Josef Frischen) nahm 
einen nicht gerade erhebenden Verlauf. Tschai- 
kowsky's Ouverture-Phantasie w Romeo und Julia a 
und die Eroica wurden schlecht und recht 
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heruntergespielt, ohne feinere klangliche Ab- 
tdnungen und dynamische Schattierungen und 
ohne an einem Punkte das Walten einer uber- 
legenen geistigen Fuhrung erkennen zu lassen. 
Richard Singer spielte das Klavierkonzert von 
Tschaikowsky mit ansehnlichem technischen 
Konnen, aber trocken und schwunglos; storend 
wirkte der ubermaUige Pedalgebrauch. Die Be- 
gleitung liefi sehr viel zu wunschen tibrig. 

Willy Renz 
Am Gesange der Mezzosopranistin Ida 
Reman war das beste die hervorragende Kla- 
vierbegleitung von Lucien Wurmser (Paris). 
Auch als Solist konnte dieser sehr ehrenvoll 
bestehen. Die Stimme der SSngerin, zwar gut 
gebildet, hat alien Klangreiz bereits eingebuflt, 
der Vortrag von Chansons ist pikant. — Die 
Sopranistin Maria Clemm hatte den Schritt in 
die Offentlichkeit erst zwei bis drei Jahre spater 
wagen sollen. Sie ist noch vollige AnfSngerin. 

— Noch in hoherem Grade erinnerte Margarete 
Meyer an Schulerkonzerte. Oberdies ist ihr 
Sopran recht flach, in der Hone scharf. Interesse 
erregte aber eine sehr junge Violinistin bei dieser 
Gelegenheit, Jenny Schkolnick. Sie ist ganz 
bedeutend talentiert, vor allem fur Rhythmus. 
Tonlich und technisch ist sie schon sehr weit. 

— Der Vortrag des Baritonisten Sergei Kli- 
bansky ist fur das Konzertpodium nicht poin- 
tiert genug. Die Stimme klingt etwas heiser. 
Die schwierigen Intervalle Hugo Wolfs wurden 
nicht einwandfrei uberwunden. — Von zwei 
Cellisten gebe ich Friedrich Griitzmache r den 
Vorzug. Er ist ein trefflicher Musiker, dessen 
Spiel die wohlbekannte Methode seines Onkels 
deutlich, aber in verbesserter Ausgabe erkennen 
liefi. Fritz Becker zeigte sich als Solist in weniger 
vorteilhaftem Lichte als in der Brahms'schen 
e-moll Sonate, die er mit dem Pianisten Severin 
Eisenberger ganz vorzuglich vortrug. — Antonia 
von Bialecka befindet sich auf Irrwegen. Ab- 
gesehen davon, daft durch ununterbrochenen Pe- 
dalgebrauch alles verwischt klingt, fehlt auch jeg- 
liches Gefuhl fur das rechte Tempo. So wurde 
eine Gavotte von Gluck durchaus im ZeitmaB 
eines Trauermarsches gespielt. Und doch scheint 
mir die Dame nicht ohne Begabung zu sein. 
Der Anschlag ist gesund, und an Klangsinn 
scheint kein Mangel zu sein. Arthur Laser 

Busoni kann sehr innerlich spielen, wenn 
er will. Die „Phantasie nach Bach 4 * (dies „nach u 
cum grano salis zu verstehen), die er auf den 
Tod seines Vaters geschrieben hat, war das 
Keuscheste, Tiefste, was ich von Busoni je ge- 
hort habe. Aber irgend ein Unnennbares scheint 
ihn gar zu oft, so auch stellenweise in Beet- 
hovens op. Ill, dahin zu treiben: gib „dich a , 
nicht das Werk. Als wollte er manchmal zeigen: 
seht, so macht's Busoni. Und so geht der 
schone grode Eindruck durch Einzelheiten zu- 
nichte. An sich konnte Busoni weit, weit grofler 
sein, als er so erscheint. Statt dessen siegt er 
nur auf der mehr virtuosen Linie unbestritten. 
Hier aber auch ganz, obwohl seine ganz eigene 
und staunenswerte Technik das grofie Forte 
der Rechten doch nicht hergeben will. Und so 
sind und waren auch diesmal seine Inter- 
pretationen selbst bearbeiteter fremder Sachen 
das Faszinierendste, was er bot. — Von dem 
Konzert der Pianistin Cornelia Rider-Possart 
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konnte ich infolge ungiinstiger Umstiinde leider 
nicht mehr genug erhaschen, um aus eigener 
Anschauung daruber berichten zu konnen. — In 
Elsa Breidt lernte man eine junge, zukunfts- 
reiche Pianistin, eigentlich eine fertigeKunstlerin, 
kennen. In ihrem Konzert trug (ich horte das 
A-dur Konzert von Liszt) sie einen Sieg fiber das 
Philharmonische Orchester davon, das an Prazi- 
sion und Klangschonheit leider oft hinter ihr zu- 
ruckblieb. Es lage im eigensten Interesse des 
Orchesters, fur derartige Falle die Begleitungen 
einmal von Grund aus neu vorzubereiten. Publi- 
kum wie Solisten haben gleichen Anspruch darauf. 
Die Philharmoniker und ihr ausgezeichneter 
Fuhrer Ernst Kunwald sind an sich der kunst- 
lerischsten Taten fahig, das weifi die ganze Welt. 
Also: einmal ein paar „auflerordentliche u Proben, 
meine Herren? Alfred Schattmann 

Jos6 Vianna da Motta spielte mit dem 
Philharmonischen Orchester unter Ernst Kun- 
walds sicherer Leitung Chopin's f-moll Konzert, 
bis aufs letzte technisch genau und mit dem 
feinen maftvollen Klangempfinden, das diesem 
wiirdigen Seitenstucke zu Webers Konzertstuck 
und Schumanns a-moll Konzert gegeniiber durch- 
aus zu fordern ist, das aber den meisten unserer 
an Liszts, Tschaikowsky's und der neueren 
Komponisten allzu massigen Klaviersatz ge- 
wohnten Pianisten abgeht. Vielleicht geht der 
Kunstler allzu sparsam mit dem Pedal um, 
diesen Eindruck hatte ich wenigstens in der 
NShe des Instrumentes. Hermann Wetzel 

Agnes Fridrichowicz verwandelt durch die 
herrlichen, intimen Reize ihres gutgebildeten 
Organs (Mezzosopran) und durch ihre von ver- 
haltener Glut durchstromte Vortragsweise den 
Konzertsaal in einen Salon; man lauscht still 
und wird immer gespannter. Das Programm war 
fein abgestimmt, die Begleitung (Marie Bruno) 
vortrefflich. — Filippo Ivaldi (Klavier). Seine 
Technik ist bis auf den harten Anschlag gut. 
Fur ihn kennzeichnend ist eine instinktive Ab- 
neigung gegen alles Tiefernste; darum erscheint 
vieles unausgereift. — Richard Fricke: Konzen 
mit eigenen Kompositionen. Fricke ist ein 
Komponist, der seine Lieder erklingen lafit, wie 
sie ihm kommen, so gemutvoll und herzlich, 
daft sie jede redliche Seele mitfuhlt. Aufrichtig 
ist vieles, lebendige Kunst nichts. Auch Liebe, 
Sehnsucht und Friihling wollen heute anders 
gesungen sein als vor funfzig Jahren. — Olga 
de la Bruyere, ein ziemlich umfangreicher 
Alt, der in der Hone nicht ausgeglichen ist, wie 
uberhaupt eigentliche Gesangskunst sich zu 
wenig bemerkbar macht. Sonst aber ist die 
Stimme weich und lieblich. Wenn die Sangerin 
ihre Grenzen, auch bezuglich des Vortrags, er- 
kennen wird, wird sie auch weit Besseres leisten. 
— Hans Paul sang Schelmenlieder und Balladen 
zur Laute. Vor den andern Lautisten zeichnet 
ihn die Gabe der Produktion aus; was er singt, 
ist von ihm gedichtet und komponiert. Die 
ernsten Lieder sind wertvoller, manche wie: 
„Der Fischer" und „Bergauf und bergab" wirken 
in Ton und Text wie echte Volkslieder; gefalliger 
sind die lustigen, manchmal derblustigen ( w Der 
Konig und der Brummer 14 ). Es wird dem neuen 
Mann nicht schwer fallen, sich sein Publikum 
zu erobern. — Claudine Taveggia hat fruher 
vielleicht nicht ubel gesungen; was jetzt an 
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Stimmitteln sowohl wie an Technik fibrig ge- 
blieben ist, ist zu nichts nutze. Die Gnadenarie 
aus w Robert der Teufel" nahm sich aus wie eine 
Karikatur. — Das Philharmonische Trio gab 
seinen dritten Abend. DvoHk's Dumky-Trio, 
bei dem man trotz der Lange gern sinnen und 
traumen mag, kam schwungvoll und plastisch 
heraus. Das war aber auch das einzige Er- 
freuliche des Abends. Die Klaviersoli gelangen 
nur wenig, und das unvergleichliche Klavier- 
quintett von Schumann wirkte wie von muder 
Hand dargeboten. Arno Nadel 

Die Barthsche Madrigalvereinigung ist 
in unserer Zeit, wo das allgemeine musikhisto- 
rische Interesse von Jahr zu Jahr wSchst, ein 
wichtiger Faktor geworden; in ihrem 60. Konzert 
fanden denn auch ihre Darbietungen, die aus 
Kompositionen des 15. und 16. Jahrhunderts be- 
standen, groften Beifall. — Irene Dal and ist 
ein bedeutendes Vortragstalent; gelingt es, ihrer 
Stimme erst mehr Kraft zu verleihen, so konnte 
sie in die Reihe unserer ersten Konzertsange- 
rinnen treten. — Der Orchesterverein Ber- 
liner Musikfreunde gab unter der Leitung 
seines Dirigenten Max Grunberg ein Konzert, 
das — bis auf die dilettantischen Kompositionen 
von Arthur Holde — recht erfreulich verlief. 
Die Orchestervortrage klangen uberraschend gut. 
Carlotta Stubenrauch (Violine) spieite das 
Beethovenkonzert mit technischer Reife, und in 
Franz Uter, der fur den plotzlich erkrankten 
Eugen Brieger einspringen muftte, lernte man 
einen sympathischen Sanger kennen, der bei 
dem Toben des Orchesters in den schon er- 
wahnten Kompositionen von Holde leider nur 
selten gehort werden konnte. — Elisabeth Lee 
besitztgute Stimmittel, ihr leidenschaftlich-wilder 
Vortrag jedoch wirkt unkunstlerisch. — Richard 
Singer (Klavier) scheint ein Berufener zu sein; 
die f-moll Sonate von Brahms spieite er tech- 
nisch noch nicht ganz einwandfrei, aber mit 
tiefem Verstandnis. — Olga Steeb (Klavier) 
verfugt uber eine beachtenswerte Technik; von 
Beethovenschem Geiste war in ihrem Spiel der 
Appassionata noch nicht viel zu verspuren; am 
besten gelang ihr der Ges-Dur Walzer von 
Chopin. Max Vogel 

Egon Ledeo gehort zu den im modernen 
Konzertbetrieb typisch gewordenen Durchschnitts- 
musikern, deren Leistungen, an sich durchaus 
achtbar, das Niveau des Herkommlichen in keiner 
Weise uberragen und darum eine weitere Be- 
sprechung nicht erfordern. — Besser gefiel Laura 
Helbling-Lafont, deren Spiel doch Charakter 
hat. Ihr Geigenton ist voll, tragend und von 
mannlicher Kraft, und der Ernst, den sie an 
das Studium wendet, sichert ihr allgemeine 
Sympathie. — Ein junges Talent mit „Mdglich- 
keiten" lernte ich in Adele Rosenthal kennen. 
Brahms' f-moll Sonate packte sie herzhaft an, 
ohne das imposante Werk ganz zufriedenstellend 
wiederzugeben. Debussy's Jardins sous lapluie" 
gelang schon besser. — Vortrefflichen Eindruck 
machte Egon Petris Klavierspiel. Seine Ober- 
legenheit in pianistischer Hinsicht stempelt den 
ausgezeichneten Busonischuler zu einer durch- 
aus bemerkenswerten Personlichkeit. Ware nur 
eine mehr subjektive Teilnahme da! — Einen 
musikalischen Frauenabend: lauter JVUdchen- 
lieder von Schubert, Schumann und Brahms 
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legte Eva Katharina Lissmann ihrem Program m 
zugrunde. Sie hat recht damit getan, denn ihr 
mildes, gutgebildetes, echt madchenhaft klingen- 
des Organ pafit gut zu dlesen zart-poetischen 
Gebilden. — Ein hubsches, anmutiges Talent 
zeigte Else Schmidt-Held, der ein weiteres 
rastloses Studium anzuraten ist. Namentlich 
storte die wenig saubere Intonation oft empfind- 
lich. Sie sang ein paar Jugendlieder von Straufi, 
Wolf, Brahms und Schubert nicht ohne Geschick. 
— Wieder trat Lilli Lehmann vor uns. Zwar, 
die langen Pausen zwischen jedem der Lieder, 
das kluge Cachieren grofterer Erschopfung und 
eine gelegentliche Not, hohe Lagen zu erreichen, 
verraten die Spuren der Jahre. Und doch — 
wie aufterordentlich versteht die geniale Frau, 
uns heute noch zu entzucken! Wie unendlich 
sorgfaltig ist die Kunst ihres Vortrags, der auch 
gelegentlich eines kleinen kokett-mimischen Hilfs- 
mittels nicht entraten mag! Gustav Kanth 

Der Pianist Hermann La font vermittelte die 
Bekanntschaft mit einer neuen Klaviersuite von 
Paul Ertel. Das ungemein schwierige, dafur 
aber recht dankbare Stuck ist viersatzig gehalten 
und stellt sich in der Ausnutzung vieler Klang- 
wirkungen des Klaviers wie in der streng mo- 
dernen Harmonik in die NShe der neufranzosi- 
schen Produktion. Am besten gefielen mir die 
Air mit ihrer schlicht melodischen Kantilene 
und das Scherzo. Man kann die Suite als eine 
schone Bereicherung unserer Klavier-Literatur 
begrufien. Eines ebenso starken Erfolges er- 
freute sich die Passacaglia von Hugo Kaun fiir 
2 Klaviere, deren plastisches Thema in knapp 
gehaltenen und sehr wirkungsvollen Verande- 
rungen zu prachtiger Steigerung gelangt. Dies 
Stuck wurde von zwei Schulern Lafonts: Julius 
Dahlke und Alfred Reichardt sehr gewandt 
vorgetragen. Lafont selbst spieite mit seinem 
feinen modulationsfahigen Anschlag und seiner 
soliden Technik meines Erachtens einige Chopin- 
Stiicke viel poesievoller und vortragsreicher als 
die Novitat, in der seine Kunst hinter dem kiinst- 
lerischen Wollen zuriickblieb. — In der Apostel- 
Paulus-Kirche gab Richard Fricke ein Konzert 
mit eignen Kompositionen, das leider nur 
schwach besucht war. Das ist sehr zu bedauern, 
denn Frickes geistliche Kompositionen besitzen 
fur die Praxis eine gewisse Bedeutung wegen 
ihrer schlicht melodischen und einfachen Satz- 
weise. Chore wie „0ber Nacht a oder manche 
der geistlichen Lieder (z. B. w Verganglichkeit") 
kommen mit ihrer anspruchslosen, dabei aber 
wirksamen Faktur den Bedurfnissen kleinerer 
Kirchenchore gut entgegen, wie denn iiberhaupt 
seine Werke trotz ihrer keinesfalls fortschritt- 
lichen Tendenz einen freundlichen Eindruck 
hinterlassen. — Von dem sehr talentierten 
Komponisten Richard Stohr sang Hertha 
Dehmlow mehrere Lieder, unter denen be- 
sonders die Gesange : w Ward der Abend regen- 
mud* 4 und w Dem aufgehenden Vollmonde" (mit 
oblig. Cello) die schwermutige Lenau-Stimmung 
der Texte ganz uberraschend fein zum Ausdruck 
bringcn. Und iiberdies weisen diese Lieder 
so eigenartige und individuelle Ziige auf, daft 
man von dem Komponisten, der in zwei weiteren 
Liedern: „Marchen a und B Hinab tt allerdings teil- 
weise etwas billige Musik bietet, noch manches 
erwarten darf. Er kann sich aber auch bei seiner 
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Interpretin bedanken. Denn Hertha Dehmlows 

prachtige Altstimme brachte seine Lieder, ferner 

eine Novitat von R. Wintzer („Das Sturmlied", 

ein an dem musikalischen Aufbau des Textes 

gescheitertes Lied) und die Brahms-Lieder ihres 

Programms zu tiefgehender Wirkung. — Diese i 

Kraft des Gestaltungsvermogens besitzt auch ] 

die temperamentvolle Pianistin Gisella Grosz, 

die namentlich Bachsche Werke (Passacaglia und 

Fuge) so stilgemafi in der Gliederung und Archi- 

tektonik vorzutragen weifi, dafi man gem iiber 

einige technische Undeutlichkeiten (Beethoven!) 

hinwegsieht. — Sicherlich verfruht war aber das 

Auftreten von Johanna Thamm, die mit Klavier- 1 

stficken von Draeseke, Reger, Chopin und Liszt j 

wohl ein gutes Unterrichtsresultat, aber weder ■ 

musikalische noch technische Reife dokumen- ; 

tierte. Georg Schunemann | 

ORAUNSCHWEIG: Die Konzertflut ging auch 

13 hier sehr noch, sie vermittelte multa, aber 

nicht multum. Der neugegrtindete Wagner- 

Frauenbund gewann'fur sein erstes Konzert 

Vianna da Motta und HofopernsSnger Spies von 

hier. — Der Chorgesangverein fuhrte unter I 

M. Clarus „Die Schopfung** mit Johanna 

Dietz, Hans Vaterhaus und Wilhelm Cron- 

berger erfolgreich auf. — Die Hofkapelle 

brachte die vierte Symphonie von Brahms und 

die unvollendete von Schubert, sowie „Die Toten- 

insel* 4 von Schulz-Beuthen. Susanne Dessoir 

sang Lieder von Brahms und Schubert. — Auch 

das „N ord i sc he Vokal-Trio a der Sch western 

Koch liefi sich wieder horen. — Der Cacilien- 

Verein des Direktors Settekorn und Herr 

Grotrian veranstalteten zweiMax Schillings- 

Konzerte, in denen wir den Kunstler selbst als 

Dirigenten der Hofkapelle und als Klavierspieler, 

von ihm Lieder (Emma Tester-Stuttgart), sein 

Streichquartett, Bruchstucke aus seinen drama- 

tischen Werken und die Melodramen „Das 

Eleusische Fest a und „Das Hexenlied" (Ernst 

von Possart) kennen lernten. Der Erfolg war 

gewaltig. — Von einzelnen Kunstlern verdient 

die talentvolle Pianistin Eva Knoche lobende 

ErwShnung. Ernst Stier 

DUDAPEST: Die diesj&hrige Konzertsaison 

" beginnt im Zeichen des drohenden finan- 

ziellen Miflerfolges. Eine so erfreuliche Zu- 

nahme auch die Musikbegeisterung unserer 

kunstliebenden Kreise erkennen laftt, fur den 

Besuch von etwa 250 zumeist recht teuren 

Veranstaltungen reicht die numerische Grofte 

unserer Konzertgemeinde nicht aus. Fur heuer 

stehen uns die Produktionen von nicht weniger 

als fiinf Orchestervereinigungen bevor. Von 

diesen haben unsere Philharmoniker unter 

Stefan Kerners Leitung bereits zwei Konzerte 

erledigt. 1m ersten enttauschte El gar's ge- 

rauschvoll angekiindigte As-dur Symphonie durch 

die Armut ihrer Erfindung, und auch der kleinen 

Suite zu „PelIeas und Melisande 44 von Sibelius 

— hubschen Tonaquarellen, die zu der Dichtung 

Maeterlinck's in schSrfstem stilistischen Gegen- 

satz stehen — ward nur maOige Anerkennung 

zuteil. Sturmischen Erfolg erntete Huberman 

mit dem meisterhaften Vortrag des Beethoven- 

Konzertes. Im zweiten Konzert fesselte eine 

der gehaltvollsten Symphonieen Haydns. Die 

mitwirkende Berliner Kiinstlerin Ida Hiedler 

liefi kalt. — Das Akademie - Orchester 
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brachte unter Hu bay's Leitung gleich vierNovi" 
taten: Liszts erfindungsarme, wortreich-nicbts_ 
sagende w Bergsymphonie", eine aus der Studien" 
zeit hervorgeholte, hypermodern hergerichtete- 
^Rhapsodie" fur Klavier und Orchester von 
Bartok, Peter Benoit's schablonenhaft sym- 
bolisierende Ouvertiire zu ^Charlotte Corday" 
und als erquickende Oase eine hier noch nicht 
gehorteSymphonieMozarts.— Der temperament- 
voile Oskar Nedbal erschien wieder an der 
Spitze des Wiener Tonkunstlerorchesters 
und elektrisierte das Publikum mit der von un- 
geheurer Energie getriebenen f-moll Symphonie 
Tschaikowsky's, Herzfeld's vornehmer „Fest- 
ouverture" und der von quecksilberner Frohlich- 
keit bewegten Ouverture Sinigaglia's w Le Baruffe 
chiozotte". — In dem ersten Konzert des 
Symphonie-Orchesters, das unter Kun's 
Leitung einer hoheren Kunstlerschaft entgegen- 
reift, interessierte eine entzuckend graziose 
w Petite suite" von Debussy. — Von solistischen 
Groflen horten wir bereits die Geiger Huber- 
man, Colbertson, Kubelik und Vecsey, 
die geniale Pianistin M6ro; das singende 
Deutschland war wurdig durch Elena Gerhardt, 
Alexander Heinemann und Heinrich Knote 
vertreten. Karharina Fleischer-Edel und Leo 
Slezak sind keine Liedersanger. 

Dr. B£la Di6sy 
pvARMSTADT: Nicht weniger als vier Kom- 
*-* ponisten wirkten bei Vorfuhrung ihrer Werke 
personlich mit: Friedrich Gernsbeim, der trotz 
seiner 70 Jahre seine c-moll Symphonie No. 3 
mit jugendlicher Energie dirigierte, Max Reger, 
dem die Hofkapelle nun schon zum zweiten 
Male einen ganzen Abend eingeraumt hatte, der 
uns aber mit seinem einstundigen Violinkonzert 
op. 101 wenig Freude bereitete, der 20jahrige 
Schweizer Tonsetzer Emil Frey, dessen sich 
der Richard Wagner-Verein angenommen hatte, 
und der sich in seinen Klavierstucken und 
Sonaten fur Violine und Violoncello als ein zwar 
noch garendes, aber fur die Zukunft Gutes 
versprechendes Talent erwies, und endlich der 
junge Wiener Friedrich Mayer, dessen an- 
mutige Lieder freundlichste Aufnahme fanden. 
— Wilhelm Berger brachte uns sein Streich- 
quintett op. 75 in e-moll, das guten Erfolg hatte, 
und von Paul Scheinpflug horten wir seine 
^Ouverture zu einem Shakespeareschen Lust- 
spiel". — Eine ganz prachtige Aufftihrung von 
Haydns „Schopfung tt zur Nachfeier seines 
lOOjrihrigen Todestages vermittelte uns der 
Musikverein, und einen musikhistorisch be- 
sonders interessanten Abend veranstaltete der 
Richard Wagner-Verein mit d^r Auffvihrung 
der drei weltlichen Bachschen Kantaten: 
„Mer hahn en neue Oberkeet", „Schweigt stille, 
plaudert nicht!** und „Der zufriedengestellte 
Aolus", um deren Wiedergabe sich unter Hans 
Georg Gerhards Leitung der Wiesbadener 
Bach-Verein verdient machte. — Sehr ver- 
dienstvoll war auch die Wiederbelebung der 
Adventskantate des 1761 in Darmstadt ge- 
storbenen Komponisten Christoph Graupner 
durch den Kirchengesangverein der Stadt- 
gemeinde. — Als Sangerinnen traten auf 
Mme. Charles Cahier, Erna Cornill, Dora 
de Coulon, Marie Louise Debogis, Thilde 
Dohse, Birgitt Engell, Gertrud Fischer- 
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Maretzki, Gertrud Geyersbach, Kathleen 
Howard und M. Lauprecht van Lammen, 
von denen namentlich die erstgenannte Wiener 
Altistin einen ganz ungewohnlichen Eindruck 
machte. Die Sanger waren durch Richard 
Fischer, Nikola Geifle-Winkel, Erich Hanf- 
staengl, Rudolf Moest, Adolf Muller und 
Alfred Stephani, die Pianisten durch Wiesi 
de Haan, Amy Hare, Wilhelmine HeifJ, Elsa 
Rau, Wilhelm Berger, Heinrich Wilhelm 
Keitel, Wolfgang Ruoff und Noah Steinberg 
vertreten, wahrend als Geiger Stefi Geyer (die 
hier zum ersten Male erschien und enthusiastisch 
gefeiert wurde) und MelanieMich ael i s, Heinrich 
Bornemann, Gustav Havemann, Fritz Hirt 
und Ernst Schmidt, als Cellisten Pablo Casals 
und Marix Loevensohn sehr schone Erfolge 
hatten. (Zu Willy Burmesters Konzert waren 
dem Referenten Eintrittskarten nicht zugegangen.) 
Zu erwahnen sind schliefilich noch die treff- 
lichen Leistungen August Kohlers (Flote), so- 
wie Wilhelm Borngassers und Heinrich Keils 
(Orgel). H. Sonne 

pvRESDEN: Im dritten Hoftheaterkonzert 
L* der Serie B errang eine sehr ernstgemeinte, 
in Form und Ausdruck eigenartige Symphonie 
f-moll von Hermann Zilch er unter Kutzsch- 
bacbs Leitung bei den verstandnisvollen 
Musikfreunden Hochachtung und Beifall, wah- 
rend das grofie Publikum mit dem Werke, 
dessen drei Satze aufterlich und innerlich eng 
zusammenhangen, nichts anzufangen wufite. — 
Die „Liedertafel a erwarb sich mit der Erst- 
auffuhrung des Reinhold Beckerschen Chores 
„Das Eiland", den ich als eine der allerwert- 
vollsten modernen Chorschopfungen bezeichnen 
mochte, ein Verdienst. — Ein junger ameri- 
kanischer Komponist namens Paul Allen zeigte 
sich an einem eigenen Abend als begabter und 
formengewandter Tonsetzer. — Im dritten Phil- 
harmonise hen Konzert hatte Eugene Ys aye 
den gewohnten Erfolg, wahrend die Sangerin Paula 
Werner-Jensen weder stimmlich noch im 
Vortrag den berechtigten Anforderungen ent- 
sprach. — Der Mozart- Verei n machte den 
Versuch, einige Nummern aus der alten Fas- 
sung der Beethovenschen „Leonore a in der 
Ausgabe von Erich Prieger uns mundgerecht 
zu machen, doch erreichte er dies hochstens 
bei der Arie „Gott, welch Dunkel hier a , deren 
getragener und zarter Schlufl vielleicht auf der 
Buhne eine eindringlichere Wirkung tun wird 
als das jetzt ublicbe, von Beethoven fur Prag 
nachkomponierte Allegro, das fur die Teno- 
risten uberdies noch so gefahrlich ist. Dagegen 
vermochten ein Duett zwischen Marcelline und 
Leonore und ein Terzett von Marcelline, Rocco 
und Jacquino nicht den Wunsch nach ihrer 
Aufnahme in die jetzt giiltige Opernpartitur rege 
zu machen. Roderich BaB aus Wien spielte 
das Kronungskonzert, ist aber ofFenbar kein 
Mozart-Interpret auf dem Klavier. Das Orchester 
unter Max von Haken hielt sich gut. — Die 
hiesige Ortsgruppe der Internationalen 
Musikgesellschaft bemuhte sich vergebens, 
das im Vorjahre aufgefundene und von Arnold 
Schering bearbeitete „We ihnachtsoratorium a 
von Heinrich Schutz in einer modernen Urauf- 
fubrung unter Otto Richters Leitung uns wieder 
nahezubringen. Da die Musik harmonisch 



Jlill ]L: 






sehr eintonig ist und die Rezitative des Evan- 
gelisten allzusehr (iberwuchern, auch in Choren 
und Aden wenig Lebensvolles sich findet, so 
konnte die gutgemeinte Auffuhrung lediglich 
musikwissenschaftliches und ortsgeschichtliches 
Interesse beanspruchen, da ja Schutz 55 Jahre 
lang Hofkapellmeister unter zwei sachsischen 
Kurfiirsten in Dresden war. F. A. Gei filer 
CLBERFELD: Im zweiten Abonnementskonzert 
*** der Konzertgesellschaft erregte der 
junge Geiger Efrem Zimbalist mit Lalo's 
Symphonie espagnole und Tschaikowsky's D-dur 
Konzert Aufsehen. Das Orchester unter Hans 
Haym wurde dem scherzhaften „Zauberlehrling" 
von Paul Dukas ebenso gerecht wie der zwar 
etwas langatmigen und suBlichen symphonischen 
Dichtung „Psych6 w fur Chor und Orchester von 
C£sar Franck. Es zeichnete sich auch in der 
Ausfuhrung des Beethoven („Siebente a ), Berlioz, 
Wagner und Liszt enthaltenden Programms des 
Bufttagskonzerts im Stadttheater aus, bei welcher 
Gelegenheit sich Matthaus Pitteroff auch als 
hervorragender Konzertdirigent bewahrte. — 
Im ersten Solistenkonzert entwickelte der junge 
Pianist Alfred Hoehn eine fabelhafte Technik 
und musikalisches Empflnden, das aber im 
fortissimo einige MaBigung vertrSgt. Die S&ngerin 
Hedy Iracema-Briigelmann hinderte Indis- 
position, ihre ganze Kunst entfalten zu konnen. 
— In einem Konzert des Lehrergesang- 
ve reins zeigte der Verein in grofien schwierigen 
Choren wie einfachen Volksliedern von neuem, 
welch hohe Stufe der Leistungsfahigkeit er 
unter Hans Haym erreicht hat. Mathilde 
Schmidt sang Schubertsche Lieder und die 
Corneliusschen Weihnachtslieder recht ein- 
drucksvoll, und auch der Violinist Adolf Busch 
bewies ein in Ansehung seiner Jugend schon 
respektables Konnen. 

Ferdinand Schemensky 
CSSEN: Eine schone Haydn-Feier beging der 
, " Musikverein durch eine wiirdige Auf- 
i fuhrung der „Schopfung tt , bei der namentlich 
I Frau Noordewier-Reddingius und Johannes 
JMesschaert als Solisten glinzten. In seinem 
I zweiten Konzert bot er uns neben der Brahms- 
schen c-moll Symphonie die Bekanntschaft des 
jungen Geigers Efrem Zimbalist, dessen aus- 
j geglichenes und edles, wenn auch noch un- 
I personliches Spiel sich in Glazounow's Violin- 
konzert und der „Schottischen Phantasie 4 * von 
Bruch bewahrte. — Enrico Bossi spielte in 
einem Symphoniekonzerte die Stadtgartenorgel, 
enttauschte jedoch, da er sich mit dem Instru- 
ment wohl nicht vertraut gemacht hatte. Seine 
symphonischen Variationen fur Orchester ver- 
starkten dies Gefuhl der Enttauschung, denn 
sie waren zu arm an Erfindung, als daB sie 
hatten interessieren konnen. 

Max Hehemann 
OALBERSTADT: Der Musikverein voll- 
** brachte mit der zweimaligen Auffuhrung 
des „Kinder-Kreuzzug" von Gabriel Pierne 
eine Grofitat, die auch dem Publikum ein 
schones Zeugnis ausstellt, denn Generalprobe 
wie Konzerte waren ausverkauft. Das Haupt- 
verdienst gebuhrt dem Dirigenten, Koniglichem 
Musikdirektor Fr. Hellmann, der in 45 Proben 
mit dem Kinderchor von 200 Schulern und 
Schiilerinnen und in mindestens ebenso vielen 
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mit dem gemischten Chor des Vereins die 
schwierigen Aufgaben so vorbereitete, daB sie 
glanzend gelost wurden. Die Solopartieen waren 
durch Johanna Dietz, M. Lieschke, Albert 
Jungblut, E. Muller-Fuchs und H. Hobes 
wiirdig vertreten. Die verstarkte Kapelle des 
Infanterieregiments No. 27 (Harfe : Leo Z e 1 e n k a- 
Lerando) bot ganz vorzugliche Leistungen. 

Ernst Stier 
OAMBURG: Richard StrauB' „Heldenleben M , 
** eine der am wenigsten sympathischen 
Schopfungen StrauB J , ruckt in wahrhaft beang- 
stigend schnellem Tempo von uns und unserm 
Interesse ab. Die kleinliche Auffassung in diesem 
Werke, das nirgends sich zu groBen, allgemein 
heldenhaften Ausblicken erhebt, das eitel nur 
ganz private Angelegenheiten in Musik setzt, 
ertotet alles das, was man gem an Sympathie 
und Respekt dem Manne gegenuber aufbringen 
mochte, der vorher so viel Schones geschrieben 
und noch so viel Schoneres versprach. Eine 
Wiederholung, die das Werk unter Panzner im 
IV. Philharmonischen Konzert erlebte, be- 
stfitigte aufs neue, dad das „Heldenleben u jetzt 
schon eigentlich nur mehr historischen, um 
nicht zu sagen antiquarischen Wert besitzt. Un- 
gleich erfreulicher als dies Konzert, in dem 
iibrigens der phanomenale Cellist Pablo Casals 
mit Dvorak's Konzert einen verdienten Triumph 
feierte, mutete das folgende Philharmonische 
Konzert an, in dem es unter Mitwirkung der 
Sing-Akademie unter Prof. Barth eine sehr 
wohlgelungene Wiederholung von Berlioz' viel- 
fach GberlebensgroBerund gewaltsam gesteigerter, 
im ganzen aber doch an ekstatischer Inbrunst 
und genialer Inspiration reicher „Totenmesse tt 
gab. Namentlich die nach innen gekehrten Teile 
des Werks, das man natiirlich nicht am Stil 
der klassischen Vorbilder messen darf, losten 
tiefe Wirkungen aus, wShrend das ebenso be- 
ruchtigte wie beruhmte Tuba mirum infolge un- 
gunstiger Plazierung der vier Blfiser-Orchester 
nicht ganz zu seinem Rechte kam. — Die Ber- 
liner Philharmoniker wurden bei ihrem 
letzten Besuch von Ernst Kunwald geleitet, 
der in letzter Stunde fur den erkrankten Arthur 
Nikisch eingesprungen war. Dr. Kunwald be- 
wahrte sich als erfahrener, routinierter Kapell- 
meister, dem es freilich versagt ist, den Orchester- 
klang in ahnlicher Weise zu entmaterialisieren, 
wie das bei Nikisch der Fall ist. Trotz des 
sehr dankbaren Programms muBte Kunwald 
daher den auBeren Erfolg des Abends dem So- 
listen Alfred Hoehn abtreten,derTschaikowsky's 
Klavierkonzert mit groBem Wurf, mit gewaltig 
ausholendem Schwung vortrug. — Aus der Er- 
innerung an die Unzahl kleiner Konzerte ragen 
noch hervor, noch nicht fortgeschwemmt von 
der Flut der Uberproduktion, die Liederabende, 
die die hochbegabte, ganz eigenartige und vor 
allem durch ihren intensiven Personlichkeitsreiz 
fesselnde Maria Freund und die anmutige Eva 
Li ft m an n veranstalteten. 

Heinrich Chevallev 
OANNOVER: Am Bufitage fuhrte die Musi k- 
** akademie (Josef Frischen) Mendelssohns 
,,Elias tf in chorisch glanzend gelungener Weise 
auf. Von den Solisten erregte die Sopranistin 
Anna Hesse mit ihrem glockenhellen Sopran 
Aufsehen. Die ubrigen Solisten, Frl. Wolter 
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(Alt), Paul Schmedes (Tenor) und F. Steiner 
(Bariton), waren musikalisch durchweg auf 
achtunggebietenderHohe. — Im zweiten Abonne- 
mentskonzert der Koniglichen Kapelle (Boris 
Bruck) flel der Bassist Arimondi durch seine 
phanomenalen, allerdings etwas naturalistisch 
gehandhabten Stimmittel auf. Eine Serenade fur 
Orchester von Sherwood (Urauffuhrung) war 
nicht gerade vielsagend, klang aber hubsch und 
naturlich. Schuberts C-dur Symphonie hatte das 
Konzert in gediegener Herausarbeitung eroffnet. 
— Unter den unzahligen Solistenkonzerten ragten 
die Klavierabende von Richard Singer, Fritz 
von Bose und Georg Zscherneck sowie ein 
Konzert des zum bedeutenden Kiinstler heran- 
gereiften Mischa El man als Marksteine hervor. 

L. Wuthmann 
JOHANNESBURG: Unzweifelhaft gebuhrt der 
J Musical Society das Verdienst, das Inter- 
esse des musikliebenden Publikums immer 
mehr zu heben und das Niveau der Darbietungen 
hoher und hoher zu schrauben. Das Programm 
des letzten Konzerts war ein recht gutes und 
die Ausfuhrung der verschiedenen Nummern 
sehr zufriedenstellend. Madame Wed lake- 
San tanera erzielte wie bei friiherer Gelegenheit 
reichen Applaus. Ihr grazioses Harfenspiel 
fand auch diesmal groften Beifall. Maly von 
Trutzschler erfreute das Publikum durch ihre 
aufierst kunstlerische Wiedergabe Brahmsscher 
Lieder. Die Pianobegleitung hatte Pierre de 
Beer ubernommen und gut ausgefuhrt. Gwilym 
Evans sang mit vielem Verstandnis eine Arie 

j aus ^Don Giovanni". J. Seelig 

I^ARLSRUHE: Eine wahre Konzerthochflut 

1 "- hat gleich zu Beginn des Winters eingesetzt. 
Sehr stark vertreten sind die Kammermusikver- 
einigungen. Das sich vorteilhaft entwickelnde 
Karlsruher Streichquartett, das Fitzner- 
und das Sevci k-Quartett, die beide mit 
sehr beachtlichen Leistungen aufwarteten, die 

I Boh men, die u. a. ein interessantes Quartett 
in Es-dur von Max Reger erstmals hier vor- 

I fiihrten, und das vorzugliche Russische Trio 
gaben mehr oder minder stark besuchte Kon- 
zerte. — Das erste Abonnementskonzert des 
Hoforchesters brachte unter Leopold Reich- 
weins Leitung Bruckners E-dur Symphonie 
und StrauB* w Tod und Verklarung" in vorzug- 
licher Ausfuhrung. — Mit einer eindrucks- 
reichen Vorfuhrung der Jahreszeiten** erschien 
der Bachverein unter Max Brauer auf dem 

j Plan. — Die Pianisten Backhaus und Pauer 

! besitzen hier einen festen Stamm von Horern, 
und in Elena Gerhardt lernten wir eine Lieder- 
sSngerin von ganz trefflichen stimmlichen und 
geistigen Qualitaten kennen. Franz Zureich 
I/'OLN: Im fiinften Gurzenich-Konzert 
*^ sprachPaul ScheinpflugsLustspiel-Ouverture 
als in den Themen sehr gefalliges, hinsichtlich 
der geschickten Verwendung einer altenglischen 
Melodie eigenartiges und in der Instrumentierung 
reizvolles Tonstiick gemaBigt moderner Faktur 
lebhaft an. Fritz Stein bach und das Giirzenich- 

j Orchester erzielten dann mit einer zundenden 
Wiedergabe von Beethovens achter Symphonie 
groBen Erfolg. Jubelnden Beifall entfesselte am 
Ibach Wilhelm Backhaus mit dem zweiten 
Klavierkonzert von Brahms, in gesteigertem 
MaBe noch mit der auf die programmaBigen vier 
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Cbopin-Stucke alsZugabe gespendeten Lisztschen 
Campanella. — Helene Staegeman ns zarter 
Sopran wollte beim Vortrage der Arie ^L'amero" 
aus Mozarts „I1 re pastore" nicht ganz aus- 
reichen, wihrend ihre, mehr gefallig und musi- 
kalisch korrekt als fesselnd gesungenen Lieder 
auffallenderweise diesmal die letzte technische 
Akkuratesse vermissen lieften. Paul Hiller 

K6NIGSBERG: Von abendfullenden Chor- 
veranstaltungen beanspruchten die tuchtigen 
Auffuhrungen der „Schopfung a durch Brode 
(Singakademie mit Solisten von unserm 
Stadttheater) und des „Deutschen Requiem" 
durch Schwa lm (Musikalische Akademie 
mit der sehr gut singenden Sopranistin Maria 
Eschment und Eugen Brieger) das Interesse. 
Daneben ist wichtig die Auffuhrung des 
Schillerschen „Siegesfest a , in der nicht gleich- 
mSOigen, aber uber das Niveau der landlSufigen 
Minnerchorliteratur doch hervorragenden Ver- 
tonung durch Konstanz Berneker in einem 
Konzert des Mannergesangvereins „Melodia" 
(Dirigent Eugen Peterson, ein zielbewufiter, 
ernster Musiker). — Max Brodes verdienstliche 
Symphoniekonzerte (mit Bronislaw Huber- 
man und Frieda Hem pel) warben in wohl- 
gelungenen Auffuhrungen fur Werke von 
Berlioz (Cellini-Ouverture), Tschaikowsky (Violin- 
konzert und Path6tique) und Hermann Goetz 
(Violinkonzert). — Als neuer Dirigent des 
Musikvereins stellte sich Paul Scheinpflug 
in einem Beethoven- Abend mit der achten 
Symphonie vor und erwies sich als Musiker 
von Mark und Blut, obschon als handwerklich 
noch vervollkommnungsfahiger Orchesterleiter. 
— Ein neugeschaffener, vorzuglich geschulter 
a-cappella Chor unter Konrad Hausburg debu- 
tierte vielverheifiend in den Gebauhrschen 
„Kunstlerkonzerten u , von denen andere hochst 
genuBreiche Darbietungen von Artur Schnabel 
u. a. mit Liszts h-moll Sonate und der Kammer- 
musikvereinigung der Berliner Konig- 
lichen Kapelle mit Beethovens Septett und 
Schuberts Oktett brachten. — Joan Man 6n end- 
lich fesselte als eminenter, rassiger Techniker. 

Lucian Kamieriski 
I EIPZIG: Zu einer wurdig-schonen Nachfeier 
" von Joseph Haydns hundertstem Todestage 
geriet unter Arthur Nikisch das achteGewand- 
hauskonzert mit einer gemutsinnig-klangtrau- 
lichen Vorfuhrung der „Jahreszeiten", an der 
solistisch die ungemein anmutig singende Sopra- 
nistin Birgit Engell, der noch ein wenig experi- 
mentierende Tenorist Dr. Matthaeus Roemer 
und der oft erprobte Alexander Heinemann 
betitigt waren. — Richard Hagel und sein 
neuer, noch etwas stimmspariicher Philharmo- 
nischer Chor hatten sich mit dem Winder- 
stein-Orchester allzufruhe an etwas nahezu 
Unauffuhrbares, an Max Regers im Grunde 
eigenartig-schon erfundenen, aber fur den funf- 
stimmigen Chor auflerst anstrengend gesetzten 
und im Orchesterpart uberladenen „Gesang der 
Verklirten" herangewagt und eroffneten solcher- 
weise das vierte Philharmonische Konzert 
mit einem schier unerfafibaren Durcheinander 
von Klangen, auf das hin die nachfolgende, fur 
Leipzig erstmalig vollstandig ertonende drama- 
tische Symphonie „Romeo et Juliette" von Berlioz 
bei insgesamt respektabler Wiedergabe mit den 



O' 



sehr tuchtigen Solisten Frau Grimm-Mittel- 
mann, Herrn Schroth und Herrn Luppertz 
die Horenden beinahe schlicht und durchweg 
erfreulich anmuten konnte. — Ganz wesentlich 
Besseres leistete das Winderstein-Orchester beim 
Konzerte des sehr talentierten jungen Dirigenten 
Leonid Kreutzer und des wirklich genialen 
Geigers Alexander Schmullerim Begleiten des 
von diesem meisterhaft vorgetragenen Reger- 
schen Violinkonzertes und mit der wohllautenden 
WiedergabederTragischenOuverture von Brahms 
und der durch pathetisches Nichtssagen tragi - 
komisch wirkenden achten Symphonie von 
Glazounow. — Eines etwas voreiligen Wagemutes 
hat man wohl auch Dr. Georg Gohler zu be- 
schuldigen, der im dritten Konzert der Musika- 
lischen Gesellschaft — nach HSndels Con- 
certo grosso in h-moll und der von Johanna 
Dietz kraftvoll-kunstfertigwiedergegebenen Kon- 
zertarie von Beethoven — mit dem fur hochste 
Aufgaben noch nicht herangereiften Bluthner- 
O re h ester unter vorwiegend ruhmenswertem 
geistigen, aber sehr anfechtbarem korperlichen 
Interpretieren Beethovens „Neunte" zur Auf- 
fuhrung brachte und dabei allerdings in bester 
Weise von seinem Riedel-Vereinschor und 
auftuchtige Art von dem Solistenquartett Johanna 
Dietz, Agnes Leydhecker, Rudolf Jlger und 
Alfred Kase unterstutzt wurde. — Ein Konzert 
des gediegenen Klavierspielers Otto Weinreich 
vermittelte ein befreundendes Begegnen mit 
dem geschickt kontrapunktierenden und poeti- 
sierenden Komponisten Paul Juon, und in einem 
Konzerte des trefflich singenden Lehrer- 
gesangvereins konnte sich die einheimische 
Violinistin Lotte Sitt und die anmutige Leipziger 
KonzertsSngerin Anna Hartung herrlichen Bei- 
fall erspielen und ersingen. — GroBem Inter- 
esse begegneten die Boh men mit einer vor- 
trefflichen Wiedergabe des Es-dur Quartetts von 
Max Reger, der selbst sich ihnen zu einem 
bedeutenden Vortrage des c-moll Klavierquartetts 
von Brahms zugesellte. — Freude bereitete das 
Se vcik-Quartett, zwischen dessen warm- 
herzigen Exekutionen einiger Kammermusik- 
werke von Bendl, Haydn und Dvordk der junge 
Pianist Sdndor Vas sehr wirksame w Stimmungs- 
bilder in Variationsform" op. 3 von Brzeziriski 
einschaltete. — Anregend ist eine zweite Trio- 
Matinee Fritz von Boses mit Beethovens 
groBem B-dur Trio als Hauptstuck verlaufen, 
und Ungewohnliches in guter Ausfuhrung brachte 
die dritte Gewandhaus-Kammermusik, nim- 
lich Giuseppe Verdi's e-moll Streichquartett,C6sar 
Francks A-dur Klavierquintett (mit Josef Pern- 
baur am Flugel) und das Es-dur Septett fur 
Klavier, Streichinstrumente und Trompete von 
Saint-Saens. — Neuerdings fesselte mit ihrer 
temperamentvollen Virtuositat Alice Ripper, 
groflere Vertiefung war am Spiele Arthur Rein- 
holds zu konstatieren, als gediegener Geiger 
erwies sich Max Menge, und einigem Interesse 
begegnete der noch etwas unfrei und allzu flackernd 
singende George Fergusson. — Der Voll- 
standigkeit halber sei noch erwahnt, dafi Paul 
Allen und Wilhelm Rinkens hier eigene Kom- 
positionen vorfuhrten, und dafi die PianistinAmy 
Hare sowie dieSSngerinnen Erna Piltz und Suse 
Baldamus sich etwas voreilig an die Offent- 
licbkeit hinausgewagt haben. Arthur Smolian 
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I ONDON: Nach langer Abwesenheit liefl sich 
*-* Moriz Rosenthal in einem Samstags- 
Symphoniekonzert in Queens Hall horen. Er 
spielte das Konzert in g-moll von Saint-Saens und 
die ungarische Phantasie von Liszt. Der orchestrale 
Teil des Konzerts zeigte starke Gegensatze: auf 
der einen Seite die zweite Symphonie von 
Borodin, auf der anderen den Gesang der Rhein- 
tochter aus der „G6tterdammerung u . — Viel Inter- 
esse erregte der Versuch der Schauspielerin Viola 
Tree, die Buhne mit dem Konzertsaal zu ver- 
tauschen. — Mischa El man gab ein bemerkens- 
wertes Konzert. — Ein reifer, sympathischer 
Pianist ist Neville Swainson. Auf seinem 
Programm stand u.a. die selten gehorte Burleske 
von Strauft. — Ein neuer australischer Tenor, 
Charles Hay, stellte sich vor; man kann aber 
nur sagen, daft ihm einige leichte franzosische 
Lieder gut gelangen und daft seine Stimme 
noch Entwickelungsmoglichkeiten zeigt. — Zwei 
neue symphonische Werke: „The Maid of Astolat" 
von Davies, angeregt durch eine Dichtung von 
Tennyson und eine Symphonie von Sir Charles 
Stanford, die ihre Entstehung Watts be- 
kannten Gemalden „Liebe und Tod u , „Liebe 
und Haft" usw. verdankt, sind beide nicht arm 
an Erfindung, vermogen aber tieferes Interesse 
nicht wachzurufen. F. Wagner 

J^fAINZ: In den letzten drei Symphonie- 
*** konzerten erneuerte man die Bekannt- 
schaft mit namhaften Solisten. Raoul Pugno 
spielte Schumann (a-moll Konzert), Chopin und 
Bach mit ebensoviel Intuition und Poesie wie 
technischerMeisterschaft; Lula Mysz-Gmeiner 
erwies sich bei Schubert- und Brahms-Liedern 
von neuem als eine erstklassige Gesangskunst- 
Ierin, und Carl Flesch errang mit dem Beet- 
hovenkonzert,den„UngarischenTanzen"(Brahms) 
und einem Bachschen Sonatensatz einen 
stiirmischen Erfolg. Neben Beethovens Vierter 
Symphonie, Spohrs „Jessonda a -Ouvertiire, mit 
der man des Meisters 50jahrigen Todestag 
feierte, und einer Mendelssohn-Ouverture er- 
schienenalsNeuheitenTschaikowsky's,,Manfred a - 
Symphonie und Humperdincks Ouverture zur 
„Heirat wider Willen a . Wenn auch an die 
klassische Stilform sich anlehnend, bietet jene 
ausgesprochene Programmusik, und neben 
manchen feinempfundenen Episoden liegt der 
Hauptreiz des Werkes in der glanzenden 
orchestralen Technik. Das Humperdincksche 
Opus bot relativ wenig Anziehendes. Emil 
Steinbach brachte sSmtliche Werke in vorzug- 
licher Interpretation. — Ein Liederabend 
Messchaert's zeigte diesen einzigen Kunstler 
wieder als Gesangsmeister ersten Ranges. 

Edg. Classen 
MURNBERG: WShremi Emil Jaques-Dal- 
*^ croze aus Genf, der mit hiesigen und 
Genfer Schulerinnen seine Methode der rhyth- 
mischen Gymnastik vorfuhrte, nicht vollkommen 
zu iiberzeugen vermochte, bot im Privat- 
musikverein das Brusseler Streichquar- 
tett mit Beethoven, Haydn und einem hoch- 
interessanten Quartett von Dohn£nyi einen un- 
getrubten Genuft, ebenso wie Henri Marteau, 
der im Philharmonischen Verein das Vio- 
linkonzert von Brahms zwar in ungewohnlich 
Jangsamem Tempo, aber mit urn so schonerem, 
edlerem Ton spielte. Einen herrlichen Beet- 
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hoven-Abend gab Frederic Lamond, und die 
j gleiche Begeisterung erweckte Julius Klengels 
| wundervolle Technik und farbenprachtiger Ton 
i auf dem Cello. Von einheimischen Kunstlern 
| horten wir hubsche Lieder von Georg Blum, 
und in einem eigenen Liederabend die vielver- 
sprechende Anfangerin Flore Kant (Sopran). 

Dr. Steinhardt 
DRAG: Einen hohen Genuft hat Ansorge 
* seiner von Konzert zu Konzert wachsenden 
Gemeinde mit einem Klavierabend bereitet, der 
stimmungsvoll mit Beethoven einsetzte und ge- 
waltig mit Liszts h-moll Sonate schloft. — Der 
talentierte Geiger Rudolf Weinmann holte sich, 
von Otto Bardas wirkungsvoll am Klavier unter- 
stiitzt, einen lauten Sufteren Erfolg. Besonders 
gelangen ihni einige kleinere Stucke aus der 
alteren Violinliteratur, die er mit entzuckender 
Delikatesse vortrug. — Im Kammermusikverein 
spielte das Brusseler Streichquartett 
Mozart, Brahms, Beethoven mit der an ihm be- 
kannten Sauberkeit in Rhythmus und Ton. — Das 
zweite Philharmonische Konzert brachte, 
von Ottenheimer dirigiert, neben Beethovens 
Pastorale als Novitat zwei „Symphonische Lieder* 4 
von Rudolf Freiherrn Prochazka, von denen 
besonders das zweite, angeregt von Schillers 
„Die Gotter Griechenlands", ausnehmend gefiel. 
Prochazkas symphonische Lieder, gewissermaften 
Programmusik in Miniatur, zeigen, daft der 
Komponist auch ohne das Aufgebot von Orchester- 
massen tiefgehende Wirkungen zu erzielen weifi. 
In Elisabeth Bokemeyer aus Berlin, die Liszts 
Es-dur Konzert spielte, lernte man eine aus- 
gezeichnete junge Pianistin kennen, die sich 
sofort die Gunst des Publikums gewann, trotzdem 
manches heute noch ihre Krafte iibersteigt. An 
Stelle van Rooy's, der im letzten Augenblick ab- 
sagte, sang Arimondi ein paar Fragmente aus 
italienischen Opern und zum Schluft Schumanns 
„Grenadiere a , natiirlich italienisch. Das hat nicht 
mussen sein. Dr. Ernst Rychnovsky 

DIGA: Das Hauptinteresse im verflossenen 
"■ Monat (November) nahmen zwei Philharmo- 
nische Konzerte in Anspruch, die unter der 
temperamentvollen Leitung von Hans Hermann 
Wetzler in den Raumen des Stadttheaters bei 
ausverkauftem Hause stattfanden und von gutem 
Erfolg begleitet waren. Das erste, ein Beethoven- 
Abend, brachte neben der „Neunten tt die Leo- 
noren-Ouverture No. 3, das zweite, ein Wagner- 
Liszt-Abend, verschiedene Fragmente aus „Parsi- 
fal tt — darunter den Schluftchor des ersten Aktes 
— , die „Faust a -Ouverture und den „Kaiser- 
marsch w sowie Liszts „Tasso M , Solistisch wirkten 
Josef SI i winski, der sich im Vortrag des Es-dur 
Konzerts von Beethoven als ein feinfuhliger, 
kiinstlerisch hoch zu bewertender Pianist be- 
wahrte, und Walter Kirchhoff von der Berliner 
Hofoper : ein tuchtiggeschulter, mitsympathischen 
Stimmitteln ausgenisteter Tenorist, dessen Vor- 
trag jedoch nicht sonderlich zu erwarmen ver- 
mochte. Sein Bestes gab er in einigen Liedern 
von Liszt, Unvollkommenes in den Wagner- 
Wesendonkschen Gesangen, die namentlich unter 
argen, den melodischen Fluft fast ganzlich unter- 
grabenden Tempoverschleppungen zu leiden 
hatten. — Von den vielen Sohstenkonzerten seien 
ruhmlichst genannt der stimmungvoll verlaufene 
Chopin-Abend Josef SI i win sk is und die Klavter- 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




63 
KRITIK: KONZERT 




abende Josef Hofmanns, der bei viermaligem 
Auftreten durch sein vollendetes, glanzendes 
Spiel eine uberaus starke Anziehungskraft auf 
seine enthusiasmierten Zuhorer ausiibte. — Leb- 
hafte Sympathieerweckten fernerdiebeiden Violin- 
virtuosen Leopold Auer und Prof. Nalbandian. 

— Auch zwei einheimische Krafte, die junge 
Pianistin Helene Praetorius und der junge 
Geiger Albert J£ro sy-Orah ovica, erfreuten 
durch tuchtige, von entwickelungskraftiger musi- 
kalischer Begabung zeugende Leistungen. 

Carl Waack 

SCHWERIN: Im ersten Orchesterkonzert 
gehorte Beethovens Siebente Symphonie zu 
den Tondichtungen, die einen wabren astheti- 
schen Genufi bewirkten. Das Werk erfuhr durch 
\^illibald Kaehler eine ernste, im Detail geist- 
reich ausgefiihrte Wiedergabe. Nach Mozarts 
reizender Serenade fur vier Orchester, der 
immerhin etwas vom Modegeschmack seiner 
Zeit anhaftet, gab Webers Oberon-Ouverttire 
einen romantischen Schluft, zu dem die Uber- 
gangsfarbe fehlte. Lula Mysz-Gmeiner 
sang mit edler Einfachheit Schubert und Brahms. 

— In der Kammermusik brachte man zum Ge- 
denken an Spohrs 50. Todestag sein Nonett, 
op. 31, das urn seiner prachtigen Klangreize und 
naturlichen Bliiten musikalischer Schonheit willen 
die Auffiihrung verdient. Schumanns A-durQuar- 
tett, nochmehrfurden vertrautenGenuftimPrivat- 
zirkel, als fur den Effekt im Konzertsaal ge- 
schaffen, verlangt von den Spielern eine gewisse 
Gemutsverwandtschaft. Einem Ensemble, das 
durch jahrelanges,liebevollesStudiumzusammen- 
gestimmt ist, wird es moglich sein, nicht die 
rein technische Seite in den Vordergrund zu 
drangen. Fr. Sothmann 

STRASSBURG: Eine reiche Konzcrtflut ergoft 
sich in den letzten Wochen uber unsere 
Ohren. Teils brachte sie schones, der Kritik 
nicht Bediirfendes, so das Auftreten von Mes- 
schaert, Burmester, einen Brahms-Abend 
des hiesigen Quartetts (fiir Sistermans 
allerdings gilt bald das Wort: „Lehre, Kunstler, 
singe nicht!**), das prachtig* Frankfurter Rebner- 
Quartett, die „D r esd en er 44 (Petri) (leider mit 
einem unendlich durftigen Busonfschen Quartett 

— Form ohne Inhalt), Wendlings herrliches 
(=mannliches) Spiel und das dritte Abonnements- 
konzert, in dem Pfitzner zwei Schubertsche 
Symphonieen ideal vor uns erstehen liefi und 
Schmid-Lindner (Munchen) mit einem ernst- 
gehaltvollen, im guten Sinn modernen Klavier- 
konzert von Felix vom Rath bekannt machte. 
Aufs negative Konto gehort ein die entgegen- 
gesetzten Qualiiaten aufweisendes, sonst naiv- 
freundliches Klavierkonzert von Die bold-Frei- 
burg (Inhalt Schumann und Mendelssohn, 
Klavierstil etwa Haydn), verschiedenes im 
Klavierspiel von Telemaque Lambrino (ortho- 
graphische Unsauberkeit) und Rudolf Ganz 
(unvornehmes Hetzen), deren gute Eigenschaften 
ichdabei nicht verkenne, ferner ein etwas „mieses a 
Programm der Frau von Wolzogen usw. — 
Das Hauptereignis aber war die Einweihung der 
neuen Org el im Sangerhaussaal des Manner- 
gesangvereins, durch zwei Festkonzerte ge- 
feiert. Ober das Kunstwerk selbst sowie uber 



die stattgehabten Urauffuhrungen zweier 
bedeutsamer symphonischer Orgelwerke von 
Erb (Strafiburg) und Widor (Paris), der selbst 

anwesend war, gedenke ich noch besonders zu 
berichten. — Erwahnt seien noch ein Lieder- 
abend von H. Roos (Bariton) und Frl. Walleser 
(Mezzosopran), die beide schone Stimmen und 
recht gute Schulung aufwiesen, ferner die wohl- 
gelungenen Konzerte der zwei Orchester- und 
sonstigen Vereine. Dr. Gustav Altmann 
WHESBADEN: Im Kurhaus: die neue Sym- 

w phonie h-moll von Fritz Volbach. Das 
echt deutsch empfundene, edel gestaltete Werk 
fand namenilich in den ersten drei Satzen all- 
gemeine Zustimmung; doch erzielte auch das 
in der Erfindung weniger starke Finale durch 
den Hinzutritt der Orgel seine besondere ernst- 
feierliche Wirkung. — Neue Kammermusikwerke 
und Lieder brachte Fritz Zech zu Gehor: ein 
leidenschaftlich bewegtes Klavierquartett (E-dur) 
beglaubigte insonderheit die nicht alltagliche 
Kunst und Begabung des auch als Organist 
und Chordirigent hierorts geschatzten Kom- 
ponisten. — Als talentvolle Liedersangerin ist 
noch die Sopranistin Elsa Laube (Hamburg) 
zu signalisieren; die meisten iibrigen Solisten 
unserer Konzertzeit tragen lauter langst aner- 
kannte zugkraftige Namen. Otto Dorn 

^ORICH: Im zweiten Abonnementkonzert 
*-* wurdenalsNovitat w SymphonischeVariationen 
iiber ein Thema von Robert Schumann 44 von 
einer jungen Wienerin G. Selden aufgefuhrt. 
Das Werk ist theoretisch groft angelegt; einige 
der Variationen entfernen sich aber allzusehr 
vom Grundthema. Den grofien Erfolg hatte die 
anwesende Kunstlerin hauptsachlich der hin- 
gebenden Ausfiihrung unter Volkmar Andreae's 
Leitung zu verdanken. Widor's Suite in h-moll 
und Emil Frey's Klavierkompositionen vermoch- 
ten nicht zu interessieren, da sie im Aufbau un- 
klar, arm an Melodie und weder im Rhythmus 
noch in der Klangfarbe originell sind. Wirkliche 
Freude bereiteten Gabriel Faur6's w P61isandre a , 
Schoecks Serenade fiir kleines Orchester und 
Engelbert Rontgens Sonate fiir Violoncello und 
Klavier. Von Slteren Werken horten wir u. a. 
wieder: Brahms* vierte Symphonie, Berlioz' 
rassigen „R6mischen CarnevaJ 44 und Mozarts 
n Divertimento u (Streichtrio). Uber die Solisten 
ist beinahe durchgehend nur Vorzugliches zu 
sagen. Als Pianisten traten auf: Risler, Emil 
Frey, der den bedeutendsten jetzigen Kiinstlern 
seines Instrumentes beigezahlt werden darf, und 
Robert Freund, der Altmeister der Schweizer 
Pianisten. — Zu einem Extrakonzert war von 
der Tonhallegesellschaft die junge Geigerin 
Vivien Chartres eingeladen worden. Ihr Spiel 
isc wirklich entzuckend. Fl esch spielte das neunte 
Konzert von Spohr und einige Bachstucke. Er 
und sein Schfiler W. de Boer (Partita II) sind 
Bachspieler ersten Ranges. — Der Gemischte 
Chor Zurich (Direktion: Andreae) fiihrte 
den ersten Teil von (Edward Elgar's w Traum des 
Gerontius 44 auf. Das Werk ist durchweg klar 
lyrisch; dramatisch wirkt nur eine Stelle („Und 
grausam jetzt dringt wilde . . . u ). 

Dr. Berthold Fenigstein 
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Der weitaus uberwiegende Teil unserer Bilder gehort zu dem Artikel von Ferdinand 
Scherber uber das Wiener Konservatorium. (Im zweiten Januarheft, das den SchluB 
der Studie von Richard Specht enthalt, werden wir die von ihm eingehender behandelten 
Jungwiener Tondichter — Bruno Walter, Alexander von Zemlinsky, Arnold Schonberg, 
Karl Weigl, Franz Schreker, Julius Bittner, Theodor Streicher — im Bi^de vorfuhren.) 
Wir beginnen mit den Bildnissen der Direktoren in chronologischer Reihenfolge; alle 
diese, zum Teil seltenen Portraits stammen aus der Zeit des Wirkens der betreffenden 
Kunstler am Konservatorium: Antonio Salieri (nach einer Zeichnung nach dem 
Leben von Fr. Rehberg vom 6. Februar 1821), Gottfried Preyer (nach einer Lithographic 
von Kriehuber vomjahre 1840), Josef Hell mesb erg er (nach einem Stich von Dauthage 
vom Jahre 1858), Johann Nepomuk Fuchs (nach einer Heliogravure im Verlag von 
J. Lowy in Wien), Richard Perger und Wilhelm Bopp, der jetzige Direktor. Fur 
die ersten drei Portraits dienten uns die Originale aus dem Museum der Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien zur Vorlage. Ein Bild des als Oboist bekannten zweiten Direktors 
Josef Sellner war trotz vielfacher Umfragen nicht zu ermitteln. Die folgenden beiden 
Blatter zeigen das alte und das neue Gebaude des Konservatoriums der 
Gesellschaft der Musikfreunde; das crste ist nach einem Stich im Besitz der 
Wiener Hofbibliothek gefertigt, — Den BeschluB bildet eine Ansicht des k. k. Hofopern- 
theaters, der imposanten Schopfung von van der Null und Siccardsburg. 

Als Musikbeilagen bieten wir zwei bisher ungedruckte Kompositionen: ein 
Bruchstuck aus den Gurre-Liedern von Arnold Schonberg und das Lied „Fraue du 
suBe" von Karl Weigl. Von beiden Tondichtern ist im Aufsatz Richard Spechts aus- 
fuhrlich die Rede. Arnold Schonberg begleitete die Sendung des Bruchstuckes an uns 
mit einem Schreiben, das uns so charakteristisch erscheint, daB wir es uns nicht 
versagen konnen, einiges daraus mitzuteilen: „. . . hatte aber die Bitte, daB an die 
Veroffentlichung des Manuskriptes die Bemerkung angehSngt wurde, daB dieses Werk, 
vor zirka zehn Jahren geschrieben, von mir heute als zur Auffuhrung und zur 
Publikation ungeeignet befunden wird, da ich mien selbst durch manches Gute, das ich 
noch jetzt darin erkenne, nicht bestimmen lassen kann, die groBe technische Unzu- 
langlichkeit zu ubersehen. Wenn ich mich trotzdem uberreden lasse, ein Stuckchen 
daraus abdrucken zu lassen, so gebe ich dem Einflusse von Freunden nach, die meinen, 
man konnte meine Erfindung aus dieser Musik besser beurteilen, als aus meiner 
heutigen. Ich glaube das nicht, aber es ist ja moglich, daB es doch so ist. Ich lege 
Gewicht darauf zu betonen, daB mir die Unvollkommenheit meines damaligen Konnens 
seit langem bewuBt ist; denn ich wunsche nicht an dieser Probe gemessen zu werden. 
Im Technischen nicht — aber auch nicht was die Erfindung anlangt; denn daruber denke 
ich eben heute auch ganz anders". 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK" IX/7 

NEUE OPERN 



Colo Andre oil: w Pad re*, eiae tragi&che Oper 
in einem Akt, die durch Piul Hi Her soebeq 
filr die deut&che BGhne ubersetzt wurde, soli 
in der nKchsten Spielzeit an eJnem deutschen 
Theater Hire Urauffuhrung erleben. 

Sraflt Lortfeing; v Der Goldschub", eine 
drefaktige komiGch-romanti&cbe Oper, kam am 
Esscner Stadtfheater zur UrauftQhrung, Der 
Komponiat 1st tin Enkel Albert Lortzings- 

Csunille Saint-Satins: „Eine Serenade* 
betitelt sich ein zweiaktiges he i teres Bubnen- 
werk, mit dessen Kom position der Kunstler 
zurzeit bescblftigt isu 

Leopold Wclleba; „$tock im EUen*, elnc 
dreiaktigeOpervonJiilhifiSikkind-Scbwarz, 
erlebte am Theater an der Vien ihre Urauf- 
ftihrung. 

OPERNREPERTOIRE 

Barcelona: Ala Ertifffeungsvorstellung im Uceo- 
Theater ging uater Franz Be Idlers Lcitung 
.Tristan und Isolde" In Szene* 

Berlin: Die Volkaoper hat die romantische 
Oper „Mandanika* von Gustav Lazarus 
zur Auffflbnmg angenommen. 

Desoaut In der Ho roper ging am 5. Dezember 
Eugen d'Alberft Muslkdrama „TiefUnd" als 
Erstauffuhmng mit gl&nzendem Erfolge in 
Szcne. 

Monte Carlo: Die Opernsaison wird am 
25. Januir mit j,Rheingo1d* crflffnet; daran 
schlleQen sich in den nichsten Tagen die 
andcren Tcile des *Ring H . A Is erste Neu- 
heiten sind Masaenet*a „Don Quichote* und 
^Proserpina* von Saint-Saena angekfindigt, 

Salxburg: Die Mozartspiele tinden vom 
29, Jul i bfa 6. August unter Leittrag von Karl 
Muck statt. Zur Auffftbrung kommen u, a. 
die pZauberfldte* und „Don Juan* (dieaer in 
itilieniscber Sprache}* Es wirken mit: Lilli 
Lchznann, Genldine Farrar, Johanna Gad ski, 
Frida Hempel, Lola Art6t*de Pad ill a, Antonio 
Scotti, Peter Lordmann, Leo SLezak* 

KOMZERTE 

Bremerhavcn: tm rweiten Konzert dea M u s I k - 
vereina und des Minnergeaangvereins 
kam u. a. zum eraten Male „DIe deutscbe 
Tanne* von F. E* Kocb zur Auffufarung. 
Lettung: R. Thlene. Solist: Max Rotheubucher* 
Orchester: Albert-Kapclle, 

Glogau: Die Siogakadcmie veranstattete am 
12, und 13. Dei. zur Feier ibrea 60jlbrigen 
Bestebens zrei Featkonzerte, von denen daa 
erste strichlos p Fauata Verdammung* von 
Berlioz brachte, daa zvelte neben Solo-Ge- 
singen und Reineckes Harfenkonzert {geapielt 
von Johannes Snoer-Leipzig} kleinere Chor- 
werke von Mozart (Laudate Domlnum) und 
Bach (Oberteet-Kantate in der Ausgabe von 
Mottl), aowje die Festwiese aua den Meister- 
aingera. S oil ai en: Johanna Dletz, Dr. Raoul 
Walter, Tnotnaa Denys, Otto Gaertner. DirU 
gent: Dr. Carl Mennicke. 

Heilbronna.N.: DasChorwerk # Quo vad!s? B 
von Felix Novoviejski, daa Im Oktober in 
Amsterdam zur Urauffuhrung gelangt war, er- 
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Universal-Edition. 



Zwei hervorrasende 
LehrbOcher: 
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U.-E. No. 2013 



Prahtischer Leitfaden 
der Harmonielehre 

von 

Dr. Richard Stohr 

Lehrer an der k. k. Akademie fQr Musik in Wien. 

Zweite, vermehrte und verbesserte Auflage. 

Preis Mark 2.—. 



U.-E. No. 812 



Ein Beitros zur 
Ornamentib 



von 



Dr. Heinrich Schenker 

EinfOhrung in die Klavierwerke Phil. Em. B a c h s , 

enthaltend auch die Ornamentik Haydns, 

Mozart s und Beethovens. 

Zweite, stark vermehrte Auflage. 

Preis M. 2.-. 



Diesc beiden LehrbOcher sind in den Lehrplan 
der k. k. Akademie in Wien aufgenommen. 



Uber beide Werke liegen glanzende 
Urteile von bedeutenden Musikern 
:: und Musikschriftstellern vor :: 

S£ Zo beziehen darch jede Musikalienbandlong. 



lebte am 27. November durch den Singkranz 
unter Leitung von Musikdirektor Schmutzler 
mit groflem Erfolg seine erste Auffuhrung in 
Deutschland. 

Munchen: Die Veranstaltungen der Richard 
Strauft-Woche sind nunmehr wie folgt fest- 
gesetzt worden : Im Prinzregenten - Theater 
„Feuersnot" (23.Juni), „Salome tt (24.Juni), 
„Elektra u (26. Juni), drei Fest- Konzerte 
in der neuerbauten Musik-Festhalle der 
Ausstellung am 25., 27. und28.Juni, so wie 
zwei Matineen im Miinchener Kiinstler- 
Theater am 24. und 26.Juni. Als Symphonie- 
Orchester wirken die Wiener Philhar- 
moniker mit, die sich bei diesem Anlasse 
zum erstenmal in Deutschland horen lassen 
werden. 

Rom: Im Jahre 1911 soil hier ein Inter- 
nationaler Musikkongrefi stattfinden, mit 
dessen Vorbereitung ein Komitee unter Vorsitz 
des Grafen Enrico di San Martino beschaftigt 
ist. Bei dieser Gelegenheit soil ein Verdi- 
Denkmal enthullt werden. 

San Francisco: Im September d. J. wird hier 
unter den Auspizien des Pacific-Sangerbundes 
ein deutsches Sfingerfest abgehalten 
werden. 

Wnrzburg : Jheuerdank", dramatische 
Konzertszenen in zwei Teilen fur Soli, ge- 
mischten Chor und Orchester von Max 
Meyer-Olbersleben gelangten hier zur 
Erstauffuhrung. 

TAGESCHRONIK 

Wie wir dem Jahresbericht der k. k. Aka- 
demie furMusik und darstellende Kunst 
in Wien uber das Schuljahr 1908/09 entnehmen, 
wurde die Anstalt von 877 Schiilern (700 Inlandern, 
177 Auslandern) besucht. Davon entfallen auf die 
Musikschule: 776, auf die Schauspielschule: 43, 
auf die Meisterschule: 13, auf die Lehrerbildungs- 
kurse: 28, auf die Chorschule: 14, aufdieChor- 
dirigentenschule: 3. Die Schrift enthalt u. a. auch 
interessante Ausfuhrungen des Direktors Wilhelm 
Bopp „Uber die Aufgaben und Ziele der Musik- 
akademieen und Konservatorien" und einen Be- 
richt iiber die Verstaatlichung des Konser\ r a- 
toriums der Gesellschaft der Musikfreunde und 
die bisherige Tatigkeit der Anstalt. 

Neulich hiefi es, der Magistrat von Berlin 
habe beschlossen, den im Stadthaushalt an- 
gesetzten Kunstfonds von 100000 Mark auf die 
Halfte herabzusetzen, „weil kein Bedurfnis vor- 
liege tt . „Nun werden u , bemerkte dazu Karl 
Storck im „Turmer a , „die Verwaltungen schier 
aller deutschen Stadte iiber 100000 Einwohner 
sich angesichts ihrer eigenen Aufwendungen 
auf diesem Gebiete bafi verwundern, dafi die 
Zweimillionenstadt Berlin nicht einmal 100000 
Mark fur Kunst unterzubringen weili. Ja, wer 
sich eben keiner Pflichten bewulit ist, der hat 
es leicht, sich Verpflichtungen zu entziehen. Die 
von Beruf weisen Stadtv2ter reden immer zu- 
zeiten vom hohen Werte der Kunst und den 
verdienstvollen Bemiihungen, sie dem Volke zu- 
gSnglich zu machen. Aber selber etwas tun? 
Nein, da konnte man ja private Interessen scha- 
digen. Lieber iiberlafit man alle kiinstlerischen 
Unternehmungen der wildesten Spekulation. 
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Mogen dabei die Kiinstler zur elendesten Exi- 
stenz verurteilt sein, mag fur weitaus den grofiten 
Teil der Berliner Einwohnerschaft der Zutritt 
zu besseren Kunstdarbietungen ein unerschwing- 
licher Luxus sein — die Stadt Berlin, die ,Stadt 
der Intelligenz und des Fortschritts', sieht keine 
Ursache, da einzugreifen. Dafiir sonnt man sich 
in der Glorie, die erste Literatur- und Theater- 
stadt, die erste Kunststadt (da die Versteigerungen 
die groBten Ertragnisse liefern) und die erste 
Musikstadt zu sein. Aber wie besteht dieser 
Ruf der ersten Musikstadt vor der Tatsache, daft 
Berlin nicht imstande ist, ein erstklassiges 
grolies Orchester zu erhalten? GewifJ, wir 
haben im Philharmonischen Orchester eine der 
besten Orchestergemeinschaften der Welt. Aber 
damit diese weltbertihmte Korperschaft iiberhaupt 
bestehen kann, muft sie nicht nur vom 1. Ok- 
tober bis Ende April eine Tatigkeit entfalten, die 
nur mit Menschenschinderei richtig bezeichnet 
ist, sondern sie mufi obendrein fiir die Sommer- 
monate ein Engagement als Badekapelle (in 
Scheveningen) annehmen. Ganz verzweifelt ist 
der Existenzkampf jeder zweiten groflen Or- 
chestergenossenschaft. Bis jetzt sind alle nach 
ein- bis zweijahrigem Bestand wieder ein- 
gegangen. Das Bluthner-Orchester halt sich 
noch, hauptsachlich dank dem Opfermute seiner 
Mitglieder. Aber die Stadt Berlin, die den 
ganzen Sommer uber uberhaupt keine guteMusik- 
kapelle hat, hat keine Verwendung fiir ihren 
Kunstfonds. Wie einfach ware es, wenn z. B. 
das Bluthner-Orchester 25000 Mark jahrlich be- 
kame mit der Verpflichtung, 25 Volkskonzerte 
zum Eintrittspreise von20Pf. zu veranstalten! Wie 
ich die Verhaltnisse kenne, ware das Orchester 
bereit, 50 Konzerte unter solchen Bedingungen 
zu geben. Der Bluthner-Saal faftt 2000 Zuhorer. 
HunderttausendMenschen kamen auf diese Weise 
zu einem billigen, feinen MusikgenuB. Denn jetzt 
kommt der Besuch der billigen Philharmonischen 
popularen Konzerte alles in allem immer noch 
auf reichlich 1 Mark fiir die Person. Das 
ist zumal fur Familien nur selten erschwinglich. 
Ich personlich bin gar nicht fur Unterstutzungen 
von Kunst und Kunstlern durch die Gemeinsam- 
keit ohne Gegenforderungen fiir diese Gemein- 
samkeit. Das scheint mir nicht nur sozial ge- 
recht, sondem obendrein als die einzige ganz 
vornehme Art, in der der Kiinstler diese Unter- 
stutzung annehmen kann. Alles andere hat den 
Beigeschmack des Almosens. Der Kiinstler will 
nicht mehr, als wir heute fiir jeden Arbeiter 
verlangen: das Recht auf Arbeit, d. i. in 
seinem Falle die Gelegenheit zur Arbeit. Am 
leichtesten ist fiir die Kunstgebiete diese Frage 
zu losen fur Theater- und Musikdarbietungen. 
In Berlin darf nach dem Urteil der Sach- 
verstandigen kein Theater im Durchschnitt mit 
mehr als einem Drittel der Einnahmemoglichkeit 
des ausverkauften Hauses fiir den Abend durch- 
schnittlich rechnen. Gut, man unterstiitze von 
der Stadt aus Buhnen, die es verdienen, dadurch, 
daft man fur 20, fur 50 oder 100 Abende eine 
Summe von etwa 200 Mark bewilligt, fiir die man 
aber eine bestimmte Zahl von Platzen be- 
ansprucht, die dann den unbemittelten Be- 
volkerungsklassen fiir geringes Entgelt zur Ver- 
fiigung gehalten werden. Fiir Orchesterkonzerte 
liegt der Fall ganz so, wie ich ihn oben beim 




aus dem Verlage von 

Ed. Bote SG. Bock, Berlin W 8, 

Leipziger StraBe 37. 



Ratinjob. op. 50. 

Sonate No. 3 (E-dur) fiir Violine 
und Klavier Mk. 8.— 

„Die wertvollste Sonate, die seit Brahms geschriebcn 
worden ist! a 

Prof. Altmann, .Die Musik", Febr. 1908. 

Noren, H.G. op. 33. 

Sonate fur Violine und Klavier. 

Mk. 6.— no. 

Mit auBerordentlichem Erfolge am 11. Dezbr. 1909 
durch Petsehnikoff in Berlin zur Erstauffiihrung ge- 
bracht. 

Rejer, Mux. op. 107. 

Klarinetten - Sonate (B-dur) fur 
Klarinette (Bratsche) oder Violine und 
Klavier Mk. 6.— no. 

Die„FrankfurrerZeitung u vom lO.Juni 1909schreibt 
iiber die Darmstadter Urauffiihrung: w . . . Es liegt 
eine wahrhaft berauschende FUlle von Poesie iiber dem 
Werke, ein Ktangzauber und eine Schonbeit der ein- 
zelnen Teile, die Uberwaltigend ist.* 



Rejer, Max. op. 109. 

Streich-Quartett (Es-dur). 
Partitur u. Stimmen kompl. Mk. 15. — no. 

Der ^Berliner Lokal-Anzeiger" vom 5. Okt. 1909 
schreibt iiber die Erstauffiihrung des Werkes in Berlin : 
„. . . Max Reger hat die Mitwalt mit einer wirklich 
schonen, echt musikalischen Arbeit bcschenkt . . . 
Ich zahle dieses viersatzige Werk unbedenklieh nicht 
nur zu den reichsten seines Schopfers, sondern auch 
zu den wertvollsten der neueren Kammermusik- Lite- 
ratur . . .* 

Weiner, Leo. op. 6. 

Streichtrio f- Violine, Braische 
und Cello Mk. 6.— no. 

Kleine Partitur .... Mk. 1.— no. 

Neues Werk des jungen Komponisten, der sich 
in kurzer Zeit einen bedeutenden Namen gcmacht hat. 
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BIDtbner-Orcbester daigestelJt babe. Selbst das 
Volksopernbaus, das natuigem&B ia gewisseat 
Slnne cin Vagner-Tbe&ter wurde, wire auf dlese 
Weise zu verwirklfchen. Mdgen die Hoftheater 
ffir die bfiflschen Zuschussc eine FCJle Frei- 
kartcn an den Hot. Beamte, Offiziere uad ffir 
allerlei gtsellschaRliche Veransttltungen ver- 
brauchen, — die Stidte k&naen fur ihre Bei- 
hilfe Jene Klassen der Bevdlkerung bedenkeu, 
die sonst iron groBen kunstlerlschen Genussen 
ausgescblossen sind.* (Bel SchluO des Biattes 
erfahren wirubrigens, daft ein MagistratsbeschLuli 
wegen Herabsettung des Kunstfonds nJcht ge- 
fafr worden 1st. Red,) 

Abraham ft Santa Clara uber Musik. — 
Am LDezember war der 200*Todestag des be* 
ruhmten satirischen Schriftetellers und Kanzel- 
rcdnera Abraham a Santa Clara {eigentlich Hans 
Utricb Megerle, ein geborener Schwabe, 
Augustinermflnch und seit 1677 Hofprediger in 
Wien), des Urbildes des Kaputiners in w WalIen- 
steioa Lagef 4 . Seine Bekenntnisse uber die 
Tonkunst la uteri gertdezu nberscbweaglich be- 
geistert. Andereneits, lesen wir in derVossi&cben 
Zeftung, war er auf Musiker und Singer mitunfer 
sehr scblecht zu sprechen. Seine grotcsfcen 
Urtcile wirken ftberaus erbeiterad. Abraham 
a Santa Clara begin nt ein en sehr langen Hy tonus 
auf die Musik mil den Worten: n Sey du mir 
tausend mal wUlkommen, meine JGbHche, kuast- 
liche, kdstliche, voraehme und angenehine 
M us tea; Andere seynd zwar freyn Kftnsten, du 
aber bist ein Abrifl der ewigen Freuden, du bist 
ein Pfta&ter fur die Meiancholey; du bist ein 
Versohnung der Gemutber, du bist ein Sport 
der Andacht, du bist eto Kleinod der Kitchen, 
du bist ein Arbeit der Engel, du bist ein 
Aufenthalfttng der Alien, du bist ein ErgStxlicb- 
keit der Jungen , . * Nun kommt die beruhmtc 
w g6ttticbe Grobheit 41 des Alten zu Worte: w In 
euren Orchestern, ibr Leute, wird so arg ge- 
echwam, dad sie kein Orchester, sondern Maul- 
Chester sind, die Violinen sind Vieholinen, das 
Klarinett ist weder klar, noch nett, die FJoten 
sind in Ndten, die Hocbboen sind tiefe Boen, 
die Hftrner wiirden auch bes&er an der Stirn 
stehen, als am Munde* Spielt einer Klavler, 
acht so klagen wir! Geoug, alle Musikante 
spielen ihre Schande^ der Notenpult allein ist 
ohne Schuld und euer Direktor 1st ein Thler— 
Rektorl , * .** Nicbt besser ergefat es gewlssen 
SSngern: „Zia Musicus sang an einem Feyertag 
in der Kirch en voce sola, wie sie pflegen zu 
reden r aber mit einer so rauchen und wider- 
wirtigen Stimm, daQ fa&t jedermanns Ohren 
hierdurcb beleidiget wurden. Ein einziges altes 
Mutterln in dem Winkel der Kirchen weinte zu 
sole her Stimm, daB ein Zfther an dem andera 
gescblagen! solches hat wohl in Obacht ge- 
nommen der ungeretmbte Musicus, dahero nach 
vollendtem GOttes-Dienst die andichdge Ham 
gefragt, warum ihr doch seln Gesang das Hertz 
also erweicht babe? Deme sie aber zur 
Antwort gabe, dad sie derenthalben so viele 
Ziher vergossen, wcif sie sein Stimm gemahni 
babe an ihren Esel, den sie durch Ungluck 
dleser Tage verlohren, dann solcher fast ein 
gleicben Tenor babe gesungen • . * „DaB 
zuweilen die Herren Musicanten eine Stimme 
haben^ wie die Hirten^ wenn sie durch ein 
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Kuh — horn blasen, ist kein so grosses Wunder, 
dann sie durch ubermassige Saufen, durch den 
ofteren Cantharum einen Catharrum bekommen, 
dann Catharrus und Cantus sich gar nicht 
konnen vergleichen, so wissen etliche aus diesen 
Leuthen nie weniger Pause zu machen, als im 
Sauffen, darum manche nicht so viel Notten 
haben in ihren Partibus als Nota Bene bey dem 
Kellner, und will schier glauben, daft zuweilen 
ihre Suspir in der Music mehr trachten nach 
dem Cellarium als nach dem Collum! Doch 
aber seynd nicht alle ejusdem tenoris, ob sie schon 
einen Tenor singen, da nach Plinii Aussag Lib. 7 
Nat. C. 10 ein Musicant mit Nahmen Xenophilus 
hundert und runf Jahr ohne einige Krankheit er- 
reicht. Dieser mufi Zweifelsohne einen maftigen 
Wandel gefuhrt haben. So seynd auch sehr 
viel andern stattliche Musici in der Welt . . . u 

Das teure Kinderstuckchen. Kiirzlich 
erschien bei einem der angesehensten Pariser 
Musikverleger ein Herr und stellte sich als den 
besonders durch seine Kinderstucke beliebt ge- 
wordenen Komponisten Henri Van Gael vor. 
Der Verleger, der Van Gael nur dem Namen 
nach, aber nicht personlich kannte, freute sich 
naturlich sehr, seine Bekanntschaft zu machen. 
Selbst als ein Manuskript aus der Tasche kam, 
lieft die Freundlichkeit des Verlegers nicht 
nach! Im Gegenteil zahlte dieser bereitwilligst 
das geforderte, sehr ansehnliche Honorar und 
besiegelte mit einem opulenten Fruhstuck den 
neuen Bund. Als der Verleger kurz darauf sich 
mit dem in Brussel lebenden Van Gael schrift- 
lich in Verbindung setzte, erhielt er einen sehr 
erstaunten Brief, in dem der Komponist ihm auf 
das liebenswurdigste erklarte, daft er die in dem 
Schreibenenthaltenen, freundlichen Komplimente 
fiber „seine bescheidene Art, sein ehrliches und 
offenes Wesen" zwar gern annehmen mochte, 
aber dennoch an einen Irrtum glauben musse, 
da er im letzten Jahre Brussel nicht verlassen 
habe. Der Verleger war also einem Schwindler in 
die Hande gefallen, und es soil nicht unterlassen 
werden,diedeutschen Verlagshauservorfihnlichen 
Vorkommnissen zu warnen, da sich der „falsche 
Van Gael* fiber die Grenze begeben haben soil. 

Aus St. Petersburg wird uns geschrieben: 
Das Kuratorium zur Forderung russischer Kom- 
ponisten und Musiker macht bekannt, daft in 
diesem Jahre die Glinka-Pramie zuerkannt 
worden ist: 1. Felix Blumenfeld (Symphonie 
op. 39): 1000 Rbl.; 2. N. Tscherepnin (Konzert 
ffir Klavier und Orchester cis-moll): 500 Rbl.; 
3 M.Steinberg (Streichquartett op. 5): 500 Rbl.; 

4. Skriabin (Ffinfte Sonate ffir Violine): 500 Rbl. ; 

5. Strawinsky (Scherzo Fantastique ffir Or- 
chester): 500 Rbl. Die Pramien wurden aus 
dem von Beljajew- gestifteten Kapital ausgezahlt. 

- Das Kunstlerkonseil des Petersburger Kon- 
servatoriums beschloft in einer Sitzung, 
dem Direktor des Konservatoriums, Alexander 
Glazounow, das Ehrendiplom eines „freien 
Kunstlers" zu fiberreichen. Glazounow hat nur 
eine private musikalische Bildung beim ver- 
storbenen Prof. Rimsky-Korssakow erhalten und 
besaft bisher den in Ruftland von kaiserlichen 
Konservatorien erteilten Titel eines freien 
Kfinstlers nicht. Eine gleiche Verleihung eines 
solchen Diploms erfolgte 1860, l als der damalige 
Direktor des Konservatoriums, Anton Rubinstein, 



Konzerttournee 

Marie Dubois 



Pianistin 

unter dem Beistand der Berliner Filiale 

des „Courrier Musical 14 (Paris), Berlin- 

Wilmersdorf, Nassauische Strafte 7;8. 

JanilQF • 7. Magdeburg. 9. Hannover. 
!Zil!lz!jL 10. Berlin. 12. Halle. 14. Braun- 
schweig. 15. Dresden. 17. Leipzig. 19. Frank- 
furt a. O. 23. Munchen. 24. Stuttgart. 

Konzertflugel C. Bechstein 



Prog r am m: 

Francois Couperin 1668 — 1733: Le Carillon 
de Cythere. 

— Les folies francaises. 

— Les petits moulins a vent. 

Claude Daquin 1694—1772: La Melodieuse. 
Francois Dandrieu 1684 — 1740: Les Amours, 
Concert des oiseaux. 

— Le ramage, Concert des oiseaux. 

J. Dagincourt — 1733: Le moulin a vent. 
Jean-Philippe Rameau 1 683-1 764 : V £gy ptienne. 

— La Joyeuse. 

— Musette en rondeau. 

— Tambourin. 



J. Massenet: Toccata. 

Georges Bizet 1838—1875: Variations chro- 
matiques. 

Gabriel Faure: Nocturne. 

Emmanuel Chabrier 1842 — 1894: Improvi- 
sation (Pieces pittoresques). 

Camille Saint-Saens : fetude en forme de Valse. 



Gabriel Pierne: Nocturne en forme de Valse. 
Ch.-M. Widor: Roses d'Avril (Suite ecossaise). 
Francis Thome': Les Dan aides. 
Ernest Chausson 1855-1899: Pay sage. 
Claude Debussy: La neige danse (children's corner) 
Florent Schmitt: Brises (Musiques Intimes). 
Benjamin Godard 1849-1 895 : Valse chromatique. 



Arrangement und Alleinvertretung: 

Konzertliureau Etnil Gutmann, Mundien. 
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EDiTiONC^ 10 RflHTER 



Soeben erschlenen und kostenfrei erhUltlich: 

Haupthntfllog II. Tell 

1900 — 1910 

150 Seitcn mit biographisehem Anhang. 

Die w Kflnlgsberger Allgemelne Zeltung" schrelbt: 

Der Katalog enthalt nebcn Namcn von bestem Klange und 
Namen, die ebcn durch Ranter beriihmt geworden sind, 
auch vicle Werke junger, nocb unbekannter Tonsctzcr und 
zeugt ruhmliehst von dem Strcben des Verlags, junge 
Talents zur Geltung zu bringen . . . Ein Anhang gibt zu 
dieser fur sich selbst spreehenden Obersicht iiber die 
engere Tatigkeit im letztcn Dezcnnium cine erwlinschre 
Erganzung: auflcr interessanten Bemerkungen iiber die 
Gcschichte des Hauses Ranter finden wir in ihm einen 
Ruckblick iiber die 50 vom Vcrlag veranstalteten Konzcrte 
mit neucn Kompositionen . . . zweifellos die denkbar vor- 
nehmste und sachgemaQeste Reklame, und sicher wird von 
den jiingercn, angesehenen Komponisten des Rahterschen 
Verlags mancher ihnen vorzUglich seine Durchsetzung zu 
danken haben. 

Anslchtssendungen durch jedeMuslkhandlung. 

D. Rotter, Leipzig. lahittiulift 3. 



Vierstimmige 
Mannerchore 

von 

JOSEF REITER 

Vier altdeutsche Weisen: 

No. 1. Dunkle Wolken . . . . M. 1.40 

No. 2. Untreue M. 1.40 

No. 3. Hut' du dich M. 1.40 

No. 4. Der Nachtigallengesang M. 1.40 
Werk 39. Zwei MMnnerchore: 

No. 1. Die Schaukel M. 1.80 

No. 2. Nebelwallen M. 1.80 

Werk 79. Abendstimmung . . M. 2.— 

Werk 81. Sing\ Seelchen,sing'! M. 1.80 

Werk 91. Daheim M. 1.80 

Die Preise gelten fur Partitur und Stimmcn. 

Ansichts-Partituren gem zu Diensten. 

Gebr. Hus & Co., Leipzig anil Zurich. 



der den Titel eines freien Kunstlers nicht be- 
safi, ihn aber fur einige Formalitaten notig hatte, 
den Kunstlerkonseil urn seine Zulassung zum 
Pianistenexamen anging. Das Diplom wurde 
ihm mit dem Bemerken erteilt, dafi er des 
Titels eines freien Kunstlers nach Bestehen der 
Prufungen wurdig sei. Glazounow wurde der 
Titel mit dem Bemerken erteilt, dafJ er Doktor 
der Musik an den Universitaten zu Oxford und 
Cambridge, Ehrenmitglied zahlreicher Musik- 
gesellschaften sei und sich um das Konser- 
vatorium sehr verdient gemacht habe. — Um 
die Pramien der Anton Rubinstein-Stiftung 
findet die funfte internationale Preis- 
bewerbung in St. Petersburg in den Salen des 
Konservatoriums im Jahre 1910 am 9. (22.) August 
statt. An der Preisbewerbung durfen sich nur 
Personen mannlichen Geschlechts im Alter von 
20—26 Jahren beteiligen, und zwar ohne Unter- 
schied der Nation, der Konfession und des 
Standes, sowie auch unabhangig davon, wo sie 
ihre musikalische Ausbildung erhalten haben. 
Die Pramien kdnnen nur denjenigen Personen 
zuerkannt werden, die das in dem Programm der 
Preisbewerbung Verlangte ausfuhren. Diejenigen, 
die sich an der Preisbewerbung beteiligen wollen, 
haben dariiber bis zum 5. (18.) Juli 1910 eine 
schriftliche Eingabe an das Kontor des St. Peters- 
burgers Konservatoriums zu richten und ihr die 
notigen Dokumente oderderenamtlichbeglaubigte 
Kopie uber ihre Personalien und ihr Alter bei- 
zufugen. Die Bedingungen und das Programm 
der Preisbewerbungen sind aus der Kanzlei des 
Petersburger Konservatoriums zu beziehen. 

Die „Signale fur die musikalische Welt* 4 
verdffentlicben in No. 49 das Resultat eines 
Preisausschreibens fur Klavierkompo- 
sitionen, das sie am 31. Mai 1909 erlassen 
haben und auf das bis zum 1. September 1909 
874 Arbeiten aus aller Herren Landern einliefen. 
Das Preisgericht hat vier Preise von 500, 400, 
300 und 200 Mk., sowie sechs kleinere von je 
100 Mk. verteilt. Die vier ersten Preistrager 
sind (in der entsprechenden Reihenfolge): ein 
bisher ganz unbekannter Franzosisch-Schweizer 
E. R. Blanchet (Lausanne), ein junger in Berlin 
lebender Amerikaner L. T. G run berg, Willy 
Renner (Frankfurt a. M.) und G. Selden 
(Budapest). 

Die Firma Steinway & Sons, Hof-Piano- 
fabrikanten, hat am 1. Oktober 1909 in Berlin W, 
Koniggratzerstralie 6 (gegenuber der VofJstrafie), 
ein neues Magazin eroffnet. 

Der Konzertverein Miinchen kaufte nach 
mehrmonatigem Ausproben eine vollstandige 
Streichkorperausstellung von 42 Instrumenten 
der Neu Cremona-Gesel lschaft in Berlin. 

Am 9. Dezember beging das Stadtth eater 
in Kon igsberg i. P. die Feier seines lOOjahrigen 
Bestehens. 

Dem grofien Geigenbauer Antonio Stradi- 
vari soil in seiner Heimat Cremona ein 
Denkmal errichtet werden. 

Die yon Musikdirektor Franz Bayer in Steyr 
(Ober-Osterreich) gestiftete Bruckner- Me- 
daille wurde dem Lehrer und Chormeister 
Max Auer in Vocklabruck verliehen. 

Die Familie Lanz in Mannheim, der 
das Hof- und Nttionaltheater bereits die neue 
Ausstattung des „Faust u und des w Wallenstein u 
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verdankt, hat sich bereit erklart, auch die 
Kosten einer neuen Inszenierung des „Ring 
des Nibelungen", die auf 40000 Mk. ver- 
anschlagt sind, zu iibernehmen. 

Musikverein in Friedberg (Hessen). 
Wahrend seines 40jahrigen Bestehens hat der 
^Musikverein" (nach dem soeben erschienenen 
Nachtrag III zur Festschrift von Prof. Dr. Karl 
Schmidt) im ganzen 125 Konzerte abgehalten 
und 479 Solisten in ihnen beschaftigt. 98 groBere 
Chorwerke gelangten teils mit Klavierbegleitung, 
teils mit Orchester (im ganzen 22) in dieser 
Zeit zur Auffiihrung. Dirigenten waren von 
1869 bis 1899 Grofth. Musikdirektor Fr. Schmidt, 
von 1899 bis jetzt Reallehrer Fritz Usinger; 
Prasidenten : fOberkonsistorialrat Prof. Dr. Kohler 
bis 1882, seitdem Kommerzienrat Karl Trapp. 
Die Zahl der Mitglieder betrSgt ungefahr 300, 
darunter 110 aktive. Ehrenmitglieder zahlt der 
Verein 9. 

TOTENSCHAU 

Am 14. Oktober f in Kopenhagen im 79. Le- 
bensjahre Professor Gottfred Matthison- 
Hansen. Mit ihm verlor, so schreibt man 
uns, das danische Musikleben einen seiner 
vornehmsten Reprasentanten. Er war eine Per- 
sonlichkeit, die zu gleicher Zeit Bach huldigte, 
aber auch die grofien Geister der neueren 
Zeit liebte. Nicht nur war er fruh ein 
eifriger Anhanger Wagners, er hat auch das 
Verdienst, seine Landsleute z. B. mit C6sar 
Franck bekannt gemacht zu haben. Als Kom- 
ponist hat er geistvolle Klavier- und Kammer- 
musik geschrieben, seine genialsten Gedanken 
weihte er aber seinem Hauptinstrument: der 
Orgel. Seine Orgelkompositionen zeigen am 
besten seinen weiten Horizont, seine hoch- 
fliegende Phantasie. Als Lehrer hat er auf mehr 
als eine Generation hervorragender Musiker 
dauernden Einflufi ausgeiibt. Unter seinen 
Schulern finden sich Namen wie Edvard Grieg, 
P. E. Lange-Miiller, Asgar Hamerik, Gustav 
Helsted und andere Kunstler, die fur nordisches 
Musikleben Bedeutung gewonnen haben. 

Am 3. Dezember f in Weimar nach langem 
Siechtum der erste Harfenist der Groftherzog- 
lichen Hofkapelle, Kammervirtuos Karl Fran- 
kenberger. 

In geistiger Umnachtung f am 4. Dezember 
in Darmstadt Kammermusikus Bruno Oelsner, 
der auch als Opernkomponist hervorgetreten ist. 
Im Alter von 78 Jahren f am 11. Dezember 
in Bayreuth der Pianist und Komponist Sigis- 
mund Karpeles. 

Am 12. Dezember f in Berlin im Alter von 
38 Jahren der begabte Tonsetzer Viktor Hans- 
mann, in Warasdin (Kroatien) von deutschen 
Eltern geboren. Als er noch Schiiler des Wiener 
Konservatoriums war, wurde seine Oper „Enoch 
Arden" von der Berliner Hofoper angenommen 
und im Jahre 1897 auch zur Auffiihrung ge- 
bracht. Ein zweites Buhnenwerk, die grofte 
Oper „Die Nazarener", hatte vor drei Jahren in 
Braunschweig einen starken Erfolg. Hansmann 
schrieb auch ein- und mehrstimmige Lieder. 



SchluS des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, Berlin 




Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei groftter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schiiler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardty Hubertus-Allee 15. 
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Yerlag von Hies A Erler, Berlin 
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Partitur und Orchesterstimmen nach 
:-: Vereinbarung :-: 

Auffiihrung im 3. Abonnementskonzert 
des Kgl. Theaterorchesters in Kassel. 

Aus der OuvertQre spricht eine feinsinnige 
KQnstlernatur, der eine nicht unbedeutende 
sch5pferische Ader eigen ist. Seine Themen 
sind vornehm wie ursprQnglich in der Er- 
findung und nehmen das Interesse des Hirers 
lebhaft in Anspruch. Ihre kontrapunktische 
Verarbeitung ist kunstvoll und zeigt natur- 
liche Entwickelung und Folgerichtigkeit, so 
daB man auch in dieser Hinsicht gefesselt 
wird. In der Behandlung des Orchesters 
verrSt sich eine hochst erfahrene und kunst- 
geubte Hand. Wie zum Vorspiel des Goethe- 
schen Festspiels, erscheint es uns auch als 
vornehmes KonzertstOck vOllig geeignet." 
(Kasseler Tageblatt.) 
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DenkmSler der Ton- 
kunst in Osterreieh 

herausgegeben mit Unterstutzung des k. k. 

Ministeriums fur Kultus und Unterricht unter 

Leitung von 

Guido Adler. 

Prospekte mit Inhaltsangabe der bisher er- 
schienenen Jahrgange I — XVI (32Bande)durch 

Breitkopf & Hartel 
Leipzig 



Artaria A Co. 
Wien 



Ubrnehm 
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AUS DEM VERLAG 

Walter Braunfels' Symphonisc'je Variatio- 
nen uber ein altfranzosisches Kinderlied hatten 
in Stuttgart und Wien groften Erfolg. Weitere 
Auffuhrungen stehen u. a. in Berlin, Utrecht, 
Chicago bevor. 

Mit Hugo Kauns Klavierkonzert errang 
sich Frau Saatweber-Schlieper im Kolner Gurze- 
nich kurzlich Iebhaften Beifall. 

Das Pariser Double Quintette fiihrte Sekles' 
bekannte Serenade in verschiedenen Stadten 
Frankreichs und Italiens auf, zuletzt in Mailand. 

Nach Kalischers Tode ubernimmt Herr 
Dr. Th. von Frimmel die Herausgabe der 
Neuauflagen von Beethovens Samtlichen Briefen. 
Band II erscheint in der Neubearbeitung bereits 
im Februar 1910. Die ubrigen Bande werden 
sich im Laufe der nachsten Monate anschlieBen. 



VERSCHIEDENES 

Der KonzertsSnger Sydney Biden kon- 
zertiert diese Saison in den Vereinigten Staaten 
von Amerika. Seine Vertretung liegt in den 
HSnden des Musikbureaus Henry Wolfsohn, 
New York U. S. A. 
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Die Einbanddecke zur HUSIR IX 1. Quortol 



erscheint 

Mitte 

Januar. 
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Bosendorfer 
Klaviere 

Wien 



Gespielt von Liszt, 
Rubinstein, Brahms, 
Biilow und alien 
lebenden Meistern. 



Konzertsaal er6ffnet durch Dr. Hans von Bulow 
am 19. November 1872. 



Bureau und Verkaufslokal: 

I. Herrengasse 6. 




ex 

§5 



ex 



ex 

as 
as 
is 

ex 



ex 



j 



X 
IX 



ex 
ex 
ex 
ex 
ex 



as 



ex 
ex 



ex 
ex 



ex 
ex 

ex 
ex 
ex 
ex 
ex 
ex 
ex 
ex 
ex 
xx 



O' 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



HUGO 
WOLF 



von 



Ernst Decsey 



in Prachtband 
: Mk. 14. z 



Den Einzelkaufern dieses Heftes zur Nach- 

richt, daB wir ein Verzeichnis der von der 

„MUSIK a bisher herausgegebenen 

64 JoiutaMte 



unentgeltlich an jedermann abgeben. 



Schuster & Loeffler 

Berlin W, Bulowstrafie 107 



Selbst~l»t*rrlclit*-Brlefe : 




Soeben erschienen! 

Neue Ausgabe dcs crstcn Werkes 
uber 




Zwei Konzertstiickc fur Violoncello 
und Khmer von Richard H. Stein 

op. 26 

(22 Quarts* i re n Text) 

Preis 2.— Mk. 

Veriag von EJS0LDT& ROHKRAMER, 
Berlin -Tenpelbef. 



Schriftstellern 

bietet sicb vorteilhafie Gele*cnheit zut 

Publlkatlon ihror Arbelten In 

BuOhform. An frag en an den Veriag 
fur Literatur, Kunst und Musik, Leipzig 73. 




Bedeutender Musikverlag mit Ver- 
bindungen in alien Weltteilen ubcr- 
nimmt Kompositionen, trfigt teils 
die Kosten. Offerten sub M 20 an 
HaasensteinAVogler, 
A.-G.p Leipzig. 



Vom ersten Jahrgang der Musik ist 
ein tadelloses Exemplar zu verkauf . 

Gefallige Anfragen an Erich 
Bengs, Schwartzkopfstrafte 7. 



Zwei Operntexte 

zu vergeben. Anfragen unter 
„C. A. 1330" befordert J. Rafael, 
Wlen, Graben 28. 
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CEFES-EDITION 



Soeben erschien das V. Heft der 




in zwelter, umsenrbelteter 

und wweiterter Auflage. 

Preis M. 1. — no. 

Preis der kompletten Ausgabe, 

Heft 1—5, M. 3.— no. 

Der Verfasser dieses Studienwerkes, das von 
ersten Violin-PSdagogen und der gesamten 
Fachpresse als eine der besten Violinschulen 

fQr den Anfangsunterricht anerkannt wurde, 
hat auf Grund eigens beim Gebrauche dieser 
Schule gemachter Erfahrungen und auf An- 
regungen anderer Pftdagogen sich veranlaOt 
gesehen, das V. Heft einer Umarbeitung und 
Erweiterung zu unterziehen. Diese Um- 
arbeitung ist durch die neue Auflage jetzt im 
Druck erschienen, und mit Freuden werden 
die meisten Violinlehrer die darin gemachten 
Anderungen gutheiDen, um so mehr, als 
vielleicht auch den eigenen Wunschen mit 
entsprochen wurde. 

Weitere Empfehlungen fiber die Schule selbst 
erspare ich mir anzufuhren, da der rasche 
Absatz der ersten grofien Auflage und die 
EinfQhrung derselben in sehr vielen Musik- 
schulen genGgend fQr die GGte des Werkes 
sprechcn. Immerhin stelle ich Interessenten 
Gutachten-Verzeichnisse umsonst und frei zur 
VerfGgung. 



Bel Vorelnzahlung des Betrages porto- 
ffrele* Zusendting. 

L F. Sdnnidt. ts^r L Heildronn a. H. 
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WilbGlm Hansen, Mosikverlag v Leipzig 



Aus: 




■ 
■■■ 



Gustav Helsted: 



Op. 6: Trio in E-moll fur Klavier, 
Violine und Violoncell . . . Mk. 6.50 



Fr. Rung: 



Takots Lied aus „Pharao8 Ring", 

Schauspiel von Molbeck . . Mk.0.50 

August Enna: 



Volkslied . . 
Judiths Bitte 



Mk.0.75 
Mk. 1.— 
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Clutsam-KlaYiatur 

Gespictt trad empfahlen von Kunstlern und Ptdagogen 
allerersten Ranges. Anskunft erteilt und Prospekte 
in Allen modemea Sprachen versendet CI u team - 
Klaviatur C.m.b.H*, Berlin V, Schooeberger Ufer 20 
(Potsdamer Brucke). 



Ronzert-DircRtlon Hermann (flolff, Berlin 

teal Baata1«lnt 5j*anv: VamftrteMKlivJ. 7.J*nnnr: Q**riGuadfa4lHKUv T K S-J*mur; Faany FedarboHHltor 
CGcs.) If, & Jinuir : Otto Luiborfi 1 1 . Jin mr s Fr1*d# K***t- Huup II. 1 2. Juuir : 8«ttfk-ti unrirfl It 1 3* Juuir ; 



Ouiir (KJiv,)* 



I*-ShIi 5. Juur: ir«n* *«i ftnonwbors (VtoL). Lleder von WMaJr Mfflzi, gee* von AOne Suiu 

und Alvnidif HttaimMv r Kemiacrtlnger. 7. Juuir: Jnlln OUHr (Viol.) ro. Onrii. 8. Jinniri Bftdol|A But I 
1 1 . Jnnunr: UAi Hnz-tailatr IL 12* Jintur : Hurra und Artur Bahnriit J 3. Jin hit : Joan* van Uetai-Hm (Gee.). 
14. Jinur: Igiu FrMmu JL 15* Jnnuir: &mnty ran Uulnofla <G«.) und Barald Mui (Cello) ra. Orch. 

& Juuw: Gwff* A. Wafer IL 7 + Juuir: Hafrlg Bahaftz-SafattBhilw {G«.t II. S. juur: 
(Viol) m, Orcb. 1 1. Juuir: Dtftu-QNtrtftt IL 12- J»nn«: ZajtO-QrunfnM IL 13, Jutwi Oth 
BmiiiA* H«b«rMii {VfoL>. 



Hnb«nMii 
■niprtfa zam VL PbHh«rm*a* Kotttrt 10* Juuir: VI. PhNnrMH. Ku 



Sobvindf {GesJ. 15, Jinur: 

■oalai 9.Juutrt Q 

WlWl«Hil"Bi|liaPWWia ■ llaal & Juur. Brw* HIPw-fUlhbtM (Kiev,). 7. Ji 

(Kiir.J, 8. Juuir: Mute Berg {Get,}, iOL Jiiiuiri Cbirfalto Writer {Gei.J, 14. J«u*r: Hlldt EHfltr (Get)- 

Df*. Si tat 7. Jiabit: CnnHin-Suh Harfawt Landau (Rez.) If, 11. Jtaiiwt HatanaN&aa); Blatter Ffaarfaabarg 
(KUv.K 13. Juuir: AurttoUanfiballt a* Zte; Kitnri zum B*4t*ft der BtoAarvkwaruu IL Juuir: Ttwbr d*r 
Kb1» Haeotthole fflr Nhnlki Enmy Mabr <GeO und Harriot Solly (VJoU 



Uneotfrfihrtlcb fOr |edcn Violin- und KUTlenpielerl 

Meln System das Ubans Mr Vlollne und Ktariar 

lUf piycbo-fthyiltitftfttabcr Grundligc von BMy EMrt*fr*M. 
52 Seltea Tm und Nolu lm Forniit 31 :23 mfr 14 Abblldungeft. Praia B ■* lM LolaM flBBHtfaft 7 ■* 

N«h ]>krtliUfi«t Studies hit d«r berfibmre ToDkuoaier lum Nutzn und HcJtc T*u«nder van Vlollalinn npd 
PEinJsten «io Sy#ttra crfkmden, du fib*rr»*cbcndc Erfotfi ctEeltift twi. Goby Ebethtnlt betdebne* sdn System *1« du 

a«ta*lBiiilB PaB*"f"JSi 

welchea der Itutcn bctuntlith der Nichwdr In Auuiabt gwnstlt b*rte* 

Die feninte Ptewi bn tn ■patfenUnffg BcHchtcn von der Erflndtinf n>a Mc^tcri neiprochep^ and Zeltiebriftcn *le 

dte ^Veche", JLt\x lm BlLd*> ,B<rl, UK Ztltunn*, ^Reclim* Untvernuin* u, i. m. bibap Befn Btld tcbrmoht. 

Die Nutiuwcudtiot drttei Sylienii lit En DKhfblfendcnHincn gvfttan: 



Seitea Text usd 



Studlenmatcrial zu iclnem nenen System des Ubent fOr Vloltnei 

t. ObflBiaa ffl> Aajftaaar zur ■chnelleo Entvtcktung der Floterkrtft und Intanittnq, 64 Sei 

Ndeu (31 : 23). Prcli 3M t) gtbunden 4 M< 
II. ¥or«»M««J> zan D*a»alOrifffHlol 43 Seliu f3l :23). Preft 3 M^ (ebunden 4 M. 
III. TMlMfk B>r Bo«aaWnTnia« 2 Telle k 44 Sclren (31 :23). Pni* HAl, febundoa * 4 w. 
IV* TlollalM Uaaaaan 63 Scitcn (3 J :23). Prets 3 M., Kebunden 4 M, 

Hler daft* UrteHe enter Autorltiten Dber Goby Ebcrhardti nouci Wcrk; 

Pn>fe*ftor HERMANN HITTER nenni duHtbe ^efn epachecnteheddeti V«rk*, 

H* HI LDE BRANDT. Piri*, ttfi: fl D» Werk wtrd van Kunttlcni und SindTerenden la jedcr Pbn«e ihnr 
KnrHixre ntetB mil jtr&Dtcin VantH beaum wvrden*" 

RENE OftTWANN vFll c* van selotn Scbttlurn cinfiibrea iuun, 

ARTUR HAHTMANN n£t: dtfi du System eipftcb and inzlchend lie, uttd di « dte Tccbntk *ondcrt»r 
fbrdert t vtil Z*Jr und Nervcnkrifte spurt, 

KARL MOLLER BERGHAUS ichrelbt^ dmfl » tnjtl Miner 70 Jure durcb dn Goby Ebcrbnrdtncbe Syitem 
vi*l von der GucbcneJdJcfceli fdncr Moken Hud wlcdcrtrlmjfctc. 

Prmfouor W1LHELMJ bevelebnei die Metbode Goby Eberfanrdti iln elrt jenlilei Werfc, wclcbw xar tulnrvdlea 
Btnuttuog ^elufcn wlrd< 

Goby Etwrhardta System 1st u. i offlxlcU elngefUbrt in der Royal Actdemy, Loo don und dem Royal 

College of Moat? in Loudon usw* 

■ VtJrfag von Oarhard KUhtmann lit 



Soeben 

enchlen 



Der bloue Phonlx 
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(Rheinprovinz, Westfalen, Hessen - Nassau, 
GroBherzogtum Hessen und Elsafi-Lothringen) 



vermittelt die 



MM Kinrl - Diiektin Tiiir 

Inhaber: Augustus Day, ehem. Grofth. Hess. Hofopernsanger. 

Trier a.d.Mosel. — Bureau: PalaststraBe. — Fernspr. No. 365. 
Telegramm-Adresse: Musikday, Trier. 

Sprechstunden: An Wochentagen von 11 bis 1 und von 4 bis 
6 Uhr, an Sonn- und Feiertagen von 11 bis 1 Uhr. 



Die Direktion vermittelt Kiinstler-Engagements bei Konzert- 
gesellschaften, Musikvereinen und Gesangchoren innerhalb 
der genannten Bezirke, welche zu ihren Veranstaltungen 
solistische Krafte irgendwelcher Art zuziehen, ebenso Buhnen- 
gastspiele und -engagements und erteilt unentgeltlich Rat und 
Auskunft in alien Konzert- und einschlagigen Angelegenheiten. 



Arrangements von Konzerten jeder Art. Vollstandige Be- 
setzung von Oratorien und grosseren Konzertgesangwerken. 
Ensemble - Engagements. Kunstler-Tournees fur In- und 
Ausland. Klavier- und Lieder-Abende. Kammermusik-Soireen, 
musikalische Veranstaltungen mit und ohne Orchester. 



Vertretung nur erstklassiger Kiinstler und Kunstlerinnen, 
darunter Namen allerersten Ranges. Kiinstlerliste sowie aus- 
fiihrliche Repertoire und Kritiken stehen den sehr verehrten 
Herren Musikdirektoren und den pp. Konzertvorstanden auf 
Verlangen gerne zur Verfugung. 
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B0CHER 

Max Burkhardt: Fuhrer durcb Richard Wagners Mustkdramen. Allgemelnverstindlicbe Er- 
liuterungen der Dichtung and Muelfc von Wagners Musifcdramen nebst einer Ein- 
leitung fiber Wagners Leben and Kunsttheorie. Mlt 200 Masikbeispielen sowie 
16 Szenendarstellungen In Photograpbiedruck. Globua-Veriag, G. m. b. H-, Berlin W. 

Carl Albin Mullen Portrit Detlev v. Liliencrons nich dem Leben auf Stein gezetcbnet 
(Einfacbe Ausgabe Mk. K— ) Verlag: Otto Hapke, GGttingen und Leipzig. 

Felix Welngartner: Die Sympbonie nacfa Beethoven. Drirte, vollstlndig umgearbeitete Auflage. 
(Gefa. Mk, 2.— ) Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Guido Adler: Ricbard Wagner. Conferences, kites 1 PUniversitf de Vieane et revues pour 
la traduction flrancaise. Avec tin portrait de Ricbard Wagner. Tnduftes en fran^ais 
par Loo is Laloy. (Geh, Mk. 7.—) Ebenda* 

Hector Berlioz; Literarfocbe Werke. Erate Gesamtausgabe in zebn B&nden. Band VIII: 
.Abendunterhaltungen im Orcbester*, aus dem Franzosischen nbertragen von EHf 
Elles. (Geh. Mk 7.—) Ebenda. 

A. J. Folafc: Die musikaliscben In terra Me ale speziflsche Gefuhlserreger auch in bezug atif Ton- 
arten und Akkorde. Neue Beitrige zur Lebre von den Tonempflndungen. Aus dem 
NachlaB des Verhsaers aJs Fragment herausgegebeu. (Geh. Mk. a.—) Ebenda. 

Max Kal beck: Johannes Brahms. II. 2 and III, 1, Verlag: Deutsche Brftbrns-Gesellschaft m. b. H^ 
Berlin 1910. 

MUSIKALIEN 

Kor Kuilcr: Voor de Jeugd. op. 26. 4* Bttndel. 6 Liedjes met ptanobegelejding. (Mk* 125.) 
— op. 33: Ode in Jultanam, Reglnam Virginem. Gantus (mediae rod a plus) et davi- 
cymbalum vel organum* (Mk. 1.50L) — op. 20, No. 2: Volkalied (H. W. van der Meyk 
Lid voor middelstem, (Mk. 0.80.) Verlag: A* A. Noske, MIddelburg. 

Jan Ingenbovea: 4 Quatuora a voix mixtea sans accompagnement. (Partitur Mk, 4.—) — 
Symphoniscbe Pbantasle fiber „Zarathustras Nachtlied* (Fr. Nietzsche) fur Orcbester 
und efne tiefe Singstimme. (Partitur Mk. 10.—) — „ Klaus Tink* (A. Kopiscn), 
Ballade far Bariton und kleines Orcbester. (Partitur Mk. 10.—) — Symphomscbes 
Tonstuck No. 1 (Lyrisch) fur kleines Orcbester. (Partitur Mk. 10.—) — Zwei Lieder 
rfir eine Slngstimme mit Klavierbegleltung. (Mk. 1.50.) Ebenda. 

Bernard Zweers; 2 Liederen voor Altstem met Klsvierbegeleiding, Wooiden van P. C. Boutens. 
(Mk. 2-50.) — 2 Liederen voor Sopraan met Klsvierbegeleiding. Woorden van 
P. C. Boutens. (Mk. 2£0.) — „Moedertje« (Tekst van Job. A. Been). Lied voor 
midenstem met Klavierbegeleiding. (Mk, 1.50,) Ebenda. 

Anna Stibbe: *Mijn hart is krank" (Woorden van Van Bring), Lied voor lage stem. (Mk* 0JJO.) 
Ebenda, 

Heinrich Fiby: Kymne an den Unendlicben (Schiller). Mftnnerchor mit Begleitung von Blech- 
harmonie. op. 5. (Pfertitur mit Klavierauszug Mk. 1.50.) Verlag: Boswonb & Co*, 
Leipzig. — *Es mufi was Wunderbares sein" (O. v. Redwitz). Lied. op. 20 No I 
(Mk. 0.80.) Verlag: Rebay & Robitschek t Wien. — Libellentanz (Hoffmann von 
Fallersleben), Dreistimmiger Frauencbor mit Orcbester Oder vierbindiger Klavler 
begleitung. op. 23. (Kr. 2.4a) Wiener Musik-Verlagsbaus vorm. V, R6rich. — 
„So achon bist du* (H. Lingg). Lied, op. 34 No. 2 (Mk. 1^0); H Liebesbauch u (R + Pobl), 
Lied. op. 34 No. 3. (Mk, L— ■) Verlag: Bosworth & Co.j Leipzig. — Vier Lieder. 
op. 35 (Mk. 2.—); Secbs Lieder aus Carl Stielers ^Wanderzeit*. op. 40. (Mk.3— .) 
Verlag; Adolf Robirachek, Wien und Leipzig, 

Christian Sinding: Vier Gedichte von Otto Julius Bierbaum fur eine Slngstimme mit Klavier 
op. 10L (No. 1, 3, 4 je Mk, 1.50, No. 2 Mk. 1.20.) Verlag: C. A. Cballier & Co., 
Berlin. 

Heinrich G. No rem Atbumblatt fur Vtoline mit Klavierbegleitung. op. 8. (Mk. 2.—.) — 
„Sonatag$morgengang* (Hugo Salus)> fur eine Singstimme mit Orcbester Oder Klavier. 
op. 31, (Ausgabe mit KUvier Mk, 1,50.) — Drei Lieder fur eine Singstimme und 
Klavier. op. 34. (No. 1 Mk. I£0, No. 2 und 3 je Mk. L— .) — Drei Lieder filr 
eine Singstimme und Klavier. op. 35, (No. 1 Mk, 1.50, No. 2. Mk. I.—, No, 3 
Mk, 120.) Ebenda. 

Erwin Degen; Ein deuiscbes Weihnacbtskrippenspiel aus Liedern und Sprue ben des Volkes 
zusammengeatellt und bearbeitet (Mk. 3,—), Verlag: J.J. Reiff, Karlsruhe 1000, 

XIV 

( " 4 \i v^ I ¥ OriqiriLiI from 

:: ' ^ U N K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



EINGELAUFENE NEUHEITEN (ferner): 

Fritz Lubrich: Der Bach-Choralist. Vierstimmige Choralgesange von Joh. Seb. Bach nach 
ihrer gottesdienstlichen (liturgischen) Verwendbarkeit auf Grund der Evangelien aus- 
gewahlt, geordnet und den evangelischen Kirchenchoren dargeboten. op. 92, Heft II 
fur geubtere Kirchenchdre (Mk, 0.60). Verlag: Karl Klinner, Leipzig. 

Uso Seifert: Fruhlingslieder. Drei GesSnge fur gemischten Chor. op. 47 (Partitur je Mk, 1.40). 
Ebenda. 

Gustav Lazarus: Zwei Lieder fur eine Singstimme mit Klavierbegleitung. op. 115. (je Mk. 1.20). 
— „Wenn Zweie wandern", fur zwei Singstimmen mit Klavierbegleitung. op. 127a. 
(Mk. 1.20) Ebenda. 

Richard Schiffner: Lyrische Stucke fur Pianoforte, op. 1. (Mk. 1.50). Arthur Graun's Verlag, 
Zittau. &-^ 

Friedrich E. Koch: Deutsche Rhapsodic Konzert fur Violine und Orchester. op. 31. (Partitur 
Mk. 2.—) Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 

Heinrich Schutz: Weihnachts-Oratorium (Historia von der Geburt Jesu Christi). Zum prak- 
tischen Gebrauch herausgegeben von Arnold Schering. (Partitur Mk. 6. — , Klavier- 
auszug mit Text von Otto Taubmann. Mk. 3.™) Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. 

Karl Thorbrietz: Der neue Kurs des Violoncellspiels (Cello-Schule). op. 36. Praktischer Teil. 
(Brosch. Mk. 3. — .) Verlag: Ruble & Wendling, Leipzig. 

Richard H. Stein: Zwei Konzertstiicke fiir Violoncello und Klavier. op. 26. Neue Ausgabe. 
(Mk. 2.—) Verlag: Eisoldt & Rohkramer, Berlin-Tempelhof. 

Stanislaus Lipski: Berceuse pour Violon avec accompagnement de Piano, op. 6a. (Mk. 1.80.) 
Verlag: H. Schroder Nachfolger, Berlin W. 

Luise Tyrol: op. 4: Zwei Lieder fur eine Singstimme mit Piano. (Mk. 1.80.) — op. 5: „Eva 
von Trott a , Ballade fur eine mittlere Singstimme und Piano. (Mk. 2. ) Ebenda. 

A. Teubner: Zwei Klavierstiicke. op. 17. (Mk. 1.20.) Ebenda. 

Wilhelm Svedbom: Liebeslieder. Funf Gesange fiir eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. (No. 1, 4, je Mk. 0.75, No. 2, 3, 5 je Mk. 1.-) Carl Gehrmanns Musik- 
verlag, Stockholm. 

Adolf Wiklund: Vier Lieder mit Klavierbegleitung. op. 9. (No. 1, 2, 4 je Mk. 1.25, No. 3. 
Mk. 1.-) Ebenda. 

Nils Chrisander: Thor der Donnergott tanzt. Rhapsodie mit Benutzung von altschwedischen 
Motiven fur Piano, op. 17. (Mk. 1.25.) Ebenda. 

Max Gulbins: Drei biblische Weihnachtsbilder fur Violinchor, Orgel (Harmonium) und Klavier. 
op. 53. No. 1 : Fest-Ouverture, No. 2: Pastorale, No. 3: Fantasie. (Partitur je Mk. 1.50.) 
Verlag: Chr. Friedrich Vieweg, G. m. b. H., Berlin-Groftlichterfelde. 

Wilhelm Koehler-Wumbach: Zur Christfeier. Zwei Vortragsstucke fiir drei Violinen, Violon- 
cello, Orgel (Harmonium) und Pianoforte nach bekannten Advents- und Weihnachts- 
liedern. op. 36. No. 1 : Advent, No. 2: Weihnachten. (Partitur je Mk. 2.—) Ebenda. 

Ernst Kotschald: Drei Lieder fiir hohe Singstimme mit Begleitung des Pianoforte, op. 1, 
No. 1—3 (Mk. 2.50); Zwei Gesfinge fur hohe Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte, op. 1, No. 4—5 (Mk. 2. — ). Verlag: Dr. Heinrich Lewy, Munchen. 

Luigi Mozzani: Sechs Capriccios fiir Guitarre. (Mk. 4. — .) Ebenda. 

Karl Grandauer: Spielmannslieder und andere Lieder zur Laute. (Mk. 3.50.) Ebenda. 

Julius Weismann: Der Tanzbar und andere Kinderlieder. (Mk. 3.50.) Ebenda. 

Walter Braunfels: Musik zu Shakespeare's „Was ihr wollt". (Klavierauszug Mk. 4.— .) Ebenda. 

Richard Trunk: Drei GesSnge nach Gedichten von Theo Schafer. op. 17. (No. 1 Mk. 1.20, 
No. 2 und 3 je Mk. 1.—) — Vier Gesange. op. 21. (No. 1, 2 und 3 je Mk. 1.-, 
No. 4 Mk. 1.50.) Verlag: Gebriider Hug & Co., Leipzig und Zurich. 

Arnoldo Bonometti: Contessa Clara. Walzer fur Piano. (Mk. 1.80.) Kommissionsverlag: 
Munchener Graphische Kunstanstalt. 

G. Oberlander: 204 Chorale in den Kirchentonarten fur die evangelische Kirche, orgelmaftig 
gesetzt auf Grund seiner Forschungen nach der Urform der Melodieen. Eine Beispiel- 
sammlung zu des Verfassers Schrift „Die Lehre von den Kirchentonarten". Ver- 
lag: Karl Klinner, Leipzig 1909. 

Eugen Gottschalk: Vier Gedichte fiir eine Singstimme und Klavier. (Mk. 3.—) Verlag: Ries 
& Erler, Berlin. 

Maurice Moszkowski: Dix pieces mignonnes pour Piano, op. 77. (je Mk. 1.50.) Verlag: 
B. Schott's Sonne, Mainz. 

Christian Sinding: Suite en sol-mineur pour Violon et Piano, op/ 96. (Mk. 5.—) Ebenda. 

Franz Drdla: Canzonetta pour Violon et Piano, op. 67. Ebenda. 

Einsendungen sind nur an die Redaktion zu richtcn. Besprcchung einzelner Werke 
vorbchalten. Fiir die Besprechung unverlangt eingesandter BUeher und Musikalien, 
deren Rueksendung keincsfalls statifindet, Ubernehmcn Redaktion und Verlag keine Garantie. 
Die Herren Verleger wtrden freundlichst ersucht, auf den R c / c n s i on s ex c ni p 1 a re n die 
Preise inuncr genau zu vermcrken. 
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Svcilalitlti 



«■ Theodor Kurth 

Kunstgeigenmacher. 



On 



0, ' enb '»»er 8l r. /c 



Erbunif mi OMiim ■•« WtlMctlli, attkfcwmt* tniUwliti iMinhdm 
. imtsttrmrkti. 

Mtttode: AwtTteMuiiH niati dti Primlptaii Stndtari out anf Brwid dnItiWikriptr Pra*. 

Du Holi mstner Kamtwcrko trlri nlcbt mlt Kill, Hollttfllg oder Mdcrea Mbidltcbon Subtanten aJifebelit, dihcr eta 

HwhlMtca del Tones mjmSflicb. Dlcwlbn verjebe leh mil jndccm Hlbngercrrictcn IttllenlicbM OUick, wekfecr 

ilah dem Holt «aMbmI«(t und dtm Idtirument dm lultcntechto Cn*r*kicr Yerlolbt, 

Anwkmmillgmhnllwi Mr Wi MwfctrtttnndMi, dlt Ikr* Inrinmiiris bt< mlr Uufli* wmrbM babtft. 



"■ KMMrvatoriwM 



KLIHDW0RTH-8CHARWEMKA, 

verba Aden mtt elner Opem- and Scfatuiptebdnilc. 
fisiihliieritr.il, 1m eigenea Gebiude. Zwelgaftttilt: UMfcadttr.53. 

Dlrekturlum: Pnrf. X, Schuwuli*, P«l Ph. *ftbirwwki t K*paMn. R- HtWtifllirit, 
Stmliur iitr AuiblldantffDr du Ltbrfach. — Chor- und Orcboter- 
ptlaiten. — Sciiule tflr ymd. Holx- und Btetft-Blulnitrumemci — 
KimincnmiiifcfclatttQ. — tU««n f>Tbeorfe a. KAmpwltloitcn (demxh 
u. ugliul.). — Abteiliinf fOr MuBlfcwlffcatchafttn <deut-ch u. en^l-ch), 
Anftwbraen woebentigllcta too 11—1 «,&— 6. ElntrHt jaderult — Procpektc uod 
jAbitftbeiicfate dntth du Sekuvterlif d*r HtuptwtiJt u nd dared die ZwcljpoitilL, 




Hofoparaslngarln a. D. 

Gcwmgtmterricht bis zurBflimenreife 



D^nin W W, Sprcebstuode 4-6 Uhr, 




kademie fflr Muslh 

JOHN PETERSEN 

(Konftervatorftim und mitftikp&dagogbcfiQi Stminar) 



B«rllnW 



•p iMrnmritrilr. Ml 
miKi Sudi* nod Hucrhhahn (fHUwf 



»*. tit) 

EtflraHUHOuin 



t», Eek* Aui 

if Ktrffaimiiitr* £ 

rillbwiiHliiblliati h illnfbkflri f.biwt lOpir. - 

rrsltttellm Mp IM*mltt*n*. 

H» wlrd mr Ih SIbm ra Printatndaa uniefHebiMl 

Ai eta Ewtrtlfr, Chor-, ThwrlflstMdm nod ViHwmflM fcCim 
tacit Hloktiolilltr taUukaw. Prhwtrtwto. !■- iad inurtaJb d#» 

Hum. AuJhahme Jedenrit Prospekte gratis. Sprechst: 5—6. 



K 



uslhlnstramentc 

fir Orafcutor, SM^ZThmi 

3 




? 



JiLlder.lliiiioiin.Uuli. 



DelPeragla Sehuldl- 

% Mandolinen 

4 



Mandblea 

P Mtemn 1 

Lmrkmt di HiH 



i mtt 

?> J)e/ ferufftq). 
■■ AUein-Debuet ^m 

IV ftr dla («u« Tdt II 

C. Sflhnidl A Bon Titet 

<Ouiem)eh). 
UtaJl|l|rttll. o InlliliMimi, 



Oriiil-EiilMiUHkn 

zur 

MUSIK 

pro Qutrul 

nur 1.00 Mk. 

dunh 
jede Bucb- ond Mi»Ik«Jieiihuid]tifi£. 
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Otto Keller 

Zur Geschichte der Wiener Philharmoniker 
(SchluB) 
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ZUR GESCHICHTE DER 
WIENER PHILHARMONIKER 

von Otto Keller -MGnchen 





ScMafl 

ien war zu dleser Zeit erne Art rousikalischer Hochburg, and 
wer hier an der kaiserlichen Hofoper als Stager, Instrumentalist 
oder Diligent tfltig war, genoQ von vornhereln das Prestige der 
unbestrittenen Vorzugjichkeit* Eine Anstellung an der Wiener 
kaiserlichen Hofoper war der stille und auch der laute Herzenswunsch 
slier Kfinstler des In- tmd Auslandes; freilich trachteten alle anderen 
Stidte nnd auch die anderen Hofinstitute darnach, die KQnstler durch 
glinzende Angebote von dort wegzukapern. So waren Nicola! und.Eckert 
abbernfen worden, und nun folgte auch Otto Deasoff elnem ehrenvollen 
Rufe als Hofkapellmeiater nach Karlsruhe. Am 4* April 1875 dirigierte 
er das letzte Philharmonische Konzert, und am 11. April veranstaltete dieae 
{Corporation zu seinen Gunsten ein Abschiedskonzert, in dem Beethovena 
Neunte neuerlich vorgeffihrt wurde. Die Damen Duatmann und Gindele, 
die Herren Walter und Rokitansky sangen die Soli, die flbrigen Solfsten 
der Hofoper wirkten DessoIT zu Ehren im Chor mit. 

Aber schon tauchte eine none, gsnz eminente Kraft als vollgGItigcr 
Ersatz wieder auF. Der blsberige Direktor des Wiener Karltheaters, 
Franz Jauner, war am 12. April 1875 zum Direktor der Hofoper ernannt 
worden, und seine erste Tat war die Heranziehung Hans Rich t era, der 
seit 1871 Direktor des Nationaltheaters in Pest war. In Wien hatte Richter 
kurz vorher, am 24. Januar 1875, das vom Wiener Akademiscben Wagner- 
Vereine veranstaltete grofie Wagner- Konsert geleitet und dabei alle seine 
VorzBgp tm hellsten Llchte leuchten lassen. Seine Wahl zum Dirigenten 
der Philharmonischen Konzerte erschien als eine Selbstverstindlicbkeit, und 
er nahm den Antrag frendigst an. Am 7. November 1875 erschien erznm 
ersten Male als Dirigent der Pbilharmnniker und wurde auch vom 
Publikum stunnisch begrQfit. 

A. W. Ambros (1816 — 1876), der damals das kritische Sehwert der 
kaiserlichen n Wiener Abendpost" ftlhrte, schrieb: 

„Das erste PhJlhsrmonJsche Konzert hot ein mehrftches Iateresse* Hans Richter 
erschien als neuer Diligent — und das Programm bnchte eine in Hirer Ait und ihrem 
Stil hochbedeutende, vom Publikum mit ungewAhnlichem Enthusiasmus sufgenommene 
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Novitat — ein Violinkonzert in G-dur vom alten Bach, eigcntlich ein sogenanntes 
Concerto grosso, welches wir heutzutage eher als eine Symphonic fur Saiteninstrumente 
bezeichnen wurden. Das Konzert im alten ursprunglichen Sinne setzt namlich keines- 
wegs das Hervortreten eines Solisten voraus, sondern, wie der brave alte Praetorius 
sagt, ,es lSIlt sich ansehen, als wenn es vom lateinischen Verbo Concertare, welches 
miteinander scharmutzeln heiftt, seinen Ursprung habe* und von den Musikern ,es 
immer einer dem andern zuvortun und sich besser horen lassen will*. Und so 
scharmutzelten denn in dem Bachschen Stucke Geigen und Bratschen und Basse, dad 
es eine Lust war, und dad das Publikum mit Applaus nicht eher ruhte, bis sich das 
Orchester zweimal dankend erhoben. Nur im Adagio trat Hellmesbergers Geige schdn 
singend im Solo hervor — dieser Satz war ubrigens eine Einschaltung aus einer 
Bachschen Violinsonate . . . Die vorhergehende, das Konzert eroffnende Nummer 
war Wagners ,Faust*-Ouverture, vielleicht die grofiartigste, moderne Instrumental- 
komposition, bei welcher man — nicht blofl um der Tonart willen — an Beethovens 
letzte Symphonie denken kann, und an welcher gar nichts auszusetzen ist, als dafi sie 
auch jenen nervenuberreizten und nerveniiberreizenden, fur Wagners Musik so 
charakteristischen Zug hat, — ein Zug aber, den wir ihr und ihm zugute halten, weil 
diese musikalische Art eben in des Tonsetzers ganzem Wesen liegt, weil sie wahr 
und nicht — wie bei gewissen kleinen Nachtretern des genialen Vorgangers — 
gemacht ist. Und nun kam, nach Fausts verzweifelnder Grubelei, nach seinem tief- 
sinnige und dustere Gedanken wilzenden Geiste, rund und gesund der Thomaskantor, 
der mit Faust nichts gemein hat als das schwarze Magisterhabit. Eine Weile ,schar- 
mutzelten' vor uns Zuhorern der Mann der Vergangenheitsmusik und der Mann der 
Zukunftsmusik, — wir mufiten uns in Bach erst hineinhoren, aber er behauptete sich, 
wie denn iiberhaupt dieser Kantor ein sehr z&hes Leben hat. In heiterster Stimmung 
entlieB uns das rfistige, frohliche Finale, und Beethoven nahm uns mit der Eroica in 
Empfang. Bei Werken, von denen das Publikum jede Note kennt, hat ein neuer 
Dirigent einen harten Stand — unbarmherzig wird er kontrolliert — und als das be- 
rufene As-B der Geigen kommen sollte, wurden alle Zuhorer um einen Zoll langer. 
Wir durfen Richter das Zeugnis geben, daii wir Beethovens Heldensymphonie nur 
selten so gehort, wie wir sie diesmal zu horen bekamen. Die feinsten Details traten 
klarer als je hervor; alles gliickte, die gefurchtete Hornstelle im Scherzo kam makellos, 
und die Marcia funebre hielt den ganzen ubervollen Saal in atemloser Spannung und 
wirkte, besonders in der fugierten Stelle und in dem so trauervoll verklingenden 
Schlufi, geradezu uberwSltigend; die Tempi waren, wie es Richters Art ist, eher ge- 
mafiigt, aber wahrlich nicht zum Nachteil der Sache." 

Aber schon erhob sich die Stimme desselben, gewiO allseitig aner- 
kannten Kritikers und Schriftstellers, als das zweite unter Richters Leitung 
stehende Konzert die Ouvertiire zur Oper: „Benvenuto Cellini" von Berlioz 
und Liszts „Hunnenschlacht" ankundigte, in folgender vielsagender Weise: 

„Als Hans Richter sein Debut im ersten Philharmonischen Konzerte mit Wagners 
,Faust*-Ouverture einleitete, wurden aus den Kreisen der Leute, welchen der Himmel 
lange musikalische Fortschrittsbeine hat wachsen lassen, deren Mangel ubrigens 
durchaus nicht auch schon auf Ruckschrittsbeine deutet, Jubelstimmen laut: ,Fur die 
Philharmonischen Konzerte beginnt eine neue Ara/ Dafi unsere musikalischen Ultras 
diese glinzendste der Musikanstalten Wiens gerne in eine Filiale des Bayreuther 
Zentralbureaus verwandelt hStten, ist naturlich; aber das fiir Musik so verstandnis- 
volle und eher konservativ gesinnte Publikum der Philharmonischen Konzerte durfte 



( " j r \ \ I ft Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ il K >^K UNIVERSITYOF MICHIGAN 




69 
KELLER: DIE WIENER PHILHARMONIKER 




mit der getraumten und gehofften Reform des Repertoires schwerlich sogar einver- 
standen sein, zumal man nicht immer und ewig den ,Walkiiren-Ritt*, ,Isoldens 
Liebestod', die symphonischen Dichtungen von Liszt und Berlioz oder gar Bulows der 
widerwilligsten Phantasie abgequaite Julius-Caesar-Ouverture' oder seine ,Nirwana' 
aufs Programm setzen kann. In der Tat hat die ,Neudeutsche Schule', welche ihr 
Hauptaugenmerk auf das Theater richtet, fiir den Konzertsaal nur sehr sparlich gesorgt. 
Hans Richter ist aber seinerseits ein viel zu gebildeter Kunstler, um als KommissSr 
irgend einer musikalischen Bergpartei artistische Fusilladen und Noyaden ins Werk 
zu setzen, wo man nicht unbedingt auf die neue Musikverfassung schwort." 

Nebenbei sei erwahnt, daB die Ouvertiire von Berlioz am Tage der 
Auffuhrung durch Beethovens erste Symphonic ersetzt wurde und als 
dritte Nummer die gewiC nicht der neuen Richtung angehorenden Sym- 
phonischen Variationen von Herbeck zur Auffuhrung kamen, aber die 
obigen Worte waren der Beginn des Kampfes aller Parteien gegen die 
Philharmonischen Konzerte, die der einen Partei zu wenig neudeutsche 
Musik, der anderen wieder zu wenig Klassisches brachten. Hans Richter 
war aber ein viel zu selbstandiger und nicht zu beeinflussender Charakter 
und bildete bis zum Jahre 1898, da er den Taktstock der Philharmoniker 
niederlegte, unbeirrt die Programme nach bestem Wissen und Gewissen. 
Er wollte nicht einer oder der anderen Partei durch Aufnahme der 
von ihr begiinstigten oder gewunschten Novitaten Gefalligkeiten er- 
weisen, sondern er nahm das Gute, wo er es fand, und welcher Partei 
es auch angehorte. So erschienen unter Hans Richters Leitung alle vier 
Symphonieen von Brahms, sein zweites Klavierkonzert, das der Meister selbst 
spielte,sein Doppelkonzert fiir Violine und Violoncello; Goldmark war vertreten 
mit der „Landlichen Hochzeit", der Es-dur Symphonie und den Ouvertiiren 
„Im Friihling* und w Der gefesselte Prometheus"; Richard Wagner mit ver- 
schiedenen Teilen aus seinen Tondramen; Liszt mit der „Hunnenschlacht", 
dem w Mazeppa a und der von Mottl fiir Orchester arrangierten „Vogelpredigt 
des heiligen Franz von Assisi"; Anton Bruckner mit der ersten, zweiten, 
dritten, vierten, siebenten und achten Symphonie; Richard StrauC mit den 
Tondichtungen „Don Juan u , „Tod und Verklarung", w Till Eulenspiegel" 
uod w Also sprach Zarathustra**. Die Tschechen waren vertreten durch 
Dvoraks Symphonieen in h-moll und in G-dur, die Symphonie „Aus der 
Neuen Welt*, das Violinkonzert und die symphonischen Dichtungen „Die 
Mittagshexe" und „Der Wassermann", durch Smetana's „Vltava" und 
durch Fibichs Es-dur Symphonie; die Russen durch Peter Tschaikowsky's 
Symphonie patethique, durch Borodin's Ouvertiire zur Oper „Fiirst Igor" und 
durch Rimsky-Korssakoffs w Scheherezade tt ; die Englander durch Mackenzie's 
„Schottische Rhapsodie" und die Franzosen durch die „R6ves pittoresques" von 
Massenet, durch „Rouet d'Omphale" von Saint-Saens und durch das Klavier- 
konzert von Lalo. Ferner hatten auch spezielle Wiener Komponisten: Ignaz 
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Briill, Robert Fuchs, Hermann Gradener, Hugo Reinhold u. a. stets Gelegen- 
heit, ihre neuesten Arbeiten horen zu lassen. Ein Gedenktag, der nicht ver- 
gessen werden darf und gleich hier bei den von Hans Richter gebotenen 
Werken eingeschaltet werden muB, ist der 7. Marz 1897, an dem Johannes 
Brahms, schon schwer erkrankt, seine vierte Symphonie zum letzten Male 
von den Philharmonikern vortragen horte und dabei Gegenstand der herz- 
lichsten und rauschendsten Ovationen war. 

Das Jahr 1877 brachte ein wichtiges Ereignis. Die Philharmoniker 
gin gen das erstemal als Korporation auf Reisen. In Salzburg fand am 
17. und 18. Juli dieses Jahres das erste Mozartfest statt; die Phil- 
harmoniker wirkten unter der Leitung ihres ehemaligen Dirigenten Otto 
Dessoff mit und wurden auCerordentlich gefeiert. Sie schmuckten das 
Denkmal Mozarts und das Grab Heinrich Essers mit Kranzen. In bekannter 
Weise bewaltigten sie ein reiches Programm, das die besten Namen der 
gesamten deutschen Musikliteratur vereinigte: Bach, Handel, Gluck, Mozart, 
Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Spohr, Weber, Wagner und Brahms. 

Am 9. und 10. April 1879 wurden zugunsten der Szegediner Uber- 
schwemmten und des Frauenbildungsvereins unter Hans Richters Leitung 
zwei Konzerte in Budapest veranstaltet, im Juli desselben Jahres folgte 
das zweite Salzburger Musikfest, bei dem diesmal Hans Richter an 
der Spitze der Philharmoniker stand und erste Krafte, wie die Kammer- 
sangerin Schuch-Proska und die Briider Thern, mitwirkten. Im Februar 1881 
und im April 1882 wurde in Graz konzertiert. 

Im April 1885 feierten die Philharmoniker das 25jahrige Jubilaum 
des ununterbrochenen Bestandes mit einem Festkonzerte, das die 
„Kirchliche Festouverture", die Otto Nicolai zum 300jahrigen Jubilaum 
der Konigsberger Universitat geschrieben hatte, und Beethovens „Neunte a , 
das richtige Festwerk, das immer Freude und Entziicken auslost, enthielt. 
Die Soli sangen die Damen Marie Lehmann und Rosa Papier und die 
Herren Reichmann, Winkelmann und Mayerhofer. Der Kaiser von Oster- 
reich verlieh den Philharmonikern die Goldene Medaille fur Kunst und 
Wissenschaft und wohnte dem Konzert bis zum Schlusse bei. Die Aner- 
kennungen, Auszeichnungen, Gliickwunschschreiben und Telegramme zahlten 
nach Tausenden, und sowohl Hans Richter als auch die Schar seiner 
Orchestermitglieder konnten aus den wirklich herzlichen Ovationen ersehen, 
dafi die Philharmonischen Konzerte den Wienern ans Herz gewachsen sind, 
und daO man sich Wien ohne dieses Unternehmen nicht mehr denken kann 

Am Schlusse des Jahres 1886 hatte Hans Richter das 100. Konzert 
der Philharmoniker dirigiert, und diese wollten das Jubilaum, gleich jenem 
ihres Dirigenten Dessoff, besonders feiern. Richter kam aber der projek- 
tierten Festlichkeit mit folgendem Briefe zuvor: 
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Werte Freunde und Genossen! 

Aus der Zeitung erfahre ich, daft Sie mein hundertstes Concert-Dirigieren be- 
sonders feiern wollen. Es ist meine groBte Freude und mein grdfiter Stolz, daB Sie 
meine Leistungen zu wurdigen wissen, aber um ein Jubilfium zu feiern, dazu fuhle 
icb mich noch zu jung, trotzdem mein Scheitel schon mancbe bedenkliche Generalpause 
aufweist. Wenn es mir vergonnt sein sollte, das zweihundertste philharmonische 
Concert zu dirigieren, dann „feiern a Sie in Gottes Namen zu; dann bin ich alt genug, 
um an solchen Eitelkeiten ein verzeihliches Behagen zu flnden. Also: bitte den Sonntag 
wie einen gewohnlichen Concerttag zu betrachten, d. h. mit vollstem Eifer bei der 
Sache zu sein, aber sonst keine Gescbichten zu machen. Gerne aber ergreife ich 
die Gelegenheit, wieder einmal gemutlich mit Ihnen beisammen zu sein; nacb so 
vieler ernster und auch harter Arbeit kann uns alien wahre Heiterkeit nur nutzen. 
Darum wollen wir uns Sonntag, ganz unter uns, an dem bestimmten Ort zusammen- 
flnden: dort sollen Sie von den famosen Schrammeln die unvergleichlichen Lannerschen 
Walzer vorzuglich aufgefuhrt horen. Besseres kann ich Ihnen nicht bieten. Mit 
freundschaftlichen Griifien 

Hans Richter 

Im April 1893 drohte den Philharmonikern der Verlust dieses aus- 
gezeichneten Dirigenten. Er hatte am 13. April seine Demission als Hof- 
kapellmeister uberreicht und als Grund physische Uberreizung angegeben. 
Wenn man nun bedenkt, daB Hans Richter Kapellmeister der Hofoper 
und der Hofkapelle, Dirigent der Philharmoniker und in den Jahren 
1884 — 1890 auch noch Direktor der Konzerte der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien war und auCerdem den Sommer jedes Jahres fiber stets 
in London die schnell beriihmt gewordenen Hans Richter-Konzerte zu 
leiten und in vielen anderen Stadten als meistbegehrter Dirigent zu tun 
hatte, kann man eine Uberreizung recht wohl begreifen, aber es lagen 
auch andere Grfinde vor. Nicht sehr erquickliche ZustMnde in der Wiener 
Hofoper, in der in den letzten Jahren der Jahnschen Direktion eine Hans 
Richter durchaus unsympathische Richtung eingeschlagen worden war, 
endlich ein Angebot von Boston, das finanziell sehr gunstig war, liefien 
in Hans Richter den EntschluO reifen, Wien zu verlassen; die Demission 
wurde aber von der Generalintendanz der k. k. Hoftheater nicht angenommen, 
und Hans Richter blieb Wien, der Hofoper und den Philharmonikern erhalten. 
Leider nur noch kurze Zeit! Nach Schlufl der Saison 1897/1898 
legte Richter nach 23j3hriger Tatigkeit doch den Dirigentenstab der Phil- 
harmoniker nieder, und wenn er manchen maBgeblichen und vielen unmafi- 
geblichen Persdnlichkeiten zu wenig fortschrittlich, anderen wieder zu 
modern schien, so war man doch in dem Moment, als das l&ngst 
erwartete und wie ein Gespenst gefurchtete Ereignis des Rucktrittes Hans 
Richters nun wirklich eingetroffen war, doch peinlich beriihrt und fuhlte, 
daB hier eine Persdnlichkeit verschwinde, die so einzig und ideal war, 
daB sie nicht oder wenigstens nicht leicht zu ersetzen sei. 
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Ich habe irgendwo einmal gelesen, daO der seBhafte Spielmann leicbt 
einen Anflug von Beamtenphlegma, eine Art AmtsschlMfrigkeit bekomme; 
er sitze seine drei Stunden Oper oder Konzert gewissenhaft ab und glaube 
damit seine Pflicht erfullt zu haben. Diese Amtsschlafrigkeit konnte man 
bei Hans Richter, der doch eine gewiB lange Reihe von Jahren an der 
Spitze der Philharmoniker gestanden war und hier eine Schar von Musikern 
unter sich hatte, die eventuell auch ohne Dirigenten oder auch unter 
einem schlafrigen Dirigenten gut gespielt hatten, nie bemerken. So oft 
er das Podium bestieg, war er wirklich ein Fiihrer. Er begeisterte durch 
seine eigene Begeisterung, er verstand es, die Liebe, die er zu einem 
Werke gefaBt hatte, auch auf seine Orchestermitglieder zu iibertragen; das 
hat ihn so hoch fiber alle anderen Dirigenten gewohnlichen und auch 
ungewohnlichen Schlages gestellt. Er war auch durchaus kein Reklame- 
dirigent, der als solcher in seinen Bewegungen und Stellungen bewundert 
werden wollte, er sah kein Publikum, wenn er in Tatigkeit war, er sah 
nur seine Musiker, diese aber hatte er alle in seiner Macht, und von 
seinem Dirigentenstabe ging es wie ein Fluidum auf das Orchester fiber, das 
das auch begriff, was Richter einmal erfaOt hatte, und das auch mit alter 
Liebe und Hingebung vortrug, was er als schon und groB befunden. So 
wie Hans Richter — aus der Wagnerschule hervorgegangen, die durchweg 
Meisterdirigenten erzeugt hat — ffir Wagner begeistert war, so war er auch 
ein glfihender Verehrer Beethovens, und erst seit er an der Spitze der Phil- 
harmoniker stand, war Beethoven stMndig im Repertoire der Philharmo- 
nischen Konzerte vertreten. Er machte Beethoven dem Wiener Publikum 
in einer Weise klar, daB wohl kein Publikum irgend einer anderen Stadt 
diesen Meister so erfaBt hat und so genau kennt, wie das Wiener 
Publikum. 

Mit Hans Richters Rucktritt war nicht nur die bisher langste, sondern 
auch eine der glanzendsten Perioden der Wiener Philharmonischen Konzerte 
abgeschlossen. 

So wie nach dem Rficktritte Dessoffs der neue Dirigent der Phil- 
harmoniker auf dem Wege der Oper zu ihnen kam, so wurde auch der 
Nachfolger Richters auf diesem Wege gewonnen. Im April 1897 wurde 
Gustav Mahler, bisher Kapellmeister am Hamburger Stadttheater und 
vorher Direktor der Budapester Hofoper, als Kapellmeister an die Wiener 
Hofoper berufen. Er errang sich in wenigen Wochen seiner TStigkeit in 
solchem Mafie die Achtung vor seinem Konnen und Wissen, daB er 
im Juli desselben Jahres schon zum Direktor- Stellvertreter avancierte. 
Die durchaus notige Reform der VerhSltnisse im Wiener Hoftheater, die 
sich, wie schon einmal erwahnt, in Jahns letzter Zeit durch dessen an* 
dauernde Kranklichkeit sehr verschlechtert hatten, wuBte er in kurzester 
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Frist durchzufiihren, und auch als Dirigent erwies er sich von ganz 
hervorragender Begabung. 

Wohl war Gustav Mahler in vielen Beziehungen der scharfste Gegen- 
satz zu Hans Richter: dieser die verkorperte Ruhe, jener in seinem ganzen 
Wesen ein Perpetuum mobile. Und doch war das BewuBtsein, diesen 
Mann an der Spitze eines Orchesters zu haben, das eine solche Vorschule 
unter Hans Richter durchgemacht hatte, ein beruhigendes; man ubersah 
die leidenschaftlichen, oft nichts weniger als graziosen und anmutigen, 
aber bestimmten Bewegungen und fiihlte die faszinierende Gewalt, die 
auch Mahler, wohl durch andere Mittel, aber im gleichen MaBe auf das 
Orchester auszuiiben verstand. Und nachdem er den Philharmonikern 
fast anderthalb Jahre hindurch Gelegenheit gegeben hatte, seine Vorziige 
und auch seine Schwachen kennen zu lernen, wuBten sie, daB kein anderer 
so wiirdig sei, nach Hans Richter den Dirigentenstuhl zu besteigen als 
Gustav Mahler. 

Am 6. November 1898 erschien er zum ersten Male am Dirigenten- 
pult der Wiener Philharmoniker und brachte auch ein bezeichnendes 
Programm: Beethovens „Coriolan a -Ouvertiire, Mozarts g-moll Symphonie 
und Beethovens „Eroica a . Beethovens Werke waren allein in der Saison 
1898/99 achtmal vertreten. Als Novitaten und Erstauffiihrungen er- 
schienen Dvorak's symphonische Dichtung „Heldenlied a , Liszts „Fest- 
klSnge" und die F-dur Symphonie von Hermann Goetz. AuBerdem brachten 
die Programme Webers „Freischutz"-Ouverture, Schuberts h-moll Symphonie, 
Schumanns B-dur Symphonie, Mendelssohns Ouverture zum „Sommer- 
nachtstraum", die Symphonie fantastique von Berlioz, die sechste Sym- 
phonie in A-dur von Bruckner und die Ouverture solennelle von Tschaikowsky. 
Eine ziemlich uberfliissige Bearbeitung des Streichquartetts op. 95 in f-moll 
von Beethoven fur das ganze Streichorchester erregte den lebhaftesten 
Widerspruch der ganzen Kritik. Einer der gemSBigtsten Beurteiler, 
Dr. Robert Hirschfeld, schrieb damals: 

„Das Streichquartett hat seine Klanggrenzen in den vier Soloinstrumenten; in 
dieser Beschrankung liegt nicht nur sein Reiz, sondern auch sein innerstes Wesen. 
Ich kann Herm Direktor Mahler nicht beistimmen, dafi das Streichquartett, wie es 
sich von Haydn bis Beethoven entwickelt hat, vier ideal e Stimmen enthalt, die be* 
liebig verstMrkt werden konnen. In einer Messe von Palestrina haben wir Stimmen, 
welche man je nach dem Raum — Sixtinische Kapelle oder Peterskirche — beliebig 
verstarken mag. Im Beethovenschen Streichquartett klingen aber nicht vier Stimmen 
zu des Hdchsten Preisoderzu irgend einem gemeinsamen ethischen Zweck zusammen, 
sondern es treten vier gesonderte, in ihrem Wesen deutlich charakterisierte IndividUen 
einander gegenuber. Das Individuum kann nie verdoppelt werden, es set denn, daB 
es seine Individualitat aufgibt und zur kompakten Masse wird, die sich sofort gegen 
alles Individuelle auflehnt. u 
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Diese Art der Vorfiihrung eines Streichquartettes von Beethoven 
war ein kiinstlerischer Miflgriff, der auch die sachlichste Kritik gegen Mahler 
stellte. Am SchluO der Saison 1898/99 lehnte Mahler eine Wiederwahl ab. 
Er war bei zwei Generalversammlungen, die knapp nacheinander statt- 
fanden, von 84 Anwesenden mit 61 Stimmen gewahlt worden und be- 
trachtete dieses Resultat als kein geniigendes Mafi von Vertrauen. Er sprach 
einer Deputation der Philharmoniker gegeniiber folgende interessante Worte: 

„Leider muB ich die Wahl ablehnen. Davon will ich nicht sprechen, daft ich 
seinerzeit die Leitung der Konzerte nur unter definitiven Bedingungen ubernommen 
habe. Dariiber wurde ich mich leichten Herzens hinwegsetzen. Was mich jetzt be- 
stimmt, die Wahl abzulehnen, das sind Grunde ausschlieftlich kunstlerischer Natur. 
Ich hore, daft mir vorgeworfen wird, ich hatte zu viele und zu lange Proben gemacht. 
Nun, meine Herren, diese Proben bilden die erste Bedingung kunstlerischer Leistungs- 
fahigkeit. Wir scbulden dem Publikum Vollendetes, dies kann eben nur durch ge- 
wissenhaftes Proben erreicht werden. Im Theater sind Sie mir unterstellt, und da 
kann ich Proben, die unbedingt notwendig sind, als Direktor anordnen. Als Ihr frei- 
gewahlter Dirigent muft ich, wie Sie ja selbst sagen, die Kritik solcher Mitglieder 
iiber mich ergehen lassen, denen die vielen Proben als Anstrengung gelten. Sie 
haben als unabhangige Wahler das unantastbare Recht, Kritik zu uben und sich gegen 
jene Maftregeln, die ich im Interesse der Konzerte fur notwendig halte, aufzulehnen, 
allein ebenso steht mir das Recht zu, meine kunstlerische Reputation zu wahren und 
von Ihnen eine solche Summe von Arbeit zu verlangen, die ich selber leiste, da es 
sich darum handelt, das Publikum zufriedenzustellen. Auch kann ich mich als 
Direktor der Hofoper nicht den Launen frei wfihlender Korperschaften aussetzen, ich 
muft fiber den Parteien stehen, kann nicht mit Fraktionen hadern." 

Nach langen Unterhandlungen nahm endlich Mahler die Wahl doch 
an und blieb den Philharmonikern auch in der Saison 1899 — 1900 erhalten. 
Die symphonischen Dichtungen „Aus Italien" von Richard StrauB und .Die 
Waldtaube" von Anton Dvorak, sowie fiinf von Selma Kurz gesungene Lieder 
mit Orchesterbegleitung aus der Feder Gustav Mahlers waren die NovitSten. 
Von Bruckner wurde die vierte Symphonie in Es-dur gebracht. Ferner er- 
schienen in den Programmen: Haydn (Es-dur Symphonie), Beethoven (c-moll 
Symphonie, D-dur Symphonie, Pastoral-Symphonie, Ouverture „Zur Weihe 
des Hauses" und Leonoren-Ouvertiire), Weber (.Euryanthe^-Ouverture), 
Schubert (C-dur Symphonie), Mozart („Jupiter*-Symphonie), Schumann (vierte 
Symphonie in d-moll), Brahms (F-dur Symphonie, Violinkonzert und Haydn- 
Variationen), Berlioz („R5mischer Karneval"), Liszt ( B Mephisto-Walzer a ) und 
Wagner (Kaisermarsch). Das Nicolai-Konzert brachte Beethovens w Neunte a , 
die wieder durch die eigenartige Auffassung Mahlers einen heftigen Zeitungs- 
krieg heraufbeschwor, der sich bei der einige Tage darauf erfolgten Wieder- 
holung des Werkes noch verscharfte, als Mahler im Saale eine gedruckte 
Entgegnung verteilen lieQ, die nicht ganz einwandfrei war. Ich bin weit 
entfemt, hier an dieser Stelle an der kiinstlerischen Bedeutung Mahlers 



( " j r \ \ I ° m Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ il K ^11 UNIVERSITYOF MICHIGAN 




75 
KELLER: DIE WIENER PHILHARMONIKER 




zu makeln und herumzukritisieren, aber es war von dem Dirigenten 
keineswegs klug, die Kritik und auch das mit dem Werke seit Jahren wohl- 
vertraute Publikum in eine Phalanx gegen sich zu stellen. 

Die Konzerte der abgelaufenen Saison hatten das hochste Ertragnis 
gebracht, das bisher durch diese Unternehmungen erzielt worden war; die 
Generalversammlung der Philharmoniker fiihlte sich verpflichtet, 

B dem ausgezeichneten Dirigenten, HerrnDirektorGustav Mahler, die vollsteAnerkennung 
und fur die musterhafte Leitung den verbindlichsten Dank auszudriicken". 

Bisher hatten die Philharmoniker, wie wir bereits mehrfach zu er- 
wahnen Gelegenheit hatten, nur kleinere Reisen gemacht und waren 
als geschlossene Korporation nie fiber die Reichsgrenzen hinausgekommen. 
Wohl wurde schon im August 1865 eine Reise nach London geplant, 
aber es kam nicht dazu. Unterdessen hatte der Wiener Mannergesang- 
verein, den durch die Person des gemeinsamen Grfinders, Dr. August 
Schmidt, briiderliche Gefiihle mit den Philharmonikern verbanden, schon 
mehrfache und sehr weit ausgehnte Reisen gemacht. Nun hatte Fiirstin 
Pauline Metternich-Sandor eine gemeinsame Reise beider Vereine zur 
Weltausstellung nach Paris in Vorschlag gebracht und das Protektorat fiber 
die dortigen Konzerte fibernommen. Sowohl der Wiener Mannergesang- 
verein, wie auch die Philharmoniker waren mit Freuden bereit, das Projekt 
auszufuhren, und wenn dieses auch ffir den Mannergesangverein eine 
hohere Bedeutung hatte, da das Gesangvereinswesen in Frankreich nicht 
so ausgebildet ist und eine Vereinigung von so vielen, kfinstlerisch ge- 
bildeten Mannerstimmen fur Paris als eine interessante Novitat anzusehen 
war, so glich auch die Reise der Philharmoniker einem Triumphzuge und 
hatte den denkbar besten kfinstlerischen Erfolg. Ich kann nicht umhin, 
die Worte hierher zu setzen, mit denen ein Wiener Schriftsteller seinen 
Reisebericht schloC: 

„Die Franzosen lieben schon langedeutscheMusik, und dieses schone Flammchen 
hat schlieDlich auch der Krieg nicht auszublasen vermocht. Aber eine deutsche 
Symphonie, von deutschen Musikern vorgetragen, das horten sie zum erstenmal in 
ihrer Stadt, und daft sie es bejubeln wurden, hStte man noch vor einem Jahrzehnt kaum 
zu hoffen gewagt. Das ist ein Fortschritt in der Eintracht der Volker, ist auch eine 
Stufe jener Himmelsleiter, die man ewigen Frieden nennt." 

Die dritte Saison unter Gustav Mahlers Leitung (1900/01) bescherte 
dem Wiener Publikum Mahlers erste Symphonie, die Symphonischen 
Variationen von C6sar Franck, die „Manfred tt -Symphonie von Tschaikowsky 
und die Serenade ffir Blasinstrumente von Dvorak als Novitaten. Anton 
Bruckner erschien mit seiner ffinften Symphonie, die zum ersten Male von 
den Wiener Philharmonikern gespielt wurde. Im Februar 1001 erkrankte 
Mahler. Das siebente Philharmonische Konzert muOte von Josef Hell- 
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mesberger, das achte von Franz Schalk dirigiert werden. Am Schlufl 
der Saison resignierte Mahler definitiv, und damit war die Mahler-Periode, 
in der Geschichte der Philharmoniker gewiB keine unriihmliche, endgiiltig 
abgeschlossen. 

In der Generalversammlung der Philharmoniker vom 27. Mai 1901 
fiel nun, da man unbedingt einen Wiener Dirigenten haben wollte, die 
Wahl auf den Hofkapellmeister Josef Hellmesberger, 1 ) den Sohn des 
ersten Konzertmeisters der Philharmoniker gleichen Namens. Er kannte 
die Philharmoniker, mit denen er in der Hofoper oft zu tun hatte, sie 
kannten ihn, und so war Josef Hellmesberger jun. als Verlegenheitsdirigent 
— und nur als solcher konnte er ja auf diesen Posten geraten — will- 
kommen. 

Er eroflfnete seine Tatigkeit mit Goldmarks w Sakuntala tt -Ouvertiire, 
Beethovens Funfter Symphonie und Dvorak's symphonischer Dichtung 
„Das goldene Spinnrad" als Novitat. Weder die Uberlegenheit Richters 
noch die Eigenart Mahlers war an ihm zu bemerken, er dirigierte genau 
nach der Partitur, ohne jede personliche Note. Das Publikum war damit 
nicht zufrieden, und der Besuch der Philharmonischen Konzerte sank in 
dieser Saison, wie auch in der folgenden, in der Hellmesberger auch dirigierte, 
auf ein Niveau, wie noch nie vorher. An Novitaten war Hellmesbergers 
Wirksamkeit ziemlich reich. Er lieB auch einige Wiener Komponisten, und 
zwar Franz Schmidt mit einer preisgekronten Symphonie in Es-dur, Franz 
Schreker mit einer symphonischen Ouvertiire, Hermann Gradener mit 
seiner neuen Es-dur Symphonie und Josef Forster mit der Ouvertiire 
„Maria Tudor** zu Wort kommen. AuUerdem wurden als Novitaten ge- 
bracht: Fibichs Idylle „Am Abend**, Moszkowskis Violinkonzert, Dvorak's 
dritte Symphonie in F-dur und Hans Hubers Bocklin-Symphonie. 

Im Juni 1902 war zwischen der Generalintendanz der k. k. Hoftheater 
und dem Hofopernorchester ein Zwist ausgebrochen, der sogar eine Zeit 
hindurch den Fortbestand der Konzerte in Frage stellte. Im Hofopern- 

l ) 1855 in Wien geboren, studierte Josef Hellmesberger jun. am Wiener Konser- 
vatorium, und nachdem er seiner MilitSrpflicht als Mitglied der Regimentskapelle der 
Wiener „Hoch- und Deutschmeister* geniigt hatte, wurde er 1874 Konzertmeister an der 
Komischen Oper in Wien (dem Ringtheater unseligen Angedenkens) und vier Jahre 
sp&ter Solospieler an der Wiener Hofoper. Hier ubertrug man ihm, der eine Reihe 
sehr erfolgreicher Ballets und Operetten geschrieben hat, die Leitung der Balletvor- 
stellungen. 1899 zum Vizehofkapellmeister ernannt, leitete er kurze Zeit die Musik 
im Hofburgtheater, dann wurde ihm im April 1900 die Leitung der Hofmusikkapelle 
ubertragen, und 1901 erhielt er die Ernennung zum ersten Hofkapellmeister. In der 
Hofoper hatte er schon im Jahre 1889 einmal aushilfsweise „Die Meistersinger* und 
1893 den „Lohengrin a dirigiert und war als ein verlaBlicher und gewandter Kapell- 
meister geschatzt. 
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orchester waren zur Entlastung der Mitglieder 10 neue Blaser aufgenommen 
worden, und diese verlangten in den Verband der Philharmoniker ein- 
gereiht zu werden. Diese haben jedoch einerseits den ziffernma&igen 
Bestand ihrer Mitglieder statutarisch festgesetzt, andererseits jedem Mit- 
gliede einen Anteil am Reingewinn garantiert. Hatte sich nun die Zahl 
der Mitglieder, die zu jener Zeit 110 betrug, um weitere 10 erhoht, so ware 
der Gewinnanteil entsprechend kleiner geworden, und dazu wollte man sich 
nicht verstehen. Nun lieC die Generalintendanz dem Philharmonischen 
Komitee in einem Erlasse eroffnen, daO in Zukunft die bloDe Anzeige der 
geplanten Konzertunternehmungen nicht mehr geniige, sondern die vor- 
geschriebene Bewilligung zur Veranstaltung der Konzerte erwirkt werden 
musse; die Bewilligung werde aber nur dann erteilt werden, wenn nach 
einer Statutenanderung der Philharmonischen Gesellschaft die 10 neu- 
engagierten Mitglieder in diese Gesellschaft aufgenommen wurden. Die 
Generalintendanz war zu diesem Erlasse berechtigt, aber es war das Recht 
des Starkeren, und schlieBlich muBten die Philharmoniker nach monate- 
langen Kampfen nachgeben und die neuen Blaser aufnehmen. 

Unterdessen zeigten die Einnahmen der Philharmonischen Konzerte 
einen Tiefstand, wie er noch nie beobachtet werden konnte. Stammgaste, 
die seit Jahrzehnten immer auf denselben Platzen erschienen waren, blieben 
aus, und daran war nur das jedes Interesses entbehrende Interregnum 
Hellmesberger schuld. Allerdings hatte auch das iiberraschend schnelle Auf- 
bluhen des Wiener Konzertvereins unter der Leitung seines ausgezeichneten 
Direktors Ferdinand Lowe die Aufmerksamkeit des Publikums von den Phil- 
harmonikern etwas abgelenkt. Es muCte also auf eine hervorragendere 
Leitung Bedacht genommen werden, und da auBer Mahler, der ja jede 
Wahl entschieden abgelehnt hatte, keiner der in Wien zur Ver- 
fiigung stehenden Dirigenten in Betracht kommen konnte, so blieb nur 
der einzige Schritt iibrig, der von niemandem gutgeheiBen wurde, aber 
nicht mehr umgangen werden konnte: man muBte Gast-Dirigenten wahlen. 

Ernst von Schuch, Karl Muck, Arthur Nikisch, Felix Wein- 
gartner und Felix Mottl wurden in Betracht gezogen. Von den zwei 
letztgenannten muBte wieder abgesehen werden, da die Saison schon sehr 
vorgeschritten war (es war unterdessen der Oktober 1903 herangeruckt). 
Es blieben also nur die ersten drei Dirigenten, die man nun auch auf- 
forderte; schlieBlich zog man auch noch einen vierten, Wassili Safonoff 
aus Moskau, in Betracht. Es ist fiir die Philharmoniker jedenfalls sehr 
ehrenvoll, daB alle vier Dirigenten freudigst annahmen und es als eine 
Ehre betrachteten, diese Veranstaltungen zu leiten. 

Das erste Konzert der Saison 1903 — 04 leitete Ernst von Schuch. 
Als Vertreter der alten Schule begann er mit der Symphonie in B-dur von 
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Haydn, bnchte sodann elites der 12 Concert! gross! von Hlndel and schtoB 
mit Becthovens c-moll Symphonic, Das zweltc Konzert diriglertc Wasslli 
Safonoff, der ein russlsches Programm gew&hlt hatte: Glazounow's c-moll 
Symphonic, Scriablne's .RGverie" und Rimsky-Korssakow*s »Scheberezade*, 
Das drltte Konzert stand wleder unter der Leitung Schuchs. Das vierte dlri- 
gierte Arthur Nikisch, der die siebente Symphonic von Beethoven, die 
dritte von Brahma, dazwiscben Wagners ^Fanat-Onvertfire* gewlhlt hatte. 
lm fflnften Konzert erscbien Karl Muck, der zum ersten Male die Phil- 
faarmoniker leitete und die Symphonic in A-dnr von Mozart und die siebente 
von Beethoven nnd die Haydn- Variationen von Brahma vorfiihrte. Daa 
sechste nnd das achte Konzert leitete wleder Schuch, das siebente Muck, 
der den Wienern Brackners siebente Symphonic bescherte. Den beaten 
Elndruck machten Schuch und Muck; am wenigaten behagte den Wienern 
Arthur NIkisch. 

Das Attftreten so vieler berfihmter Gast-Dirigenten wirkte anregend 
fluf die Wiener, und der Zuspruch zu den Konzeiten stand wieder anf der 
alten HdheT Gleichwohl war dieses System fBr die Zukunft docb nicht 
zu empfehlen, da der Dirlgent dem Orcbester aeln Gcpr&ge verlelhen soil 
und das In den wenigen Probcn nicht mSgllch 1st. Auch war ein ge» 
naues Studlereu von Novltlten nicht durchznfQhren; es wurden auch solcbe 
in der abgelanfenen Saison, auBer unter SaFonoff, nicht gebracht. Das 
Pnbllkum hat aber zweifcllos ein Recht, nicht nnr die alte Mustk vollendet 
zu h&ren, sondern auch das Beste vom Neuen vorgefQhrt zu bekommen* 

Die nSchste Generalversammlung der Phllharmoniker im Mai 1904 
spracb slch auch, obwohl der flnanzielle Erfolg eio besonders gunstigpr ge- 
weaen war, gegen eine so grofle Anzahl von Gast-Dirigenten aus, and da 
Felix Mottl in einem lebhaft bcgrSBten Schreiben far die n&chstc Saison 
sich zur VerfQgung stellte, so wurden er nnd Ernst von Schuch als Dirl- 
genten gewlhlt Dieser Iehnte aber ab t da er erklirte, bei seiner Ober- 
behQrdc, die lm Vorjahre durch seine oftmalige Abwesenbeit ohnebin grofle 
Opfer in der Geataltung dea Splelplans brlngen mufite, nicht wieder einen 
llngeren Urlaub verlangen zu kSnnen. 

Es blieb also Mottl allein flbrig, Er dirigierte sechs Konzerte, wihrend 
Muck die Leitung zweier AnffShruugen uberaahm. Mottl erscbien am 
6. November 1904 zum ersten Male am Dirigentenpulte der Wiener Phil- 
harmoniker. Er wurde stfinniach begrBBt und verstand es auch als ge- 
borener Wiener am ehesten, die geistlge Verbindung zwiscbon sich und 
den Pbilharmonikern zu flnden* An Novititen erschienen unter Mottls 
Ffihrung Pfitzners Scherzo In c-moll, „Eln Heldenleben* von Richard StrauB, 
.Von Spielmanns Lust und Leid* von Schillings und die Ouverture .lm 
Sfiden* von Elgar. Muck brachte die Symphonie in d-moll von Sinding. 
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Auch die nachsten drei Jahre dirigierte Mottl die groBere Anzahl 
der Konzerte. Franz Schalk und Muck leiteten je ein Konzert in der 
Saison 1905/06, Richard StrauD zwei Konzerte in der Saison 1906/07. 
Mottl vermittelte den'Wienern in diesen zwei Jahren die Bekanntschaft 
einiger Munchener Kiinstler, so von Ernst Boehe (^Odysseus' Ausfahrt"), 
August ReuO ^Judith" und Max Reger (Sinfonietta und Serenade). Muck 
brachte Georg Schuraanns Variationen. 

In der Saison 1907/08 muCte Mottl ausscheiden, da seine neue 
Stellung als Hofoperndirektor in Miinchen eine so oftmals wiederkehrende 
Abwesenheit von der eigentlichen Statte seiner Tatigkeit nicht gestattete. 
Es blieben also Franz Schalk und Richard StrauD iibrig, denen sich 
als dritter eine in Wien sehr wohl bekannte und auch beliebte Personlich- 
keit, Felix Weingartner, anreihte. Aber auch dieser Abschnitt brachte 
sehr wenig Novitaten; unter ihnen standen die Franzosen oben an. Die 
symphonischen Dichtungen „La Belle au bois dormant von Alfred Bruneau, 
B Le chasseur maudit" von C6sar Franck und w L'aprfcs-midi d'un faune" 
von Debussy erweckten mehr Interesse als Begeisterung. Neu waren auch 
Heinrich G. Norens „Kaleidoskop a , Regers Variationen op. 100 und die 
Symphonie in E-dur von Hermann Bischoff. 

Im Juni 1906 konzertierten die Philharmoniker iibrigens unter der 
Leitung Franz Schalks in London und hatten auch dort vollen Erfolg. 
Unterdessen war aber die administrative Leitung der Philharmonischen 
Konzerte doch zu der Oberzeugung gekommen, daB die bisherigen Dirigenten- 
Gastspiele auf die Dauer unhaltbar seien. Die auswa*rtigen Kunstler 
konnten bei ihren vielfachen Verpflichtungen nie friiher als am Vortage 
des Konzertes eintreffen, und Hofkapellmeister Schalk leitete die Vorproben. 
Es fehlte dadurch, so vielfaches Interesse auch diese Gastdirigenten beim 
Publikum erweckten, doch die Einheitlichkeit der Leitung. Da kam die 
Rettung, wie schon mehrmals, von der Direktion der Hofoper. Gustav 
Mahler war als Hofoperndirektor ausgeschieden, und Felix Weingartner 
an seine Stelle berufen worden. Er wurde ersucht, die Leitung der Phil- 
harmonischen Konzerte zu ubernehmen, und sagte freudigst zu. Es ist 
damit jene Stabilitat eingetreten, die bei den ausgezeichneten Eigenschaften, 
die diesem Kunstler, namentlich als Konzertdirigenten, innewohnen, hoffen 
lassen, daB die fiir das Wiener Musikleben so wichtigen Philharmonischen 
Konzerte wieder jene auch durch die Einheitlichkeit der Leitung erreichte 
Hohe erreichen werden, wie sie uns noch aus Hans Richters Zeiten in 
Erinnerung steht. 
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DIE JUNGWIENER 
TONDICHTER 

von Richard Specht-Wien 





Schlufl 

|ranz Schreker (geboren 1878 in Monaco) und Julius Bittner 
(geboren 1874 in Wien) haben ein Gemeinsames: sie sind ihre 
eigenen Textdichter. Nicht in jenem kummerlichen Sinn des 
Zurechtzimmerns, wie es manch literarisch gebildeter Musiker 
unserer Tage nicht ohne Geschmack, aber rein auflerlich, der Bequem- 
lichkeit halber und ohne wahrhaften Impuls vermag. Sondern aus der 
treibenden Notwendigkeit einer echten und starken dichterischen Begabung 
heraus, und aus einer solchen Fulle, daD sie der musikalischen der beiden 
Kunstler unbedingt gleichsteht und sie manchmal sogar schlagt. Die Art 
der beiden ist freilich durchaus verschieden: Bittner hanebiichen, vollblutig 
bis zum Animalischen, derb im Volkstumlichen wurzelnd, dabei als Musiker 
manchmal dilettantisch und doch immer wirksam durch sein Drauflosgehen, 
sein urn alle Tabulatur unbekiimmertes, freies und gesundes Wesen, dem 
doch dabei Stimmungen von hochster Intensitat und Zartheit gelingen. Eine 
musikalische Burckhard-Natur. Wahrend Schreker eher eine Klimt-Natur 
ist: ein meisterlicher Konner — was sich schon in friiheren Werken von 
ungemeiner Geschlossenheit zeigt: einem Psalm fur Frauenchor, einer 
„Ekkehard-Ouverture", einer Reihe aiterer, nicht allzu personlicher, 
aber vornehmer und gefiihlter Lieder — ein Erhascher fremdartiger 
Klangfarben, ein Tonmystiker, der die geheimnisvollen Stimmen der Nacht, 
das unartikulierte Flustern des Waldes, das Raunen furchtbarer Einsamkeit 
in Laute einzufangen vermag, deren eindruckreichem Reiz man sich nicht 
entziehen kann: scheinbar formlose, unbestimmte Naturlaute, mit denen 
der Tonsetzer dann doch Gebilde von unbedingtem inneren Gleichgewicht 
aiifzurichten vermag. Seine beiden Dichtungen von der „Prinzessin und 
dem Spielwerk* und „Vom fernen Klang" sind ganz sonderlich in 
ihrem Ton, in der Kraft, reale Vorgfinge alles Zeitlichen und ZufMlligen 
zu entkleiden und ins Menschlich-Allgemeine und Symbolische zu riicken 
— dorthin, wo das Reich der Musik beginnt, deren Wesen ubrigens vom 
rein Stofflichen der beiden Werke unbedingt gefordert wird, auch wenn 
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sie als Dicbtungen fur sich im gleichen Sinn wie jene Wagners bestehen 
konnten 1 ). Der starke Reiz dieser sehr singuliren Tondramen in Dichtung 
und Musik — die ubrigens erst der Vollendung entgegengeht — liegt viel- 
leicht in ihrem seltsamen Doppelwesen, das auch ihrem Schopfer eigen ist: 
in der geheimnlsvollen Romantik, die auch das Leblose belebt und ihm 
Stimme gibt, im Lautwerden leiser Dinge, in der symbolischen Traumwelt, die 
das Lockende und Furchtbare des wirklichen Lebens in drohende und liebliche 
Sinnbilder faCt, die nicht vom Verstand zu zergliedern sind und doch vom 
Gefuhl unwiderleglich begriffen werden — und auf der anderen Seite die 
besonnene Klarheit des Ganzen, der schlanke, durch kein Zuviel belastete 
Bau, den nur ein kluger Kopf vermag, der nie die Herrscbaft iiber sich 
und sein Werk verliert, und vage Hingabe an Unbestimmtes so wenig 
kennt als irgend welche Sentimentalitat. Was nicht zu verwundern ist: 
wer unter solch verbissenen Kampfen und dringender Not das Leben 
meistern lernen rauDte, wie Schreker — der jetzt erst, seit er der Dirigent 
des „Philharmonischen Chors" ist, von den widrigsten und kleinlichsten 
Sorgen befreit wurde und auch jetzt noch dem Verlangen des Alltags viel 
Kraft opfern muC — , der wird fruhzeitig hart und hell, kommt bald iiber 
trugerische Empfindsamkeiten hinaus und erobert sich gescharfte Organe 
fur die beangstigenden Geheimnisse, die im Urgrund des Lebens und der 
Natur lauern. In Schrekers fruheren Tondichtungen spurt man all dies 
manchmal unter einer Formengebung, die das Studienergebnis aus der 
Schule des allem Extravaganten, Symmetrielosen, „unsolide M Phantastischen 
feindlichen Wiener Professors Robert Fuchs ist, einer an sich strengen, 
architektonisch disponierten Formengebung, der man gleichsam anmerkt, 
dafi sie nur widerwillig ausschweifenden Tonfabeln Unterschlupf gewMhrt 
und ihnen den Anschein tuchtiger, regelgetreuer Wohlgesittetheit gibt. In 
Schrekers neueren Liedern, dem „Nachtstuck" fur Orchester, der 
Pantomime „Der Geburtstag der Infantin" 2 ) und den beiden Opern ist es 
umgekehrtt man bemerkt die feingegliederte Struktur, die entscheidende 
technische Sicherheit gar nicht mehr, die diesen verschwebenden, tran- 
szendentalen, ebenso wie den von starker Vitalitat erfullten, aber durch 
Vereinfachung ihrer Realitat zum Symbol umgeschaffenen Klanggebilden 
zugrunde liegen. Ohne solche Sicherheit aber wSre — um ein Beispiel 
zu nennen — ein Meisterstiick wie der Beginn des zweiten Aktes des 
„ Fern en Klangs" nicht moglich, in dem sich zu den feme heriibertonenden 
Barkarolen und einer aus dem Hintergrund herschallenden Zigeunermusik 
die lebhaft bewegten Gesange der dramatischen Handlung zu einem ein- 



*) Ein Versuch ubrigens, den Schreker jetzt wagt: „Die Prinzessin und das 
Spielwerk a soil in dem Wiener Verlag Hugo Heller erscheinen. 
*) Erscheint jetzt in der Universal-Edition. 
IX. 8. 6 
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heitlichen symphonischen Satz von ungemeiner Klarheit und uppigem 
Tonreiz zusammenzufugen. 

Julius Bittner ist anders. Wenn er auch mit Schreker den volligen 
Mangel an Sentimentalitat gemein hat. Und noch eins: die Gabe, die 
dramatischen Vorgange ins Menschlich-Typische, ewig Giiltige zu rucken. 
In der „Roten Gred a — von der in der „Musik a anlSBlich der Erstauf- 
fuhrung in der Hofoper gesprochen wurde — ist das Milieu zwar nicht 
von den Moglichkeiten losgelost, die eine bestimmte Zeit und ein be- 
stimmter Ort fordern, aber es ist ihm doch gelungen, ins Allgemeine zu 
greifen, das Weib an sich als verheerenden Damon der SexualitSt auf 
seinem unaufhaltsamen, totlichen, verwiistenden Unheilszug durch die Welt 
zu zeigen: lockend, grausam, der eigenen Niedrigkeit unbewuBt, zer- 
ruttend, betorend in gewissensfremder, brennender Sinnlichkeit. Die 
Perspektive, mit der „Die rote Gred" schlieDt: die Fahrt in die Welt 
auf dem Schiff wuster Landsknechte, die Opfer ihrer wilden Triebe hinter 
sich lassend, ohne zuruckzuschauen, gehort zum Besten, was das neue 
Tondrama kennt. Die Musik ist nicht ganz auf der Hohe der Dichtung; 
in ihr ist viel unsicher Tastendes, sie scheint ihrem Schopfer manchmal 
iiber den Kopf zu wachsen, hat manche ungefuhlte und leere Stelle, aber 
dann doch wieder eine solch drangende Kraft, GroOe der Darstellung (der 
Stadthauptmann Heinz! die Gerichtsszene! der Schlufi!) und Urwuchsigkeit 
volkstumlicher Derbheit, daD sie mehr ist als ein bloBes Versprechen 
und bei jedem neuen Anhoren Neues enthullt. Ein Versprechen ubrigens, 
das Bittner — die breitspurigste, dorperhafteste, erdnaheste Gestalt unter 
all diesen Uberkultivierten — schon in allernachster Zeit mit dem neuen 
Tondrama w Der Musikant und der Bergsee* 4 eingelost haben wird. 



Theodor Streicher (geboren 1874 in Wien) habe ich hier nur zu 
nennen. Von ihm ausfuhrlich zu sprechen ist unnotig: er ist der ein- 
zige, den man w drauBen" wirklich kennt. Seine lyrische Schwarz-WeiB- 
kunst, das HolzschnittmaBige seiner Musik, das sich in seinen „Wunder- 
hornliedern* auf das deutlichste aufiert, ist vielfach gewertet worden und 
in Vorzugen und Mangeln in letzter Zeit oft der Gegenstand eingehender 
Betrachtung gewesen: die oftmalige Fluchtigkeit seines Tonsatzes und 
manche willkurlichen Harten seiner Harmonik ebenso wie seine all diese 
Schwachen uberwiegende, sprod-innige Melodik, sein krauser Humor, sein 
gliickliches Schurfen nach volksliedhafter Wendung. In seinen neuen 
Arbeiten: dem etwas homophonen, aber in einzelnen Teilen sehr zarten 
und wie merkwurdig geformte Gesange eines geheimen Ordens anmutenden 
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„Requiem fur Mignon" und den w Hafisliedern" ist das Eckige seiner 
Linien, das gleich alten, verschnorkelten Pergamenten wirkende Archaistische 
seiner „Wunderhorn*-Lyrik zu weicherer Sinnlichkeit gerundet; nicht immer 
gleich wMhierisch, aber immer von einer gewissen herben Herzlichkeit 
und jener Sicherheit der kunstlerischen Empfindung getragen, die den Stil 
der Musik durch den der Dichtung bestimmen laOt. Die widerspenstige, 
zuriickhaltende Mannlichkeit, *die Streichers ersten Liedern eine so sonder- 
liche Anziehungskraft gegeben hat, ist hier mitteilsamer, liebenswiirdiger, 
epikureischer geworden. Auch diese Gesange sind, gleich den „Wunder- 
horn a -Liedern und gleich Wolfs Morike-, Eichendorff- und Goethebanden 
nicht als Einzelne, sondern als Totalitat zu nehmen; als das Durchleuchten 
eines Dichters durch einen Musiker, als der tonende Niederschlag des 
Hafisischen Wesens. Durch einen Musiker, dessen verschlossene, ernste 
Eigenart sich eigene Ausdrucksmittel gesucht hat, und bei dem es gar 
nicht sicher ist, ob die scheinbaren Nachlassigkeiten der Stimmfuhrung 
und der Modulation nicht wohlberechnete Absicht sind, um den Eindruck 
einer gewissen Primitivitat, einer kindlichen Einfalt des Tons zu wecken. 
Was allerdings zu manchem Raffinement der Harmonik, zu der makellosen 
Deklamation, zu der sorgsam abgewogenen Kontrastierung der einzelnen 
Liedteile nicht recht stimmen mag. Aber Streicher ist, bei aller Heftigkeit 
des Temperaments und seinem derben Trotz, ein heimlicher Schalk, und 
man weiB nie, wessen man sich von ihm zu versehen hat. 



Dieser Gruppe, deren Darstellung mir diesmal das Wesentliche war, 1 ) 
steht eine andere gegeniiber, die im Gegensatz zu jenen „entarteten" 
Schulern von Fuchs und Gradener (der ahnliche Standpunkte einnimmt) 
den Traditionen ihrer Lehrer Treue gehalten hat. Ihre Musik ist mehr 
dekorativer, ornamentaler Natur, als der stiirmische Ausdruck seelischer 
Tumulte; wohlgegliederte, klangreine, kultivierte Werke, die vielleicht keine 
unbedingte Bereicherung des Horers, kein ErschlieOen eines bisher nie 
Gekannten oder bloB Geahnten bedeuten, aber immer geschmackvolle An- 
regung an formenfreudigen Spielen. Ein Ubergang zwischen beidem ist 
Carl Lafite, in dem ein Stuck Altwiener Kultur lebendig ist, dessen mit 
feinem Griffel gezeichneten Lieder an die lieblichen Porzellanmalereien 
friiherer Jahrzehnte mahnen, und dessen Oper „Das kalte Herz a ein 
Marchenspiel von wirklich Hauffscher Musikstimmung ist. Kein musi- 



*) Uber eine der ernstesten, nach Niederschrift dieser Seiten aufgetauchten Be- 
gabungen, uber den jungen Robert Konta, dessen Lieder im Verein mit einer 
Symphonie und einer Pantomime das Schonste versprechen, soil demnachst noch 

besonders berichtet werden. 

6» 
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kalischer Muskelmann, — ein Miniaturist von erlesenem Geschmack, dem 
ein gewisses burschikoses Element wohl ansteht. — Jan Brandts-Buys, 
von dem ich nicht weiC, ob er ein Jiinger der Wiener Schule ist, liebt 
ein schwarmerisch-romantisches Schwelgen, dessen schone Warme freilich 
manchmal durch allzu grofie Redseligkeit beeintrachtigt wird. Aus seiner 
Kammermusik und aus der Oper „Das Veilchenfest" sprechen entschei- 
dende Zeichen einer Begabung, die nur starker Zucht der Konzentrierung 
und strenger Sichtung des Einfalls bedarf, um der Gefahr zerfliefiender Breite 
und mangelnder Pragnanz zu entgehen. — Richard Stohr ist vielleicht der 
bezeicbnendste Vertreter der ganzen Gruppe. Seine Werke — Lieder, 
Kammermusik, Cellostucke, eine Suite und eine Symphonie — , in 
denen ubrigens ein unverkennbares Fortschreiten von der truistischen Einfach- 
heit friiherer Arbeiten zu strafferer Maskulinitat und Energre waltet, sind 
durchaus vornehm erfunden, soigniert im Vortrag, kunstvoll in ihrem Bau 
(was besonders die Symphonie zeigt); man wird nirgends etwas leicht- 
sinnig Hingeschriebenes finden und sich oft an breiten, kraftigen Themen 
erfreuen konnen. Nur dafi ihre Entwicklung dann allzusehr das „Ge- 
lernte" zeigt, das sich noch nicht in Gefuhltes umgesetzt hat. Von ihm 
selbst erfahrt man nur wenig, — von seiner Sehnsucht und seiner Not. 
Wohlerzogene Menschen sprechen nicht von ihren Privatangelegenheiten; 
aber die Wohlerzogenheit eines Kiinstlers ist in diesem Sinn ein innerer 
Widerspruch. — Mit Julius Wachsmann ergeht es einem eher umgekehrt, 
obgleich auch bei ihm das technische Konnen unbezweifelbar ist; aber 
hier fuhlt man ein Ringen nach personlichem Ausdruck, das noch nicht 
den eigenen Ton gefunden hat und das sich oft in verschwimmenden 
Konturen verliert und versteckt. In Liedern, Choren, einer Oper »Prin- 
zessin Hildegarde" (Text von Feldegg) zeigt er oft die Fahigkeit, ernste, 
warme lyrische Stimmungen iiberzeugend in Klange zu bringen; rieselnde 
Laute aus mondbeglanzten Zaubernachten, — aber neben vielem Wohl- 
gelungenen und glucklich Gefundenem steht manch Gesuchtes, viel Unbe- 
stimmtes und Uniiberzeugendes: eine Entwickelung, die erst abzuwarten 
ist. — Rudolf Braun hat in anmutigen Pantomimen viel liebenswiirdigen 
Geschmack und heitere Parodistik gezeigt und in mancher Kammermusik, 
besonders in einer beschaulich empfindsamen Hornsonate, das Vermogen 
feiner Durchbildung bei schlichter, in redlichem Gefuhl pulsierender Er- 
findung. — Camillo Horn, zwischen dieser Reihe und der der Bruckner- 
schule stehend, gehort ebenso wie Max Jentsch eigentlich schon zu den 
Alteren; um beide haben sich Vereine gruppiert, die die Verbreitung ihrer 
Werke fordern wollen. 
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Vicl blflhende Begabung ringsum und raerkwfirdig wenig Wirkuipg 
ins Weite, Was sicheriicta nicbt im Niveau der Jungwiener Produktion 
begr&ndet liegh Vidleicbt — abgesehen von den achon beklagten Grfinden 
— weil zu vie! Begabnng da ist; zu viele, die auflcr den beute Genannten 
mnaixierettd und prodnzierend im Wettbcwerb atehen und so, statt ein 
ideales Publikum zu bilden, miflgflnstigc Nebenbnhler aind* Vielleicht 
much deabalb, weil die Kimst der besten jungen Wiener zu „gut europlisch* 
1st, — will sagen: zu wenig bodenst&ndig, zu unsinnlicb, zu wenig von 
den Siften der Heimat genHhrt. M^g aein, dafl die SpStter recbt baton, 
die behaupten, daJJ unter ibnen der musikatische Mesaias nicht erscbienen 
Mi* Obglelch er kaum erkannt wfirdc, aolange er lebendig unter una 
weilt. Aber selbal wenn sie nur Vorltafer dea kommeaden GroQen sind, 
sollten ihre aus reiner Kunstehrfurcht berana geborenen Verkfindigungen, 
in denen es wie das Flfigelrauacben ncuer und starker VerbeiSungen er- 
klingt, besaer gehSrt und liebevoller empfongen werden. 




ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Wte vir . im vorigen Heft bereits Anlcttndigten, entfaUt der BHderteil dea voi^ 
Uegenden die Ponrita der it* der StudJe von Richard Specht etagebender behandeltec 
jungwiener Tondicbter: Bruno Walter, Alexinder von Zemllnsky, Arnold 
Scb tin berg (nacb cinem Selbstportrit dea Kunrtlers; unseren Lapaut ciLimi in der 
FuQnote tuf Settc 12 des Sonderbeftes »WIen" werden die Leser scbon aelbat richtig 
gestellt biben), Karl ^Peigl, Franz Sctareker, Julius BJttner und Theodor 
Streigber. 
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Vom Dirigieren 

Jon einem Kapellmeister verlange ich, daB er auch am Klavier 
nur die Partituren benutzt. Eine fliefiende Wiedergabe am 
Instrument 1st die Probe aufe Exempel: daD nlmlich das Werk 
auch virkiich vom Gedichtnis beherrscht wird. Ein richtiges 
Leaen Hegt ja dem Partiturspiel nlcht zugrunde; unausgesetzte Obung er- 
reicht zwar sogar Vomblattspielen bis zu einem gevissen Grade — hanpt- 
slcblich fiber ist's, wie gesagt, ein Prfifatein, daQ im Kopf ein plaatiaches 
Bild der einzelnen Instmmentalgroppen und des »Melos* vorhanden, Dann 
beiQt's auch bet der Aufffihrung: „Noten im Kopf — nicht Kopf in den 
Noten* (Bulow). Zum Operndirigjeren soli man weniger die Augen und 
den Arm nStig baben als die Ohren. 



Vom Kritisieren 

Ea ist merkwurdigl Beethovens, Mozarts und noch einiger Anderer 
Werke kaan man auch nach dem UrteN gewisser Kritiker geistig erschSpfond 
zur Wiedergabe bringen, ohne daB dlese Meister gesammelte literarische 
Werke und einige besondero Anbeter noch einzelne Gebrauchsanweisungen 
una geschenkt baben. Bel Richard Wagner aber gehen dieselbcn ganz 
Eingeweihten erst von seJnen — und dann von ihren Schriften aus: da 
steht drin, wie es gemacht werden muDI Anner Meister, sollten deine 
Partituren fflr slcta allein so venig zu sagen haben? 



Venn die M Tageskritifc* (,Eintag$kritik*) nur wenigstens das Schul- 
meisterverfahren aufstecken wollte, unsereinem nach jeder AtiffQhrung eine 
Zensur ins Buch zu achreiben: im ganzen befriedigend, gut, zum Teil besser, 
genial (nur be! sehr guten Freanden), F&nde man nur elnmal den Versuch, im 
Laufe von ein paar Monaten, zum mindcsten im LauFe einer Spielzeit, ein 
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zusammenhangendes Bild von einem Kunstler und seiner Eigenart, seinen 
Vorzugen und Fehlern zu entwerfen. Da konnte man selbst, da konnte 
das Publikum lernen. Aber dazu gehort allerdings auch mehr, als in der 
Geschwindigkeit eine landlaufige Phrase hinzuschreiben. 



Was heutzutage manchmal schon fur ein Mut dazu gehort — kein 
„moderner Musiker" sein zu wollen! Fur die mafigebenden Schriftgelehrten, 
die ja bekanntlich von jeher die Leute gewesen sind, die das gro&e Rad 
der Kunst vorwartsgerollt haben, sind ,, modern" und „gut" ein Ding. 
Billiges „Fortschrittstum a ! 



Vom Kunst- Wissen und -Gewissen 

Wir leiden unter einem Mangel an musikgeschichtlichen Kenntnissen 
bei Fachmusikern ebenso wie bei Laien. Nur dadurch ist's moglich, daO man 
Ausdrucke hort, wie die: Berlioz und Wagner haben die Instrumentation 
w erfunden" — oder: Mozart spricht die Sprache seiner Zeit (naturlich wird 
dabei an Rokoko gedacht!) und sagt uns nichts mehr — als ob er nicht 
gerade so als kiihner Neuerer gegolten, also seiner Zeit voraus gewesen, 
wie die groOen Richards des 19. Jahrhunderts der ihren. Als ob die 
heutigen Ausdrucksformen nach hundert Jahren nicht gerade so wechseln 
wurden, wie die damaligen es naturlich getan. 



(27. Januar 1906) 
Als Beginn des „Mozart-Zyklus a : „Entfiihrung a . Seit Jahren nicht 
mehr gegeben. Die Auffiihrung gut — einige Sanger hStten vielleicht 
etwas mehr Personlichkeit besitzen konnen — aber, wie gesagt, eine gute 
Gesamtleistung — wiirdig der grofien Aufgabe. Das Haus festlich er- 
leuchtet. Und das Publikum? Die warmere Teilnahme begann, als 
Pedrillo den betrunkenen Osmin auf dem Riicken hinausschleppte — da 
gab es Applaus bei offener Szene — sonst aber? Als Erstauffuhrung 
ware das Werk regelrecht durchge fallen! Ich gebe gern zu, daO diese Art 
von musikalischer Schonheit fur unsere heutigen Zuhorer schwer zu- 
gSnglich ist (wer weiO denn noch etwas vom Aufbau, ja vom Sinn einer 
Arie, eines Ensembles) — aber das heiCt eben mit anderen Worten: wir 
sind glucklich so weit, daB wir fur Mozart einleitende Vortrage und er- 
lSuternde Programmbiicher brauchen. Wahr — aber traurig! 
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Woher dieses ewige Unbefriedigtsein, das beim Theater gerade 
erntte Kunstlcr stets mid stlndig cmp&ndon? Einmal infolge der Tat- 
sache, daO man sich in seiner Laufbahn star als Nummer bei einem 
grofien Glficksapicl fQhlen darf. Ea geht nicht nach KBnnen and Be- 
gabung — blinder Zufall regiert, Und selbst wenn es nun ein Haupt- 
gewlnn geworden, was lehrt ana unsere Arbeit? Es 1st beim Theater 
miles nur fur die Augen berechnet, alles Su&erlich* Ein Publlkiim, das 
fiber Rohmaterialeindrucke hinausstrebt, ein Publikum, daa Knnst- 
veratand besitzt — wo wire es zu finden? Da aber alle kflnstlerische 
Reife in dem Obergang vom .Was* zum w Wie* Hegt, so bedeutet eben* 
dieae muhaam errungpne Reife zagleicb den Zeitpunkt der geistigen Ver- 
einsamung — und daa in einem Beruf, in dem man sich nun einmal nicht 
in sein Kimmeriein zurQckziehen kann * . . . 

Yon modernen Operaregisaeureii 

Erfreulicher Fottschritt gegen die Bafibulfo-Regje von frfiher, aber 
leider auch neue Schattenseiten schon genug, EIne der schlinunsten; die 
Gorthnlichkeit, mit der sie jetzt am Iiebsten alle Darsteller nach ihrem 
Bilde acbalfen wollen, und die darana folgende Vorllebe Kr AnHnger, 
an denen die Buhnenkunat aowieao achon — teila ans Not, tells obne 
Not — leidet* Damit soil nicht etwa dem widerspenstigoi Gewohnheita- 
dflnkel alter Jubilltunsstngpr das Wort gqredet werden; aber oft mflDte 
man desaen mehr eingedenk sein, daB Kunst fiberhaupt nur ala AnsfluB 
h&chster Pera&nlichkeitebetitigung Dasein und Vert hat, daD elne aolche 
Betltigung erat mSgllch 1st, wenn in muhevollen Jahren, die keinem erapart 
bleiben, das Handwork erlernt und — uberwunden 1st, und dafl endlich 
selbat der ach6nste Drill aur hSher gebildete Zuscbaner nur troatlos 
wirken kann. — 

Dann die *Zwisclienspielregissenre*, die viel zu MusikaUachen, die 
auch in der bravaten gnten »Oper* kein StQckchen Melodic mehr bfiron 
konnen, ohne ea zu einem frfthlichcn Bewogttngssport anazubeuten nach 
dem hilligen Schema: Viertelnoten gleich elnzelnen Schritten, Acfatel Oder 
Sechazehntel gleich Laufechritt, Pausen gieicb Stehenbleiben, Akzente gleich 
Erfeeben von Arm und Hand usw* Das ist nnn anch ao eine Folge aller 
v fllnatrierenden" Muaikmncherei. Mualk iat aber keine Kinematograpben- 
abart * . . . Mdchten nur wenJgptena die ao trefflichen and segpnbergpnden 
Eniehungsgedanken Dalcroze's vor der Gefahr bewahrt bleiben, bei ihrer 
Auanutzung ffir die Praxis in dieaem Punkt anf einen verblngpisTOlien 
Irrweg zu leitan. 
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Ana dem Interview eines Jungen Opera- 
komppnisten: „Die H«ndlung sptelt sich be! 
mir nlcht *ur der Bfthhe, sondem nur in der 
Musik ib*!! — 

In der modernen Malerel hat die Zeitwelle die alte groBe Wahrheit 
schon vieder u die Oberfllche gpspSlt: jede Kunst ist von den Gesetzen 
ihres Materials abhlngig mid bedingt; nur aus der Einsicht Id dieae kanii 
ein reites Schaffen folgen. MQga unserer heiligen Tonkuost bald daa 
gleiche gnfidlglich bescbieden setn. 



Vie doch die Kunstler got daran sind, die sich ab und zu so recht 
ernsthaft wichtig, so ganz als Triumphatoren vorkommen! Und gar — 
denen's ihr langes Leben hindurch gelingt! Das mussen wahrhaft glfick- 
liche Menschen seio. 



Merkspruch ffir una alle, die es angeht: *Die Kunst ist weder btofie 
Technik, noch blofie Veratandea- oder blofle Gefuhlssacfae. Sie iat der 
Ausdruck des ganzen Menschen, und nur wer sie so in ihrer Ganzheit erfafit, 
kann wahrbafte Bildang fur sie erteilenl* (Adolf Be rnhard Marx) 
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JJine der merkwurdigsten Erscheinungen im Dresdener Konzert* 
leben, zugleich ejne der geachtetsten musikalischen Vercinigungeo 
der sachsischen Haupt- und Re&idenzstadt ist die Dresdener 
Volks-Singakademie, Sie besteht nunmehr etwa acht Jabre 
und ist mit 403 siagenden Mitgliedcra (Sopran 170, Alt 80, Tenor 65, 
BaQ 85) numerisch der stSrkste gemischte Chor in Dresden. Auch kein 
lH3nnergesangverein erreicbt diese Stiminenzahl (der Dresdener Lehrer- 
gesangverein hat ca. 250 Sanger). Als passive, zahiende Mitglieder 
standen auf der Liste des Vereinsjahres 1908 09 1372 Personen, alle, 
singende wie unterstutzende, mtt einem Wochenbeitrag von 10 Pf. Dabei 
nimmt aber die Volks-Singakademie nur solche Mitglieder auf.'die der 
arbeitenden Bevolkerung angehoren. Urn auch da die richtige Grenze zu 
finden, dienen die Belege fiber Einzahlungen in die Ortskrankenkasse als 
Ausweise fiir die sich um Aufnahme Bewerbenden. Auch nicht mit einem 
hoheren Beit rage kann sich der Angehorige einer besitzenden Volkskla&se 
einkaufen, da grundsatzlich nach dem eben erwahnten System verfahren 
wird. Prinzip der Volks-Singakademie ist es von Anfangan gewesen, die 
Bevolkemngsschichtei), denen der GenuQ der Kunst verschafft werden 
soil, auch selbst zur Ausubung heranzuziehen; sie verwendet aber auch 
ihre Alittel ausschlie&Iich im Dienste der Kunst fur das Volk. Bei jeder 
Gelegenheit wird darauf gedrungen, daQ kein Billet in die Hftnde von 
Leu ten gelangt, die teurere Konzerte besucben konnen* 

Die Leituug einer solchen groQen Korperschaft erfordert naturlicb 
ein ausgedehntes Bureau, das MitgliederbeitrBge s am melt, Kon troll-Listen 
fuhrt, die BibJiothek verwaltet usw. Im Jahre 1900 begann der Verein 
mit 77 Aktiven, hatte aber 1904 schon 439 SSnger und 16530 Konzert- 
besucber. Neuerdings nimmt der Chor nur noch Mitglieder auf ent- 
sprechend der Zahl der Ausscheidenden und entfernt entscbieden alle 
saumigen Probenbesucher, Der Saal des ^Dresdener Volkshauses" 
ist bei Proben bis auf den letzten Stuhl besetzt. 

Der Chor steht scit seiner Griindung unter Leituug des Musik- 
direktors Johannes Rei chert, jetzt in Teplitz in Bdhmen, der zu den not- 
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wendigen Proben eigens nach Dresden reist. Tonkiinstlir Alfred Hiirtgen, 
sein Substitut, vertritt ihn, wenn notig, und leitet einen zahlreich be- 
suchten Notenunterrichtskursus fiir die Mitglieder (in der Dresdener 
Musikschule am Neumarkt) sowie den dann und wann selbstandig auf- 
tretenden Mannerchor der Volks-Singakademie. 

Wie hoch sich beispielsweise die Konzertausgaben bei einer Auf- 
fuhrung belaufen, sei an folgender Aufstellung gezeigt: 

Saalmiete (Gewerbehaus) 1 Abend, 1 Probe, 1 Vormittag 575,— Mk. 

Extrabeleuchtung zur Probe 26,— „ 

Stuhleleihgebuhr (die vorhandene Zahl reicht nicht aus) 37,— „ 

Podiumbau 524,— „ 

Orchester (Gewerbehauskapelle und Verstarkung) 1246,— „ 

Programmbucher 148,— „ 

Polizei 28,— „ 

Kunstler (an den Pensionsfonds des Koniglichen Hoftheaters) .... 120,— „ 

Wagen, Blumen, Trinkgelder usw 40,— „ 

2744— Mk. 

Im Marz 1907 veranstaltete die Volks-Singakademie das erste 
Jugendkonzert, das bei zwei Auffiihrungen von 4800 Kindern besucht 
war. Diese Jugendkonzerte sind planmaBig fortgesetzt worden; iiber die 
Programmfrage fand feine Vorbesprechung mit dem Verein Dresdener Ge- 
sanglehrer statt, die eine vollige Ubereinstimmung der Grundsatze dieser 
Korperschaft mit dem Vorstande der Volks-Singakademie ergab. 

Ein neues Arbeitsgebiet betrat die Volks-Singakademie mit ihren 
Hausmusik-Abenden. Die Mitglieder, die ein Instrument spielen, 
wurden an einem Wochenabend in den zur Verfugung gestellten Raumen 
der Dresdener Musikschule zur Ausiibung guter Hausmusik vereinigt (vier- 
und achthandiges Klavierspiel, Klavier und Violine, Trio- und Quartettspiel). 

Die reichhaltige Vereinsbibliothek erfreut sich regster Benutzung; 
auch Biicher musikwissenschaftlichen Inhaltes, Musikalien usw. finden 
zahlreiche Interessenten. 

Dresdener Kunstler halten in der Volks-Singakademie Vortrage und 
gewahren fiir ihre Lieder-, Klavier- und Kammermusik-Abende deren Mit- 
gliedern freien Eintritt oder doch ermaCigte Preise. Fast alle Mitglieder 
der Koniglichen Hofoper haben schon bei den Veranstaltungen der Volks- 
Singakademie mitgewirkt. 

So sind Angehorigen minderbemittelter Klassen Geniisse zuganglich 
geworden, von denen anderswo Arbeiter und Arbeiterinnen ausgeschlossen 
bleiben. Mit Kunstwerken und Kiinstlern sind sie bekannt geworden, 
deren Namen ihnen ohne diesen groBen Verein ein leerer Schall ge- 
blieben waren. 
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Mehr als alle weiteren Worte sagt der nachstehende Riickblick auf 
die bisherigen Veranstaltungen in den Jahren 1900 — 1909: 



1. Veranstaltung. 

Symphonie B-dur Haydn 

Klavierkonzert d-moll . . . Mozart 

Zwei MSrsche Beethoven 

Ouverture zu „Oberon a . . . Weber 

Solist: Hen* Koniglich Sachsischer Kam- 
mervirtuos C. Schmeidler. 

2. Veranstaltung (zweimal). 
Symphonie C-dur .... Mozart 

f M. Haydn 

Q uartettc \ Mendelssohn 

Zwei Stucke aus „Rosa- 

munde" Schubert 

Scherzo und Hochzeits- 

marsch Mendelssohn 

Solisten: Das Dresdner Vokalquartett 

(Damen Jacobi und Schulz, Herren 

P. Seifert und A. Reichert). 

3. Veranstaltung (zweimal). 

Die Jahreszeiten 

Oratorium von Haydn 
Solisten: Frau KammersSngerin Erika 
Wedekind, Frl. Margareta Knothe, 
die Herren Hofopernsanger F. P I a s c h k e, 
Paul Seifert, Arno Reichert. 

4. Veranstaltung (zweimal). 
Beethoven-Abend 

Symphonie c-moll 

Romanze fur Violine 

JVleeresstille und gluckliche Fahrt a 

Chor und Marsch „Ruinen von Athen a 

Chor-Phantasie 

Solisten : Herr Hofkonzertmeister H.Petri 

(Violine), Herr Egon Petri (Klavier). 

5. Veranstaltung. 

Erstes Mitgliederkonzert 
Kammermusik und Vortrage fur Gesang, 
Violine, Harfe und Cello (Damen 
Knothe und Gun tz, Herren Stolzner, 
Rost, Reichert und Kuhling). 



6. Veranstaltung. 
Lieder-Abend 

des Koniglichen KammersSngers Herrn 
Carl Scheidemantel, am Klavier 
Herr Kapellmeister Dr. W. Rabl (Lieder 
von Schubert, Schumann, Loewe*u/a.). 

7. Veranstaltung (dreimal). 

Samson 

Oratorium von Hfindel 
Solisten: Frl. Luise Ottermann, Hof- 
opernsangerin Frl. FranziskaSchSfer, 
Frau M. Frejtag-Winkler, Herr Hof- 
opernsanger Rudolf JSger, Herr Hof- 
opernslnger F. Plaschke und Herr 
Eugen Franck. 

8. Veranstaltung (zweimal). 
Ballet-Suite 1 von Gluck (Mottl) 

Konzert fur Vfoline von Mendelssohn 

Marsch aus „Tannhauser* von Wagner 

„Moldau a von Smetana 

„1812 u -Ouverture von Tschaikowsky 

Solist: Herr Hofkonzertmeister M. Le- 
winger (Violine). 

9. Veranstaltung (zweimal). 
Dae Paradiee und die Peri 

von Robert Schumann 
fur Soli, Chor und Orchester 
Solisten: die Damen M. Knothe, Apple- 
gate^. Rhyn, Wolff, Rosenberg er, 
Schoningh,die Herren Hofopernsanger 
Jager und Rains. 

10. Veranstaltung. 

Zweites Mitgliederkonzert 

Streichquartette von Haydn und Mozart 
(die Herren Prof. Petri, Bauer, 
Spitzner und Wille), Gedichte von 
Brentano, Lenau, Heine, Goethe (Herr 
Hofscrjauspieler Paul Wiecke). 
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11. Veranstaltung (dreimal). • 

Suite Bach 

Schicksalslied Brahms 

Traumsommernacht . . . Joh. Reichert 
Loreley Mendelssohn 

Solistin: Frau Paula Doenges, Leipzig. 

12. Veranstaltung. 

(Einfiihrungsabend zum nSchsten Konzert) 
Vortrag: Herr F. Zimmermann: Zu 
Schillers Glocke. Herr Koniglicher Hof- 
schauspieler Paul Wiecke: Das Lied 
von der Glocke. Frl. Elsa Wagner: 
Komposition fur Violine von Bruch. 
Frl. C. Rosenberg er: Aden und Lieder 
von Bruch. 

13. Veranstaltung (zweimal). 
Das Lied von der Glocke 

fur Soli, Chor und Orchester 
von Max Bruch 
Solisten: Hofopernsangerinnen Nast und 
Schafer, Frl. Luise Ottermann, Herr 
KammersSnger H. Gieflen, Herr Hof- 
opernsanger Plaschke. 
Dieselbe Auffiihrung fand zweimal statt 
am 24. Januar 1904 im Kristallpalast in 
Leipzig. 

14. Veranstaltung (zweimal). 
Orchester-Abend 

Symphonie B-dur Haydn 

Konzert Es-dur fur Klavier und 

Orchester Beethoven 

Deutsche Tanze Mozart 

Zwei Mirsche Schubert 

Ouverture „Euryanthe" . . . Weber 
Solist: Herr Egon Petri (Klavier). 

15. Veranstaltung. 

Drittes Mitgliederkonzert 
Heitere Kunst 

Gesangsvortrage: Herr Koniglicher Hof- 
opemsSnger Emil Greder 

KontertSnze Beethoven 

Deutsche Tanze Mozart 

Abschieds-Symphonie . . . Haydn 
(fur kleines Orchester). 



16. Veranstaltung (zweimal). 
A cappella-Chdre 

und KlaviervortrAge 

Geistliche und weltliche Chore von Hasler, 
Bach, Friderici, Lassus, Gastoldi, Mozart, 
Wagner, Hugo Wolf, Brahms. 

Solist: Herr Percy Sherwood. 

17. Veranstaltung (zweimal). 

Die Schttpfung 

Oratorium fur Soli, Chor und Orchester 

von Haydn 
Solisten: Frau Kammersangerin Erik a 

Wed e kind, Herren Hofopernsanger 

Jager und Plaschke. 

18. Veranstaltung. 

Viertes Mitgliederkonzert 
Beethoven-Abend 

Sonate fur Klavier und Violine. — Lieder- 

kreis. — Vortrag: Klingers Beethoven. 

— Streichquartett. 
Mitwirkende: Herren Geh. Hofrat Prof. 

Treu, Bruns-Berlin, Prof. Roth, das 

Lewinger-Quartett. 

19. Veranstaltung. 
Klaviervortrfige : 

Herr Waldemar Lutschg, Berlin. 

Kompositionen von Mozart, Beethoven, 

Chopin u. a. 

20. Veranstaltung (zweimal). 

Internationaler Volkslieder- 

Abend 

Frl. Luise Ottermann. 

21. Veranstaltung. 

(Einfiihrungsabend zum 22. Konzert) 

Vortrag: Herr Joh. Reichert: Uber die 

Entwicklung der modernen Musik 
Der 23. Psalm. Fur Tenor, Harfe und 

Harmonium von Liszt 
„Die Ideale*. Fur zwei Klaviere von Liszt 

Lieder von Liszt, A. Ritter, R. Strauft 
Mitwirkende: Herren Giefien, Kutzsch- 
bach, Schimek, Striegler. 
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22. Veranstaltung (zweimal). 

Der 13. Psalm Liszt 

„Totenklage" G. Schumann 

Osterszene aus „Faust a . Draeseke 
(ZurVorfeier von Draesekes70.Geburtstag) 

„Taillefer" R. Straufl 

Solisten: Frau S. van Rhyn, Herren 
Kammersanger H. GieBen, Hofopern- 
sanger A. Kiefi. 

23. Veranstaltung. 

Vortrag: Handel und seine Werke; 

Die Zusammensetzung des modernen 

Orchesters: Herrjoh. Reichert. 

24. Veranstaltung. 

Vortrag: Mendelssohn und Brahms: Herr 

Ed. Reuli 

Lieder und Klavierkompositionen von 

Mendelssohn und Brahms: Frl. Maria 

Spiefi und Herr C. Braun. 

25. Veranstaltung. 

(Konzert des Mozartvereins) 
Kompositionen von Bach, Handel, Mozart, 

Lassen, Loewe, Rheinberger 

Leitung: Herr Kapellmeister M. v. Ha ken, 

HerrR. Schmidt, Orgel, Herr E.Franck, 

Gesang. 

26. Veranstaltung (dreimal). 

Schiller-Feier 

Totenklage aus „Braut von 

Messina** G. Schumann 

Rede von Dr. Erler. 

Hymnus R. Straufi 

(Herr Hofopernsanger A. Kiefi) 
2 Chore aus: Das Lied von 

der Glocke Bruch 

Deklamation Schillerscher Gedichte: Herr 

Hofschauspieler Alexander Wierth. 

27. Veranstaltung (zweimal). 

^Prometheus" Liszt 

Neunte Symphonie .... Beethoven 
Solisten: Hbfopernmitglieder Frau Rose 
Kleinert, Frl. Franziska SchSfer, 
Herr Dr. von Bary, Herr Rains, Herr 
Kgl. Hofschauspieler Blankenstein. 



28. Veranstaltung. 

Lieder-Abend 

Konigl. Hofopernsangerin Fraulein Fran- 
ziska Schafer, Herren Hofopern- 
sanger Georg Grosch und Friedrich 
Plaschke. 

29. Veranstaltung. 

Funftes Mitgliederkonzert 
Mozart-Feier 

Mitwirkende: Fraulein CatarinaHiller, 
Kammer-Virtuosen C. Schmeidler 
(Klavier) und Lange (Klarinette), das 
Lewinger-Quartett. 

30. Veranstaltung (zweimal). 

Faust-Abend 

Eine Faust-Ouverture .... Wagner 

Arie aus „Faust a Berlioz 

Faust-Symphonie Liszt 

Solisten: Herr Kammersanger Burrian, 
Herr Nardow. 

31. Veranstaltung (zweimal). 

Belsazar 

Oratorium fiir Soli, Chor und 
Orchester von Handel 
bearbeitet von Johannes Reichert 
Solisten: die Daraen Rocke-Heindi, 
Alberti, von Bronsart, Herren Hof- 
opernsanger JSger und Nebuschka. 

32. Veranstaltung. 

„Hexenlied a . . Wildenbruch-Schillings 
„Enoch Arden a . Tennyson -Straufi 
Solisten: Herren Fritz Haentzschel, 
und Johannes Reichert. 

33. Veranstaltung (zweimal). 

Kantate Bach 

„Schicksalslied tt Brahms 

Neunte Symphonie .... Beethoven 
Solisten: Frau Gunther, Plauen, Hof- 
opernsangerin Frl. FranziskaSchiifer, 
Herren Hofopernsanger Jager und 
Rains. 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




95 
SCHR6TER: DIE DRESDENER VOLKS-SINGAKADEMIE 




34. Veranstaltung (zweimal). 
Ouverture „Egmont a 



Violin-Konzert . . 
Pastoral-Symphonie 
Solist: Herr Professor H. Petri. 






Beethoven 



35. Veranstaltung. 

Sechstes Mitglieder-Konzert 
Kirchen-Konzert 

in der Christus-Kirche, Strehlen. 
Mitwirkende: Frau KammersangerinErika 
Wedekind, Herren Prof. Bockmann, 
Konzertmeister Lewinger, Organist 
Kotzsctake, der Kirchenchor. 

36. Veranstaltung (zweimal). 

A cappella-Chore von Caldara, Bach, Cor- 
nelius, Othegraven u. a. 

Sologesange von Schubert, Loewe und 
Reger. 

Herr Hofopernsanger A. Kieft. 

37. Veranstaltung (zweimal). 

Klawier-Abend 

Wilhelm Backhaus, London. 

38. Veranstaltung. 
Vortrage: Gesang, Deklamation, Violine, 

Cello, Klavier. 
Mitwirkende: Frl. C. Hiller, Herr Hof- 

schauspieler H.Fischer, Frl. J. B ro c k - 

mann, Kammermusiker A. Zenker 

und Herr A. Hurtgen. 

39. Veranstaltung (zweimal). 
Ouvertiire „Leonore III** . . Beethoven 
„Meeresstille a (Chor) . . . Beethoven 
„ Archibald Douglas" . . . Loewe 

(Herr Hofopernsanger Kiefl) 

„Die Tonkunst" J. Reichert 

(Urauffuhrung). 

40. Veranstaltung (zweimal). 
Lieder fur Laute, vorgetragen von Robert 

Kothe, Munchen. 

41. Veranstaltung. 

Klavier, Rezitation 
Herr Prof. B. Roth, Herr Hofschau- 
spieler Hugo Waldek. i 



42. Veranstaltung. 

Siebentes Mitglieder-Konzert 
Kammermutik-Abend 

Herren O. Schnirlin, S. Eisenberger 
und F. Becker, Berlin. 

43. Veranstaltung (zweimal). 
Qrgel - Vortrage — Ein deuteches 

Requiem von J. Brahms. 
Hofopernmitglieder: Frl. Seebe, Herr 

Kiefl; Herr Organist Alfred Sittard, 

Dr. Schnorr v. Carolsfeld, Chor 

und Orchester. 

44. Veranstaltung. 

Sommer-Konzert 

Instrumental-Musik, Gesang 

und Tanz 

Frl. G. Sachse, Herr Adrian Rappoldi, 
das Balletcorps und die Eleven der Hof- 
oper unter Leitung des Konigl. Ballet- 
meisters Herrn A. Berger. 

45. Veranstaltung. 

(Einfuhrungsabend zum Hugo Wolf-Abend) 
Frl.Schoningh, Herr Fritz Hantzschel, 
Herr J. Reichert. 

46. Veranstaltung (zweimal). 
Hugo Wolf-Abend 

„Christnacht u , „Fruhlings-Chor a , „Feuer- 
reiter u , n Elfenlied a , Lieder fur Sopran 
und Tenor. 

Solisten: Hofopernmitglieder Frau Bohm; 
van Endert, Herr Grosch. 

47. Veranstaltung (zweimal). 

Klavier-Abend 

von Ignaz Friedman. 

48. Veranstaltung. 
LiedervortrSge 

von Helene Staegemann (Leipzig). 

49. Veranstaltung. 

Achtes Mitgliederkonzert 

Orchester des Mozart-Vereins 

Klavier: Frau Baily-Apfelbeck (Wien) 

Gesang: Frl. Marie Alberti 
Leitung: Herr Kapellmeister M. v. Haken. 

50. Veranstaltung (zweimal). 
Die Jahreszeiten von J. Haydn 
Solisten: Hofopernmitglieder Frau Nast, 
Herren JSger und Trede. 
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1. Jugend-Konzert (zweimal). 

A cappella-Chore von Bach, Othegraven, 

Brahms u. a. 

Lieder von Beethoven, Wilhelm Taubert, 

C. v. Rennes u. a. 

Ausfuhrende: Frl. L. Ottermann, 

der Chor der Volks-Singakademie. 

2. Jugend-Konzert (zweimal). 
Ouverture „Wilhelm Tell u von Rossini 

Gebet aus „Rienzi a von Wagner 

Andante und Finale aus der Symphonie 

mit dem Paukenschlag von Haydn 

„Die Allmacht" von Schubert 

Marsch aus w Tannh3user tt von Wagner 

Mitwirkende: Herr Dr. A. v. Bary, die 

Gewerbehauskapelle. 



3. Jugend-Konzert. 

MSrchenvorlesung 

(Frl. E. Munchheim) 

Lieder (Frl. L. Ottermann). 



4. Jugend-Konzert (zweimal). 

Lieder- und Duetten-VortrSge 

Damen L, Ottermann und D. Walde. 



5. Jugend-Konzert (zweimal). 
Die Jahreszeiten (I. und II. Teil) 

von Haydn 
Solisten: Hofopernmitglieder Frau Wede- 
kind, Herren Grosch, Jager, 
Plaschke und Trede. 



VortrSge in den Obungsabenden : 

Herr Dir. Kaden: Robert Schumann. 

„ F. Zimmermann: Geibels „Lorelei a . Zu Herders „Prometheus a . 

„ P. Struve: Osterszene aus Goethes „Faust a . „Taillefer a von Uhland. 

n Dr. F. Diederich: Holderlin und sein „Schicksals1ied tt . 
Frl. Doris Walde: Lieder von Schumann. 
Frau Lewinger: Lieder. 
Herr E. Rost: Violine. 

„ Kammermusikus A. Zenker: Violoncello. 

„ W. Kuhling: Violoncello. 
Frl. Catarina Hiller: Lieder. 
Herr W. Nardow: Lieder. 

„ P. Walther: Herder und sein Gedicht „Die Tonkunst". 

„ E. Haentzschel: Rezitation von Herders *Die Tonkunst". 

„ Rudolf jager: Arien und Lieder. 
Frl. Meta Kdnig: Lieder. 
„ Tute: Violine. 



Konzertplan fur 1909—1910. 



1. Konzert (26. September 1909) 
(nur fur Mitglieder) 
„Tod und Verklarung* R. Strauft 
Klavierkonzert ... P. Tschaikowsky 
„Fruhlings-Chor a . . H. Wolf 



„Der Feuerreiter* . . . . H. Wolf 

Chor-Phantasie Beethoven 

(Soli, Klavier, Chor und Orchester) 
Klavier: Herr W. Backhaus. 
Orchester: die Teplitzer stsidtische 
Kapelle. 
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2. Konzert (9./10. November): 

Schiller-Feier 

Nanie H. Goetz 

Das eleusische Fest .... Schillings 

(Melodram) 
Neunte Symphonie .... Beethoven 

3. Konzert (Mitgliederabend) 
Mitte Dezember 1909: 

Kammermutik-Abend 

Bachmann-Trio. 




4. Konzert (Januar 1910): 
Musik-Vortrag 

(nur fur Mitglieder). 



5. Konzert (Mitte MSrz 1910): 

Halleluja Handel 

Ein deutsches Requiem . . . Brahms 

(Wiederholung auf vielseitigen Wunsch der 

aktiven und passiven Mitglieder.) 



Konzertplan Fur 1910—1911, 



1. Veranstaltung: Manfred (Deklamation, Soli, Chor und Orchester) von Robert 

Schumann (Oktober 1910). 

2. „ Lieder-Abend (Dezember 1910); nur fur Mitglieder. 

3. „ A cappella-Chor-Abend (Januar 1911). 

4. „ Richard Wagner- Abend (Gesang und Orchester) (Februar 1911); 

nur fur Mitglieder. 

5. „ Samson von Handel (Ende Marz 1911; wird ira Mai 1911 aus- 

warts wiederholt). 



So marschiert Dresden mit seiner Volks-Singakademie an der Spitze 
Deutschlands in der musikalischen Heranbildung des Volkes. Langst sind 
wir gewohnt, ihre Leistungen als durchaus vornehm und begeistert zu 
achten und zu wurdigen. Wer nur eine niedrige, sozusagen proletenhafte 
Auffassung der Kunst in diesen Kreisen vermutet, tauscht sich schwer. 
Zeigt doch schon das Programm den hohen Flug, den der begeisterte 
Chormeister Johannes Reichert mit seinen Scharen nimmt. Die Mitglieder 
haben sich von faden Vergnugungen und geistlosen Unterhaltungen los- 
gerissen. Ihr kiinstlerisches Tun bewirkt Bereicherung und Veredelung 
ihrer Personlichkeit, ist edle Ausfiillung goldener MuCestunden und Er- 
hebung des gemeinen Lebens in liberragende Spharen. Die ganze Ent- 
wickelung der Dresdener Volks-Singakademie hat die Werbekraft ihrer 
Bestrebungen erwiesen und weist alien Volksfreunden in Stadt und Land, 
ganz besonders aber in der Grofistadt, einen Weg zur kiinstlerischen 
Hoherentwickelung des arbeitenden Standes. 

IX. 8. 7 
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MORGENWANDERUNG 
IM GEBiRGE- 



SYMPHON1E IN DREI SATZEN FOR MANNERCHOR 
A CAPPELLA VON JEAN LOUIS NICODfe 

besprocben von Richard O eh mi ch en-Chemnitz 






urn erstca Mil in der gesamten MJnnerchorUteratur wagt etn Komponist 
den Versucb, die symptaoni&cbe Form, die bisber nur dem Orchester Oder 
eifiem von dlesem begldteten Chore zugeviesen war, auf den n nbe- 
gleEteteu, also vdllig selfastlndigen Mlnncrchor anzuvenden. Hierin 
liegt zunlchat die muaikgescbicbtHcfae, literarische Bedetttnng dieses neueo 
Werkes. Mebr nooh tls in seiner Symphonie-Ode fir Mftnnercbor und Orch ester »Das 
Meer" erveist sich Jean Louis N I e od 6 in seiner neuesten SchSpfung als genialerPfadfinder, 
der Neuland entdeckt Er grelft nicht auf bekannte Fonnen zuruck, sondera sucht kiihn 
den Macbtberelch des MInnercbores zu erweitera. Das allgemeine Kulturgesetz rom 
sfetigen Wandel nnd Wechsel ubcrtrigt Nicod6 bewuGt aof da* Gebiet des Minner- 
gesanges, nnd folgericbtig komnit er von der modernen Cborbaltade und der Sytnpbonie 
fiir Chor und Orcbester zu der neuen Gattuug, in der a cappella-ChorsympbonieL So 
aufgefaftt, enchelnt die ,Morgen wander nng im Gebirge* als das Glied etaer 
groBen, stets lebendigen Entwickelung. Fur die Beuiteilnng der K opposition kami fret- 
lich, wie bei jedem Kunstwerk, der kunatgeacbtahtijebe Standpunkt nicht allein, Ji niebt 
einmal in enter Linie maGgpbend seta, Wir haben zu fragen, ob die Weiter- 
entwickelung inch einen Fortscbritt im rein knnatleriscben Sinn faedeutet, ob der 
Istfaetlscbe Eigenwert dem musUcgeschicbtlichcn dca Verkes entspiicht Die nach- 
folgende Analyse mag Antwort daraaf geben. 

Nicode* feAt die Dicbtuog Ton A.Mattbli, die ein groQes Naturbild aufrollt, 
symboJisch, Daher kann das im Icb-StU geschriebene Gedicht such von eioer 
Vielheit, von elnem Chore musikalisch wledergegeben warden. Der erete Satz, »Die 
Wanderung*, stellt nach den Worten des Komponlsten den mit unbeugsamer Enefgie 
erklommenen Hffbepunkt dea Lebeas, den fiber die Erde sich erbebenden Plug des 
Me arch en dar. Der zweite Site, .Die Gipfelrast*, versinnbHdlicfct das Scbauen in die 
httchsteu Reglonen, das Sucben nacb dem Unbekinnten. Der dritte Satz, ^n die 
Sonne", ist ein Hymn us an den HScbsten nnd kdnnte als Motto trsgen das ScbiUersche 
F Ibr stum nleder, MillionenI Abneat du den Schflpfer, Welt?" 

Erster Satz. Cber einem gebaltenen fls-moll-Akkord setzt, vom ersien Tenor 
sinnvoll rezltativartig dektamlert, die „Anrufang des Genius* ein. In gebeimnts- 
vollem Des-dur aingt der Chor von der verscbleierten Welt und von schlaftrunkenem 
Leben; Eeise und sQC erscbauernd bebt sieh der Cborklang in .Sounensehnsucht", 
urn ihn in Hcbterem G-dur die friscbe Bewegung der ersten Morgenscbauer malen 
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zu lassen. Dieser musikalisch hochpoetischen Einleitung folgt in A-dur der Haupt- 
teil: „Die Wanderung". Jedes Wort wird musikalisch reich ausgedeutet, melodisch 
wirksam das Wehen von den Gipfeln her, in akkordisch-chromatischen, heulenden 
Tonfolgen das Windesbrausen, das Singen der Walder, das sich freilich nur in der 
Partitur, nicht aber beim Horen als musikalisch wirksam erweist. Das ist eine der 
Episoden, die Nicode" durch Hinzunahme des Orchesters viel anschaulicher und sinnen- 
kraftiger malen konnte. Nach wiederholter „Anrufung des Genius" beginnt in schwer- 
falligen Halbschritten des Basses und hemmend-langsamen Triolen der Mittelstimmen 
der „steile Aufstieg". In grausiger, illusionsfordernder Anschaulichkeit zeichnen ein 
wildes, aber kontrapunktisch wohlgefugtes Durcheinander aller Stimmen, rollendes 
Figurenwerk, markanter Rhythmus das Toben und Donnern in der Tiefe. Verzweifelt 
ruft der Chor, die Erregung musikalisch auf die Hone fuhrend, den Genius an. In 
drei nebeneinander liegenden, langgehaltenen Sekunden: h, c, des, die mahlich ver- 
schwinden, verdichtet sich noch einmal und lost sich zugleich die ungeheure seelische 
Spannung. Wenn dann darauf der Chor unisono in F-dur das „Herrlich, gewaltig 
der Blick" einsetzt, so kann man nur mit tiefstem Ergriffensein Iauschen. Der 
folgende Abschnitt bringt eine lyrische Betrachtung der schaumenden Tiefen und 
stillen Hohen, die durch einfache Triolengange der Tonleiter in ihrer ruhigen GroBe 
gezeichnet sind. In dem abschliefienden dritten Teil des ersten Satzes weicht aus 
musik-architektonischen Grunden der Komponist vom Dichter ab, indem er noch 
einmal den Blick auf das Wunderbild in der Natur tut. Was beim Dichter uberflussige 
Wiederholung wSre, wird hier Vertiefung, Steigerung des Eindrucks. Der grandiose 
AbschluB mit seinem gewaltigen Crescendo auf dem Worte „Herrlich a erinnert in der 
Stimmung an den ersten a cappella-Satz in Nicod6's „Meer a . — Dem ersten Satz wird 
vielleicht am meisten widersprochen werden. Der vollige Verzicht auf das Orchester 
und die Umwertung des MSnnerchores in einen Instrumentalkorper kann leicht als 
ein kompositorischer Grundirrtum erscheinen. Wer aber die Musik eingehend 
studiert und wiederholt von einem Elitechor hort, mufJ gerade diesen Teil als den 
ursprunglichsten, genialsten, freilich auch als den vom Herkommlichen am meisten 
abweichenden bezeichnen. 

Der zweite Satz ist in zarte und lichte Grundstimmung getaucht; er ist das 
Adagio der Symphonic Mit den charakteristischen Intervallen eines verminderten 
Septakkordes setzt er ein, das atemholende Rasten des Erdenwanderers darstellend. Nur 
die Augen klimmen weiter. Wunderbar gegenstandlich hat der Tonsetzer dieses feine 
Bild ausgedeutet, das am Anfang des in B-dur gehaltenen Hauptsatzes steht. Spater 
erhebt sich in geschwungener melodischer Linie ein Solotenor, um auf langem D-dur 
das Kreisen des Adlers fiber den Gletschern auszudrucken. Nachdem das Blitzen 
und Funkenspruhen vom Chore durch besondere Mittel, die freilich nicht ausreichen, 
diese mystischen Erscheinungen am Himmel illusionsfordernd zu zeichnen, an- 
gedeutet ist, verinnerlicht sich der Ausdruck immer mehr. Der Bogen, dem der 
ganze zweite Satz gleicht, spannt sich immer hober, um bei den Worten „entzunden 
mein Herz" den Gipfelpunkt zu erreichen. Alles Folgende, das Schweben der Tenore 
auf hohem B, der nochmalige Aufschwung des Chores w auf Flugeln der Morgenrote", 
der von himmlischem Glanz erfullte Choreinsatz w O Sonne" (Es- und Ges-dur) und 
der Abgesang „Singt meine Seele dir zu" ist auch melodisch und rein klanglich so 
schon, daB es tiefer Wirkung sicher isr. 

Der dritte Satz beginnt in feierlichem Ges-dur und erhebt sich beim Ober- 
gang nach D-dur zu freudigem Aufschwung ( r Zum Himmel auf der Hymnus steiget"). 
Auf einem Ostinato der Basse rirhend, malt der Chor das geschaftige Tagewerk der 
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Welt. Wundersam verklingt des Tages Larm. Nunmehr teilt sich der Doppelchor 
in drei Chore. Rezitativisch schildern die Basse das Kreisen der Planeten. Bei den 
Worten „Aonen frei und wandellos" erhebt sich der Gesamtchor zu gewaltigem 
Forte, um kurz darauf in plotzlichem Piano und durch langgehaltenes Quinten-Unisono 
die Unermefilichkeit des Raumes darzustellen. Warmer wird der Ausdruck bei 
Schilderung der „ungeheuren a Liebesglut der Scnne. Die Kronung des ganzen Werkes 
bildet die Vertonung der SchluBstrophe. Hier hat der Komponist noch einmal alle 
Kraft zusammengenommen und in machtvollem Aufbau, in grofi und breit angelegten 
Steigerungen, unter besonderer Heranziehung der Basse, das Finale herbeigefuhrt. 
Storend wirkt nur die zu lang gesponnene psalmodierende Episode „EntrolItest von 
des Herren Hand**, die Nicode* abandern sollte. 

Es ist ein gewaltiges Werk, das der Komponist geschaffen. Trotz der Hegarschen 
Balladen war bis auf den heutigen Tag nicht anzunehmen, daft durch rein technisch- 
musikalische Mittel, Stimmenkombination, Intervall- und Akkordfolgen, Rhythmus usw. 
der Mannerchor im rein Malerischen und in dem Ausdrucksmoment, also in dem, 
was bisher seine Schwache ausmachte, eine solche Vollkommenheit erreichen konne. 
Gewaltiger aber als alles das ist die echt kunstlerische, groftziigige Anlage, der Fort- 
schritt in der Entwickelung, die Nicode mit weiser Selbstbeherrschung gestaltete. 
Mit der in ruhiger Hoheit dahinschreitenden Gedankenwelt des Dichters und mit der 
Erhabenheit des Naturbildes halt die Musik gleichen Schritt. So erreicht auch sie 
erst am Schluft den in iiberwaitigender Grofte und Schonheit erstrahlenden Gipfel 
und spannt das Interesse bis zu diesem Punkte. 

Unsere erstklassigen Mannerchore sollten sich NicodS's „Morgenwanderung im Ge- 
birge a nicht entgehen lassen. Das Studium wird wesentlich erleichtert, wenn dieSfinger in 
das harmonische Gefuge Einblick haben. Werden sie erzogen, Akkorde und nicht 
blo(5 Intervalle zu horen, so schwindet ein Teil der Schwierigkeiten, die ja nicht ge- 
ring sind. Fur die letzten Proben, in denen der Chor den Oberblick iiber das Ganze 
erlangen mufi, ist zu empfehlen, den einzelnen Singstimmen stutzende Instrumente, 
z. B. tiefe Holzblasinstrumente, beizugeben. 
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Is 3m Jahre 1903 der StraGburger Mlnnergesangverein mlt dem 
prRcbtigen Konzerteaai in dem von Jhm errichteten „Slngerhaua K dem 
einer wurdigen Stltte annoch entbebrenden StraGburger Muslkleben ein 
unscbfttzbares Geschenk macbte, war ein Wunscb bei der Gestaltung 
des Saales nocb tinerfullt gcblieben: es feblte die MtigHcbkcjt, den An- 
forderungen b&cbster Kunstausfibung, dem groBen Oratorium, in votlem Umfeuge 
gerecht zu warden — es feblte die Orgel, die der Pflegestltte erbabenster Kunst- 
ideale erst die rectate Wei he geben konnte. Dlesem Mangel abttibelfen, war seitber 
das unablissige Bestreben der maQgebenden Kreise gewesen, und da der vom Scbreiber 
dleser Zeilen wiederbolt an das clslssiscbe Mlcenatentum gerichtete Appel) vcrgeblicb 
geblieben war (dieses hatte in unbewuftter Selbstironie mlt dem nackten Kallipygos 
vor dem Theater seine MunJflzenz erschSpftt), so war es schlie&lfcb der Minner- 
gesangvereln selbst, die tatkrlftige Initiative seines Frisidenten Professor Ebrism an n 
(eines geborenen Elslasera^dem seln Wirken fur den deutscben Sang von maneben seiner 
intransigenten Landsleute recbt Qbelgcnommen wirdl) und seines Dirigenten Frod1,die 
ihr Work nnnmehr gtlnzend gekrtint baben, Nachdem die flnanztelte Seite des Unter- 
nebmens sicbergeitelit war (worauf bier nlcbt niber elngegangen werden kann), wurde 
eine Kommission von Sacbverstindigen ernannt, an deren Spitze der als vortreENicber 
Orgel- und Bacbkenner auch den Lesern dieser Zeitschrift be kann te Dr. Albeit 
Schweitzer stand, und in der sich u. a. die hiesigen Organisten Erb und Rupp 
befruden, In eingebenden Beratungen, an denen u, a. aucb Professor WolTrum 
(Heidelberg), Direktor Pfitzner und Professor Muncb von bier teiinabmen, einigte 
man sicb atif einen Typus, be I dem es in erster Linie auf Weicbheit und Vornebm* 
heit des KEanges, nicbt auf die einseltigen Kraftwirkungen, wie ale im modernen 
Orgelbau stellenweise dominie ren, ankommen sollte. Zu diesem Zweckc sucbte man 
die Vorzuge des alien deutschen Orgelbaus (den Ktangsdel von SUbermann, der 
auch in Straijburg gewirkt bat) und der modernen franzfisischen Ricbtung (Cavallle- 
Coll-Paris) mlt lbrer mlchtigen Tonfulle zu vereinigen, urn ein Werk zu crstellen, 
das vor atiem die Anforderungen dea Konxertsaals, die von denen der Kircbe 
Immerbin etwas abwelcben, erfullen sollte. 1 } In der elsaQ-lotbrlnglscben Firma 
Dalstein ft Hlrpffer zu Boicben land man die Krfifte, die sicb u. a. beim Bau 
einer Orgel In Kronenburg (bei Straflburg) scbon aufs beste bewlbrt batten, und denen 



J ) Vgl. auch den Aufsatz von Dr. Albert Scbweitzer n Fran£tisische und 
deutscbe Orgeibaukunst und Orgelkunst" in Heft 14 und 15 des 5, Jabrgangs der 
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man nun die grofie Aufgabe ubertrug, deren in der Tat prScbtiges Gelingen den Ruf 
des elsissiscben Orgelbaus weithin verkiinden wird. Eines der wesentlichsten Prin- 
zipien der neuen Orgel, dem sie die Milde ihres Klanges verdankt, ist der niedrige 
Win dd ruck, unter dem die Pfeifen stehen (im Gegensatz zu der Mehrzahl der 
groflen neueren Orgeln), wodurch das Schrille des Klanges nahezu vollig aufgehoben 
ist. Da nun unter diesem Druck aber die fur den Orgeleffekt so wichtigen Obertone 
nicht krfiftig genug mittonen wurden, so hat man von der franzosiscben Errungen- 
schaft Gebrauch gemacht, die Obertone durch besondere Pfeifen zu erzeugen, deren Zu- 
sammenwirken namentlich im Forte dem Instrument jene Fulle verleibt, die ja im Grund 
das Wesen der Orgel ausmacht und sie zum idealen Bindeglied zwischen Orchester und 
Gesang stempelt. Die Zahl der Register betragt insgesamt 56, mit ungefahr 4000 Pfeifen, 
meistens aus Metall. Die Register verteilen sich auf drei Manuale und ein Pedal, die 
an den Spieltisch mit bewunderungswiirdig einfacber und doch die reichste Nuancierung 
gestattender Weise angebracht sind. Die Register von zwei Klavieren befinden sich in 
sogenannten w SchwellkSsten a — ebenso einige Pedalregister — , die in idealer Weise ein 
An- und Abschwellen des Tones gestatten und durch einfache Hebelwirkungen vom 
Spieltisch aus zu regulieren sind. Acht Blasebalge sorgen fur Luft, von einem 
elektrischen Motor bewegt, der so aufgestellt ist, daft man sein Gerausch nicht hort; 
im ubrigen hat man von dem noch nicht genugend bewahrten elektrischen Betrieb 
der Klaviaturen abgesehen und den sichereren pneumatischen vorgezogen. Auf die 
sonstigen technischen Einzelheiten des Mechanismus, die naturlich mit alien modernen 
Finessen ausgebaut sind, vermag ich hier nicht einzugehen, zumal diese Details 
auch ausschlieftlich bei Fachleuten Interesse und Verstandnis finden konnten. 
Es genuge, zu betonen, daft die Absichten der Bauleitung in kunstlerischer Beziehung 
von den Ausfuhrenden voll erreicht worden sind, und daft das Instrument ebenso 
durch leichte Spielbarkeit, zweckmaftige und einfache Koppelung der Register nach 
alien Erfordernissen eines wechselreichen Klanges, als durch einen vollen, aber doch 
nicht erdruckenden, von Scharfe — bis vielleicht auf ganz hohe Oktavenverdoppelungen 
— vollig freien Ton sich auszeichnet, daft das zarteste Piano in den entferntesten 
Ecken noch wirkt, und das voile Werk von mSchtigem und doch nicht ubermafiigem 
Eindruck ist, kurz, daft es seinen Urhebern, als die in erster Linie Dr. Schweitzer 
und Musikdirektor R u p p anzusehen sind, alle Ehre macht. Erwahnt sei nur noch 
die wunderschone Auftenseite des Baus, der kunstlerisch stilisierte, der Eigenart 
des Saales sich vorzuglich anschmiegende, in Weift und Gold gehaltene Pro- 
spekt mit den majestatischen Zinnpfeifen, ein Meisterstuck des hiesigen Archi- 
tekten Josef Muller, von dem auch die ganze, akustisch wie architektonisch 
hervorragende Anlage des grofien Saales (1800 Platze) herruhrt. Strafiburg kann sich 
jetzt eines Konzertsaales und einer Konzertorgel erfreuen, um die es von mancher 
anderen Stadt beneidet werden durfte! 

Es war selbstverstandlich, daft der Mannergesangverein es sich nicht nehmen 
liefi, die Einweihung der Orgel zu einem musikalischen Fest fur Strafiburg zu ge- 
stagen. Zwei Konzerte, eins fur seine Mitglieder, eins fur die Offentlichkeit, mit 
wesentlich gleichem Programm, in dem naturlich die Orgel eine fuhrende Rolle 
spielte, sollten die Wirkung und die Bedeutung des grofien Werkes ins rechte Licht 
setzen. Den kunstlerischen Mittelpunkt dieser Konzerte bildeten die Urauffuh- 
rungen zweier symphonischer Werke fur Orgel und Orchester, die auf Veranlassung 
von Dr. Schweitzer eigens zu dieser Gelegenheit von dem einheimischen Komponisten 
Erb und dem Meister der franzosischen Orgelkunst Widor geschrieben waren, 
und unter Leitung von Frodl, dem Vereinsdirigenten, und Widor selbst, mit 
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Dr. Schweitzer an der Orgel und unserem trefflichen stadtischen Orchester, zu 
gl2nzender Wirkung gelangten. Beide Werke bestehen aus mehreren ineinander 
ubergehenden und thematisch verknupften S&tzen, wobei Erb das grofie Orchester 
verwendet und die Orgel in dieses einbezieht, wMhrend Widor nur mit dem Streich- 
orchester und einigen BISsern arbeitet und diesen Instrumentalchor mehr in ein gegen- 
sfitzliches Verhaltnis zu der Orgel bringt. Dabei ergab sich die interessante Tatsache, 
dafi der letztere Stil eigentlich der wirksamere war, bei dem sowohl Orgel als 
Orchester mehr zur Geltung gelangten, wahrend bei Benutzung des vollen Orchesters 
speziell die Holzbldser sich nicht genugend von der Orgel abheben, um den ge- 
wunschten Effekt zu erzielen. Das Erbsche Werk ist unstreitig sehr kunstvoll, mit 
alien kontrapunktischen Feinheiten, Doppelfugen usw. aufgebaut, teilwetse alte Kirchen- 
melodieen und Tonarten benutzend. Nur ist die melodische Erfindung des elsSssischen 
Komponisten nicht durchweg eine gluckliche und charakteristische, sondern wirkt 
teilweise etwas verschwommen, und seine Kontrapunktik leidet daran, dafi sie mehr 
auf dem Papier blendet, in der akustischen Wirkung aber nicht mit genugender 
Klarheit zur Geltung gelangt. Dazu kommt die ungluckliche Neigung Erbs zu einer 
aufierst gesuchten, vielfach der Naturlichkeit aus dem Wege gehenden und oft 
ziemlich kakophonisch wirkenden Harmon ik, durch die die sonstigen Vorzuge seines 
Werkes derart verdunkelt wurden, dafi selbst das in Wurdigung moderner Musik doch 
nicht ganz ungeubte Ohr des Kritikers den verschlungenen, dornigen Pfaden dieser 
Musik kaum zu folgen vermochte. Es ist schade, dafi der namentlich lyrisch recht 
liebenswurdig beanlagte Tonsetzer sich durch diese Manieriertheiten den Weg zum 
Erfolg selber verlegt, denn der Beifall seiner hiesigen Freunde konnte nicht daruber 
hinwegtauschen, dafi sein Werk trotz seiner unzweifelhaften kunstlerischen Bedeutung 
bei Publikum wie Kritik keine unmittelbare Wirkung zu erzielen vermochte. Weit 
klarer in seiner Struktur, bei aller ModernitSt in Harmonie und Thematik, war 
das Werk Widors, das ubrigens, ebenso wie das Erbsche, eine innere Verwandtschaft 
mit der Straufischen „Domestica a nicht verleugnet. Es baut sich ebenfalls auf einer 
Kirchen-(Choral-)Melodie auf, deren Bestandteile in drei SStzen weiter verarbeitet und 
ausgeschmuckt werden. Von eigenartiger Wirkung sind im Mittelsatz die uberraschenden 
Liufe und Triller der Orgel, die einen seltsamen Kontrast zu den ernsteren Klangen 
des langsamen Orchestersatzes bilden. Mit besonderer Meisterschaft aber ist der 
Schlufisatz angelegt, in dem die Streicher ein echt romanisch-lebendiges,rhythmisch-prag- 
nantes Thema beginnen, das mit luckenloser Verve bis zum Ende den Satz beherrscht 
und das Stuck in packender Weise ausklingen lifit. Ich bin uberzeugt, dafi das inter- 
essante Werk bald in den Konzertsalen heimisch sein wird. So gab gerade die Per- 
sonlichkeit des franzosischen Meisters dem deutschen Feste eine ganz aparte Note 
von sympathischer Bedeutung fur die versohnende Macht der Kunst, vornehmlich in 
unserm vom Nationalitatenhader zerrissenen Grenzlande. Aber nicht nur als Kom- 
ponist wurde der Pariser Gast gefeiert, sondern auch die klare und energische Art, 
wie er als Dirigent sein Werk vorfuhrte, fand allgemeinen Beifall, und endlich trat er 
auch als Orgelspieler vor das Publikum, teils mit Bachscher Musik (Toccata d-moll, 
Fuge D-dur), teils mit eigenen Werken, von denen zwei liebliche Andantes und eine 
rhythmisch pikante, etwas „weltliche" Toccata mehr geflelen als die zwei SStze seiner 
etwas herben „Sinfonie gothique". Auch die ubrigen schon genannten Organisten 
fanden Gelegenheit, ihre Kunst an dem neuen Instrument darzutun : Dr. Schweitzer, 
wie erwihnt, in den beiden symphonischen Werken, Musikdirektor Rupp mit einem 
nicht sonderlich wirksamen Regerschen Sonatensatz, der recht stilvoll vorgetragenen 
e-moll Fuge von Bach und einer etwas oberflSchlichen Phantasie von Saint- Saens. 
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DerMlnnergcssngvorein aelb&t apendete als EJnleitung den cinfachen,aber prtchtig 
kiingenden B Hymnus an die Tonkunat* vdn Josef Rbetnbefger, und das Nicod£&cbe 
,pMe«r*. Eta sonderbares Verk dieses Yieiumstritteaen Komponisten. Neben SItzea 
ran groQer Schdabeit und ^ergretfender Innerllcbkeit ateben Orcbesterkapriolen von 
denkbir bizanfter Laune und Emmie, die tatstcbljch nicbt aelten unfreiwiilig 
komisch wlrken. Immerbln welfl er durch das Zusimmenwirken von Mlnnerchor, 
Orcbester und Orgel — zu deoen stellenweise noch einc Sopranatimme tritt (v*n Frtu 
Lauer-Kottlar klangvoll vertreten) — elne Reibe grollartiger Vlrkungen zu errelcbeo, 
die im Verein mit der koatrapunktiscben Kuntt dea Tonsettera, auch mit den ge- 
nannten Sonderbarkeiten einigermaBen aussSbnen. — Welchen Wendepuokt aber dlese 
Orgelweine im Straflbnrger Musikleben blldet, envies slcb kurz darauf in der Auf- 
ffcbnmg dea Bacbscben .Weibnachtsoratoriuma" durch den stftdtischen Cbor 
tmter MGncha Lading: zum erstenmal wurde eia solcbes Koaiert au&erbtlb der 
beengenden Klrcbe bier vorgefubrt, und wenn in gewisser Hinaicht die letztere aucb 
stimmungsvolier wirken mag, so war docb der musikalische Eindruck dieses Klein oda 
Bachscher Kunat in der glinzenden Gestaltung, die ea im KunzertsiaJ erfabxen konnte, 
ein weit mlcbtigerer aJa aenst, und berechtigt aucb fur die Zufcunft unaerer grofien 
Cborauffuhrungen zu den beaten Hoflhungen. 
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Aus Musikzeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIK-ZE1TUNG (Berlin), 1908, No. 38-52. — No. 38: In dem 
Aufsatz „Die Pariser Tannhauser-Auffuhrung 1861" von Rudolf Fiege wird eine 
von P. Scudo in der „Revue des deux mondes" veroffentlichte sehr ungunstige 
Beurteilung der Auffiihrung des Tannhauser abgedruckt und besprochen. — 
„Louis Spohr als Erfinder des Geigenhalters" von Benno Hirsch. — „Edmund 
Kretschmer f" (kurzer Nachruf) von Paul Schwers. — No. 40: Auch hier tra*gt 
Hermann Stephani seine Ansichten „Zur Partiturenreform" vor (vgl. seinen unter 
demselben Titel in der „Musik", Heft VII, 23 veroPPentlichten Aufsatz). — Aus 
dem zweiten Bande der neuen Biographie Tolstoi's von Birukoff werden Aus- 
zuge iiber „Tolstoi und Tschaikowsky" abgedruckt. Tschaikowsky schrieb in sein 
Tagebuch: „Vielleicht fiihlte ich mich nie in meinem Leben so geschmeichelt, 
und mein kunstlerisches Selbstgefuhl war vielleicht nie so erregt, wie an dem 
Abend, an dem Tolstoi neben mir saft und Tranen iiber mein Andante [aus dem 
D-dur Quartett] vergoft." Interessant sind auch der Brief Tolstoi's, in dem er 
Tschaikowsky um Bearbeitung einer ihm ubersandten Sammlung russischer Volks- 
lieder bat, und der Brief Tschaikowsky's, in dem er diese Arbeit ablehnte. — 
Uber den „15. Sangertag des Deutschen Sangerbundes in Berlin" berichtet Otto 
Lefimann. — „Pablo de Sarasate f" (kurzer Nachruf) von P. Schwers. — No. 40: 
Wilhelm Altmann veroffentlicht und erlautert einen Brief des Sangers Wilhelm 
Ehlers vom 22. Juni 1827, in dem er der Firma B. Schotts Sonne eine angeblich 
von Beethoven im Jahre 1810 komponierte Opernmusik mit einem von Ehlers ihr 
untergelegten neuen Text („Simson") anbot. Altmann meint, daft Ehlers die Musik 
zu seiner Dichtung „Simson" vielleicht den Werken „Die Ruinen von Athen" und 
„K6nig Stephan 1 * entnommen habe. Schindler bestritt in einem hier abgedruckten 
Brief an B. Schotts Sonne, daQ Beethoven aufier dem „Fidelio a eine Oper ge- 
schrieben habe. — Der vierte Aufsatz der „Kleinen Studien zur Operndarstellung" 
von L. Andro handelt uber „Die Koloratursangerin". Am SchluB sagt er, daft 
die Koloraturs2ngerin auf „eine kleine Buhne, etwa in der Art des Munchener 
Kiinstlertheaters", auf der „neben Gluck und Mozart lingst vergessene Werke 
von Heinrich Schutz und Rameau, von GrStry und Lulli aufgefuhrt werden", 
gehore. — Im Anschluft an den (in unserer w Revue" des Heftes VIII, 2 an- 
gezeigten) Aufsatz von Julius Hey iiber „Miinchen-Augsburg als Pflegestatten 
deutschen Schulgesanges" berichtet Pater Theresius Maierhofer uber „Die Zentral- 
singschule Wiirzburg", die er fur die „nach Organisation, Methode und Lehrplan" 
^modernste Schule ihrer Art" nennt. — Uber „Hamburger Musikschmerzen" klagt 
Robert Muller-Hartmann. — No. 41: Eugen Segnitz bespricht in dem Aufsatz 
„Leone Sinigaglia" nach einer kurzen Lebensbeschreibung eingehend die Werke 
des Komponisten und hebt besonders dessen „Abkehr von allem Aufterlichen und 
die Neigung, die Innenkultur des personlichen und musikalischen Lebens allein 
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zu pflegen", hervor. — „Ungedruckte Briefe von Johannes Brahms'* an den 
Verleger Bartholf Senff veroffentlicht O. L. — Die einer Besserung bedurfenden 
w Besoldungsverhaitnisse der Kirchenorganisten" beleuchtet C. — „Von der 
Munchener Musikalischen Volksbibliothek" berichtet Paul Marsop. — No. 42: 
Heinrich Maurer verteidigt in dem Aufsatz „Kritik, Kunstler, Publikum 4 * den 
Stand der Kritiker gegen unberechtigte oder ubertriebene Vorwurfe. — No. 43: 
Zur 70. Wiederkehr des Geburtstages Bizet's verSffentlicht Theodor Tagger eine 
Studie unter der Oberschrift „Georges Bizet". — Richard Stern feld klagt in 
dem Aufsatz w Ein Wort zur Besserung musikwissenschaftlicher Arbeiten" daruber, 
daB so viele Verfasser von Aufsatzen uber Musik es nicht fur notig halten, die Arbeiten 
aller ihrer Vorginger kennen zu lernen, bevor sie ein Thema bearbeiten. Wie die 
Schriftsteller alle die in Zeitschriften und Tagesbiattern begrabenen Aufsatze finden 
sollen, daruber sagt der Verfasser nichts. — No. 44: Bruno Weigls Aufsatz ^Robert 
Volkmann. Zur Erinnerung an seinen 25. Todestag" enthSlt eine ausfuhrliche Be- 
schreibung des Lebens und Schaffens des Komponisten. — Irene A bend roth 
spricht in dem Aufsatz „Die KoIoraturs3ngerin tt den „Spezialitaten", insbesondere 
der Koloratursfingerin, die Berechtigung ab und sagt, daB die groBen Meister nur 
fur „Einheitssangerinnen a geschaffen batten. „Es ist ein arger Irrtum, zu glauben, 
daB Heinrich Schutz, Rameau, GrStry und Lully fur die Koloratursangerinnen 
Rollen haben und das Feld fur eine dauernde und ersprieBliche Beschaftigung der 
Koloratursingerin seien. BemUchtigt sich die Koloraturs3ngerin ihrer, so werden 
sich diese erst kaum ausgegrabenen Meister vor ihrem penetranten Singsang 
schleunigst wieder in die alten Grufte fluchten. Eine Opemrolle, deren kunst- 
lerischem Wert die Koloratursangerin durch ihre Interpretation nicht schaden 
wurde, existiert nicht." — In dem Aufsatz „Von der ersten Berliner Figaro-Auf- 
fuhrung" weist Rudolf Fiege darauf hin, daB die meisten Mitwirkenden jener Auf- 
fuhrung in ihrem Hauptfach nicht Sanger, sondern Schauspieler waren, und daB 
auch das Orchester sehr mangelhaft zusammengesetzt war. Daran moge man 
sich eine Vorstellung davon machen, wie vor 100 Jahren der „Mozart-Stil", 
uber dessen Verschwinden die Wagner-Gegner klagen, beschaffen war. — 
No. 46: Carl Wilhelm Marschner weist in dem Aufsatz „Das UnbewuBte in 
Mozarts kunstlerischem Schaffen" nach, daB n Eduard von Hartmanns Philosophic 
des UnbewuBten, wenigstens in bezug auf die Konzeption aus dem UnbewuBten, 
schon 100 Jahre vor ihm selbst durch das Kunstgenie Mozart eine deutliche und 
unanfechtbare Erklfirung gefunden hat". Der Aufsatz enthait auch Auszuge aus 
Hartmanns „Philosophie des UnbewuBten" und aus Mozarts hochinteressantem 
Brief, in dem er uber die Art seines Schaffens berichtet (Jahn III, 423). — Moritz 
Diesterweg, der in Dresden Franz Wullners Schuler war, nennt in dem Aufsatz 
„Franz Wullner als Erzieher" seinen Lehrer w das Mustervorbild eines musikalischen 
Padagogen". ^Franz Wullner hatte die meines Erachtens wichtigsteGrunderkenntnis: 
Jede musikalische Bildungsanstalt soil vor allem eine nach einheitlichen Grundsfitzen 
geleitete Schule sein und nicht eine Art ^ittelding* zwischen Schule und Univer- 
sitatsbetrieb". Deshalb ^sorgte Franz Wullner als trefflichster Kunsterzieher . . . 
in erster Linie fur eine straff durchgefuhrte, dem Schuler und dem Lehrer geltende 
Schulordnung. Denn er spurte, . . . daB eine solche auch den oft unberechenbaren 
nervdsen Kunstlernaturen der Lehrenden, wenn schon etwas ,unbequem ( , so doch 
dringend notig und heilsam sei." — Unter der Oberschrift „Zur Organisation der 
Kirchenmusiker" berichtet der Organist Glabbatz uber die Grundung des w Landes- 
verbandes evangelischer Kirchenmusiker PreuBens". — No. 47: Richard HShn 
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wendet sich in dem Aufsatz „Das staatliche Examen fur Buhnenkunstler 44 mit 
guten Grunden gegen die Bestrebungen des dsterreichischen Buhnenvereins „den 
Zutritt zum Theater durch ein Examen zu erschweren, und auBerdem den Vor- 
bereitungsanstalten das Letfen sauer zu machen, indem man ihre Existenz von 
einer Konzession abhangig sein latJt*. „Man sorge in erster Linie fur bessere 
Regisseure und bessere Kapellmeister. Regisseure werden fast ausschlieBlich 
ehemalige Sanger und Schauspieler, die mit ihrer Stimme oder sonstwie verkracht 
sind. Die sind ja naturlich berrlich geeignet, fur die jiingeren KrSfte in Wort 
und Tat vorbildlich zu wirken! 44 Urn der „schlechten ungenugenden Ausbildung 
schnell ein Ende zu bereiten 44 , empfiehlt Hahn, von „jedem Kunstnovizen 44 zu ver- 
langen, „mindestens vier Jahre Buhnenpraxis auf klassische Rollen zu verwenden 44 . — 
Uber „Leben und Schriften des Kammermusikers Moritz Hanemann u berichtet 
Paul Bekker (Fortsetzung in No. 48). Hanemann, geboren 1808 in Lowenberg in 
Schlesien, wirkte als Violoncellist in Berlin und schrieb Novellen, Humoresken, 
Satiren, Festreden und eine Selbstbiographie, aus der Bekker hier viel Interessantes 
mitteilt. — No. 48: In dem Aufsatz „Antonio Salieri* beschreibt Lothar Brieger- 
Wasservogel das Leben und SchafPen des Komponisten. — Uber „Das Grofi- 
russische Balalaika-Orchester 44 berichtet Paul Schwers. — Roderich von 
Mojsisovics veroffentlicht den kurzen Nachruf „Erich Wolf Degner f 44 , in dem 
er dem Verstorbenen hohes Lob spendet. — No. 49: In dem Aufsatz „Hans 
Pfltzner u betrachtet L. Andro am eingehendsten die Opern des genannten 
Komponisten. — Unter der Uberschrift „Vergebliche Hoffnung! 44 veroffentlicht die 
Redaktion ein Schlufiwort zu ihrer Polemik gegen das amerikanische Annoncen- 
blatt ^Musical Courier**. — Eugen Segnitz bespricht in einem eigenen Aufsatz 
ausfuhrlich das Werk w Mozart von Karl Storck a . — No. 51/52: In dem Aufsatz 
„Otto Nicolais verschollene Weihnachts-Ouverture** berichtet Georg Richard Kruse 
ausfuhrlich iiber die Entstehung des Werkes und bespricht dieses sehr lobend. — 
Georg BufS beschreibt in dem Aufsatz „Maurermeister und Musiker 44 das Leben 
und Schaffen Zelters. 
LA MUSIQUE INTERNATIONALE (Brussel) 1909, No. 1 und 2. — No. 1: „Le 
tutti orchestral, fetude analytique et documentaire de la dynamique orchestrale 4 * (Das 
Zusammenspiel des Orchesters. Versuch einer Analyse der Orchesterdynamik) von 
Paul Gil son. (Fortsetzung folgt.) — „Ariane et Barbe-Bleue 44 von R[en6] F[eibelman]. 
(Ausfuhrliche Besprechung des Textes und der Musik der Oper. Fortsetzung folgt.) 
— jjL'Stat actuel de la musique allemande 44 (Die heutige Musikpflege in Deutschland) 
von Otto Neitzel. — „Au nord et au sud des Pays-Bas 44 (Im Norden und im 
Suden der Niederlande) von Leo van Riel. — No. 2: „Mort du baron Gevaert 44 
(Der Tod des Baron Gevaert) von Rene* Feibelman. — „La musique est un art 44 
(Die Musik ist eine Kunst) von Louis Thomas. (Uber zwei in der Zeitschrift 
„Comoedia u erschienene AufsStze von G. de Pawlowski.) — „Le progres des sciences 
musicales 44 (Der Fortschritt der Musikwissenschaften) von Em. Ergo. — „Richard 
Wagner et Otto Wesendonk. 44 — „Avant ,Elektra 444 (Vor der Auffuhrung der 
w Elektra a ). — ^Souvenirs sur Hector Berlioz 44 (Erinnerungen an Berlioz) von 
J. G Prodhomme. (Ober Berlioz* Leben von 1834—1837.) 
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105. Andre Pirro: L'esthetique de Jean 
SSbastien Bach. Verlag: Librairie Fisch- 
bacher, Paris 1907. (Fr. 15.—.) 
Wenn der deutsche Musiker oder Musik- 
freund von der franzosischen Bach-Bewegung 
hort, die im Musikleben unserer westlichen 
Nachbarn eine von Jahr zu Jahr an Bedeutung 
gewinnende Rolle spielt, so hat er zunachst wohl 
Muhe, sich eines gewissen Skeptizismus zu er- 
wehren. So sehr hat er sich daran gewohnt, 
in Johann Sebastian Bach das Urbild eines spe- 
zifisch deutschen Meisters zu erblicken, dafi 
er geneigt ist, auch in dem Verstandnis und der 
Begeisterung fur Bach eine nationale Domane 
zu erblicken, die fur uns Deutsche reserviert, 
fur Angehorige fremder Nationalitaten aber — 
mit Ausnahme weniger sonderlich Bevorzugter 
— gesperrt sei. Dieser Zweifel, dafi dem wach- 
senden Interesse des franzosischen Publikums 
fur Bach mehr und ernsteres zugrunde liege als 
eine fluchtige Laune modernistischen Snobis- 
musses, vergifit vor allem zwei Dinger einmal 
das, worauf bei uns zuerst der ElsSsser Albert 
Schweitzer (der selbst mit einem Fufie inmitten 
der franzosischen Bachbewegung steht) aufmerk- 
sam gemacht hat, dafi unbeschadet des urdeut- 
schen Charakters der ganzen menschlichen und 
kunstlerischen Erscheinung wesentliche Zuge 
der Musik des grofien Thomaskantors gerade 
den Franzosen ganz besonders lebhaft anziehen 
und sympathisch beriihren miissen, insofern 
nSmlich Bach (was in Deutschland allzulange 
verfcannt wurde) ein Hauptvertreter jener malen- 
den und poetisierenden Richtung ist, die inner- 
halb der franzosischen Tonkunst von den Tagen 
der Couperin und Rameau bis herab auf Berlioz 
jederzeit so mSchtig gewesen ist. Man lafit 
andererseits aber auch allzusehr jenes Gesetz 
der wechselseitigen Anziehung des Entgegen- 
gesetzten aufier Acht, das im Reiche des Geistes 
nicht minder wirksam ist als in dem der Materie. 
Wie in der Natur sich die ungleichnamigen 
ElektrizitSten anziehen, so ist auch in der Kunst 
unsere tiefsteSehnsucht oft gerade auf dasgerich- 
tet, was deshalb eine so willkommene Erganzung 
unseres eigenen Wesens bildet, weil es diesem 
so durchaus entgegengesetzt ist. Und der 
in der Kunst sich auspragende nationale 
Gegensatz wird, wenn erst einmal die trennenden 
Schranken strenger Abschliefiung zwischen dem 
Kulturleben zweier Volker gefallen sind, in der 
Weise zur Geltung gelangen, dafi ein Volk zum 
mindesten in seinen hochst kultivierten Spitzen 
sich jeweils eben zu den Meistern und Werken 
des fremden Volkes am meisten hingezogen 
fuhlt, in denen dessen nationaler Geist am 
stSrksten und am reinsten sich auspragt. So 
angesehen wire denn die Bachbegeisterung 
der Franzosen ein sehr wohl begreifliches 
Analogon zu der auch nur auf den ersten 
Blick befremdlichen Tatsache, dafi dem fran- 
zosischen Wagnerianer die „Meistersinger a , 
also dasjenige Werk des Bayreuther Meisters, 
in dem er sich am starksten als Deutscher ge- 
fuhlt und bekannt hat, am innigsten ans Herz 
gewachsen sind. 

Gewifi: ganz ohne snobistische Hypokrisie 
wird es auch bei dem franzosischen Bachianis- 



mus um so weniger abgehen, je mehr er in die 
breiteren Massen eindringt. Aber dieser Snobis- 
mus fehlt auch bei uns nicht. Er hat in der 
Wagnerbewegung so gut seine Rolle gespielt, wie 
er heute zu einem guten Teil den Beethoven- 
und Bachenthusiasmus unseres musikalischen 
Bildungspobels speist. Wer mit dem Wagner- 
schen Hans Sachs weifi, dafi das Hochste und 
Edelste nie und nirgends auf dieser Welt „ohn* 
ein'gen Wahn" gelingen mag, der wird sich sol- 
cher Heuchelei als eines notwendigen Obels ge- 
trosten und in dem Gedanken Trost finden, dafi 
der Kult ernster Kunst diese Mitlaufer, die den 
Thyrsos schwingen, ohne vom Gotte ergriffen zu 
sein, in unserer Zeit ja doch notwendig braucht, 
damit die wenigen Auserwahlten, die in diesem 
Kult ihre heiligsteErhebung finden, des Genusses 
dieses ihres hochsten Erdengluckes iiberhaupt 
teilhaftig werden konnen. Wenn man aber krt- 
tisch bewerten soil, welch ernsthafte und tiefer- 
gehende Bedeutung einer solchen Erscheinung 
wie der franzosischen Bachbewegung zukomme, 
so hat es auch hierbei zu heifien: „An ihren 
Fruchten sollt ihr sie erkennen." Und da mufi 
ich denn sagen: wenn der franzosische Bachkult 
sonst gar nichts zuwege brachte, als die Ermog- 
lichung einer solchen literarischen Leistung, wie 
sie in Andr6 Pirros: „L*Esth6tique de J. S Bach** 
vorliegt, so ware er mehr als hinlanglich ge- 
rechtfertigt. Das viel mifibrauchte Wort: w monu- 
mental", bei diesem stolzenBande, der auf seinen 
538 Seiten einen schier unerschopflichen Reich- 
turn, eine ganz unglaubliche Fulle des Inhalts bietet 
ist es wirklich einmal am Platze. Zusammen 
mit der grundlegenden Biographie Spittas und 
dem unschatzbaren Buche Schweitzers gehort 
es zu der Dreizahl eigentlicher standard works 
der Bachliteratur, die den Grundstock einer jeden 
Bachbibliothek zu bilden haben. Kein deutscher 
Bachfreund,der der franzosischen Sprache kundig 
ist, darf an diesem staunenswerten Werke vor- 
ubergehen, und fur die grofte Zahl derer, die 
dieser Kenntnis entbehren, ist seine schleunige 
Ubersetzung eine unbedingte Notwen- 
digkeit. 

Der Titel des Buches: „Die Asthetik J. S. 
Bachs" bezeichnet (wenigstens nach unserem 
deutschen Sprachgebrauche) nicht ganz genau 
seinen Inhah. Es behandelt nicht das, was wir 
gewohnlich w Asthetik w nennen : die philosophische 
Kunsttheorie, zu der sich Bach etwa bekannt 
h&tte, sondern es ist ein System der musikali- 
schen Ausdruckssprache Bachs, sozusagen eine 
Grammatik dieser Sprache, derVersucb, aus einer 
genauen Analyse der Bachschen Werke zu einer 
vollstfindigen Ubersicht iiber die Kunstmittel 
zu gelangen, deren Bach sich bedient, um ldeen 
und Empfindungen in Tonen auszudriicken. 
Denn gleich Schweitzer (dessen kleineres franzo- 
sisches Bachbuch vor dem Pirro'schen er- 
schienen ist, wahrend sein grofieres deutsches 
diesem nachfolgte) steht auch Pirro durchaus 
auf dem Boden der Uberzeugung, die sich bei 
uns in Deutschland so langsam Bahn gebrochen 
hat: dafi jene Elemente der Bachschen Ton- 
sprache, die den grofien Thomaskantor nicht 
nur als einen Vertreter der „Musik als Ausdruck" 
iiberhaupt, sondern als einen speziell von aufier- 
musikalischen ldeen beeinflufiten poetisierenden 
und malenden Musiker erscheinen lassen, keines- 
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wegs das sind, als was die Vertreter des musi- 
kalischen Klassizismus sie vordem angesehen 
wissen wollten: nebensachliches Beiwerk oder 
gelegentliche Abschweifungen, die fur die 
Wurdigung und Beurteilung des eigentlichen 
Wesens der Bachschen Musik ganz belanglos 
seien, — daft vielmehr gerade in diesen Dingen, 
die man fruher Fur unwesentlich hielt oder gar 
mit einer gewissen angstlichen Scheu zu igno- 
rieren suchte, der Schlussel gegeben sei, der 
uns allein ein voiles Verstandnis der Bachschen 
Tonwelt zu erschlieften vermag. 

Von der Art und Weise, wie Pirro seine 
Aufgabe der Analyse und Systematisierung von 
Bachs Tonsprache angepackt hat, moge die 
kurze Angabe des Inhalts seines Buches eine 
allgemein andeuiende Vorstellung geben. Nach 
einer Einleitung, die Ziel und Plan der Unter- 
suchung behandelt, werden in den drei ersten 
Kapiteln die Bachschen Motive in ihrer Be- 
deutung als Elemente des Ausdrucks und der 
Symbolik nachgewiesen (Kapitel 1: Rich lung 
der Motive, das Auf und Ab der melodischen 
Linie als Nachbildung eines Steigens oder Fallens 
im eigentlichen raumlichen und im ubertragenen 
geistigen Sinne. Kapitel 2: Gestaltung der 
Motive, der Unterschied im signifikativen Wert 
IeitereigenerundalterierterIntervalle,diatonischer 
und chromatischer Motive. Kapitel 3: Die rhyth- 
mische Gestaltung der Motive). Das vierte 
Kapitel wendet sich von den homophonen 
Elementen der Bachschen Musik zu ihrer 
Polyphonie, zu dem gleichzeitigen Zusammen 
mehrerer Melodieen, der Symbolik des Kontra- 
punkts, der Ausdrucksbedeutung der Har- 
monie usw., das funfte untersucht, inwiefern 
die Begleitung bei Bach einen Kommentar des 
ganzen Textes gibt, das sechste behandelt unter 
dem gleichen Gesichtspunkte die Bachsche 
Instrumentation; Kapitel 7: die Bachsche 
Textbehandlung, das spezielle Verhaltnis des 
einzelnen Wortes zum Ton; Kapitel 8: die 
hauptsachlichen Formen der Bachschen Vokal- 
musik, Rezitativ, Arioso, Strophengesang, Dacapo- 
Arie, Duett, Dialog, Fuge; Kapitel 9: die Bach- 
schen „Adaptationen", d. h. die nicht ganz 
seltenen Falle, wo Bach seine Musik nachtrSglich 
einem anderen Texte untergelegt bzw. ihm an- 
gepaftt hat; Kapitel 10: Bachs Instrumentalmusik 
in ihrer Ausdrucksbedeutung; Kapitel 11: Bach 
ineinem Verhaltnis zurMusikseinerVorgSngerwie 
zurauslandischen (italienischen und franzosischen 
Musik); Kapitel 12: Bach als deutscher Kantor, 
eine ganz meisterhafte Charakteristik des 
Kunstlers und Menschen als ^conclusion 44 . 

Einen besonderen Vorzug der Pirro'schen 
Darstellung mochte ich nochausdriicklich tyervor- 
heben. Sein ganz eminentes musikhistorisches 
Wissen, das nicht trockene Biicherweisheit, 
sondern lebendiges Kennen der alten Musik ist, 
erlaubt ihm, Bach in den Grundzugen seiner 
„Asthetik", die das Buch behandelt, als einen 
zu sehen, der durchaus auf dem Boden seiner 
Zeit steht, der anknupft an die Kunst seiner 
Vorg5nger, sich in den gleichen Anschauungen 
bewegt wie seine (alteren) Zeitgenossen, allerdings 
aber auch hineinragt in eine Zeit, die ihm nicht 
mehr gerecht zu werden vermochte, weil sie sich 
einem ganz anderen asthetischen Ideale zugewandt 
hatte. Aber gerade das, was Bjrcfr zu einer lEr- 
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scheinung macht, die fur die Kinder der zweiten 
Haifte des 18. Jahrhunderts als veraltet und 
barbarisch (als „gotisch*\ wie J. A. Scheibe in 
seiner beruhmten Kritik des Bachschen Schaffens 
sagt) gelten muftte,das istes ja, was uns Heutigen, 
die wir auch sicher in einer Periode des musi- 
kalischen „Barock" leben, den „Wundermann" 
so vertraut und ^modern" erscheinen laftt. 

Rudolf Louis 
106. Bach-Jahrbuch. 5. Jahrgang 1908. 
Im Auftrage der Neuen Bachgesell- 
schaft herausgegeben von Arnold 
Schering. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1909. (Mk. 4.—.) 
Das neue Bach-Jahrbuch wird eroffnet mit 
einem Aufsatz von Woldemar Voigt: „Zu 
Bachs Weihnachtsoratorium, Teil 1 bis 3". Bachs 
Oratorien und Passionen sind Kantaten in 
machtig erweiterten Formen. Seine dramatische 
Begabung zeigt sich in der stufenweisen Ent- 
wickelung der Stimmung, sein naturliches Em- 
pflnden in der reichen und meisterhaften Ton- 
malerei. Seine Doppelnatur vereinigt grofte 
Leidenschaft mit ungeheuer entwickeltem musi- 
kalischen Formgefuhl. Die drei Kantaten zu den 
drei Weihnachtsfeiertagen werden dann in dem 
Aufsatz bis ins einzelne erlautert. Dabei sucht 
Voigt nachzuweisen, dali Bach „die evangelischen 
Geschichten nicht frei menschlich, sondern 
speziflsch kirchlich aufgefalit hat," was aber 
durch die wahre und reiche Empflndung seiner 
Sprache wieder ausgeglichen werde. — Sodann 
schreibt Bernhard Friedrich Richter „0ber 
Seb. Bachs Kantaten mit obligater Orgel". Es 
sind deren acht, meist im Jahre 1731 ent- 
standen; sechs wurden in der Nikolaikirche, zwei 
nur in der Thomaskirche zu Leipzig aufgefuhrt. 
Die fruheren Kantaten des Meisters hatten keine 
obligate Orgelmitwirkung. — Richard Buch- 
mayer behandelt die Frage ^Cembalo oder 
Pianoforte?" und kommt zu folgendem Er- 
gebnis: Was Bach fur Klavichord geschrieben 
hat, darf man nicht auf dem Cembalo spielen 
wollen, weil beide Instrumente einen grund- 
verschiedenen Charakter haben; aber auch wo 
Bach Cembalo vorschreibt, soil man dieses durch 
das ausdrucksreichere Klavier ersetzen, da das 
Cembalo zu seelenlos klingt. — Derselbe Autor 
bringt noch interessante B Nachrichten uber das 
Leben Georg Boehms, mit spezieller Beruck- 
sichtigung seiner Beziehungen zur Bachschen 
Familie". Boehm hatte auf den jungen Bach 
und dessen Entwicklung den meisten Einflufi 
ausgeubt. — Max Schneider schreibt uber 
„Bearbeitung Bachscher Kantaten 44 und meint, 
„fast alle alte Musik musse fur den heutigen 
Gebrauch mehr oder weniger besonders her- 
gerichtet werden"; Aufgabe der Neuen Bach- 
gesellschaft sei es, fur derartige Neubearbei- 
tungen Sorge zu tragen. — Alfred Heuft be- 
richtet iiber „Ein interessantes Beispiel Bach- 
scher Textauffassung". — Edgar Tinel schreibt 
einige Seiten „Uber Seb. Bach" und sagt u. a.: 
„Bach ist kein Musiker: er ist die Musik selbst". 
— Das in seiner Art reichhaltige und fruchtbare 
Bach-Jahrbuch bringt noch zwei langere biogra- 
phtsche und musiktechnische Mitteilungen und 
schlieBt mit einem Bericht iiber die Mit- 
gliederversammlung der Neuen Bachgesellschaft 
zu Chemnitz, 19Qj r j q j na | f rom 
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107. A. Richard Scheumann: Die grofien 
deutschen Tondichter. Lebenserzah- 
lungen in Bildern. Der musiklieben- 
den Jugend dargeboten. ErsterBand: 
Josef Haydn ; W. A. Mozart; L. van Beet- 
hoven. — Zweiter Band: Franz Schu- 
bert; Karl Maria von Weber; Felix Men- 
delssohn Bartholdy; Robert Schumann. Kom- 
missionsverlag von Friedrich Hofmeister, 
Leipzig 1908. (Bd. I Mk. 1.—, Bd. II Mk. 1.20.) 
Fur musikalische Kinder von 12 bis zu 
15 Jahren sind diese kleinen Biographieen be- 
stimmt und niedergeschrieben: aber auch reifere 
Leute werden sie gem lesen. Mit Recht meint 
der Autor, daB die Kenntnis von Leben und 
Wirken eines Tondichters das Versta*ndnis seiner 
Werke wesentlich fordere und auBerdem noch 
manche padagogische Vorteile hervorbringe. Die 
Stoffanordnung ist praktisch und einfach. Die 
haufigen Sonderiiberschriften erinnern an die 
Darstellungsweise moderner Tagesbiatter. Doch 
ist der Stil unsres Autors besser, und was er 
bringt, tiefer und inhaltreicher. Er verfallt trotz 
der Kleinteilung nicht ins rein Anekdotenhafte 
und vergiftt beim Erzahlen von Einzelheiten und 
Einzelvorgangen nie den Zusammenhang mit 
dem Grofien und Ganzen. Unnutze Details 
vermeidet er; seine Lebensbeschreibungen sind 
vielmehr kurz und bundig. Jeder Band ent- 
halt eine kurze Erklarung der vorkommenden 
musikalischen Ausdrucke und Fremdworter. 
Wenn darin aber „Konservatorium" in „Hoch- 
schule fur Musik" verdeutscht wird, so ist das 
etwas kuhn gesagt: wenigstens konnten wir Kon- 
servatorien nennen, die ganz bose „Tiefschulen a 
und musikalische Massendressuranstalten sind. 
Scheumanns Biographieen konnen warm em- 
pfohlen werden. Kurt Mey 

108 Julius FoB: Kortfattet Vejledning i 
Musikteorie. NordiskMusikforlag, Kopen- 
hagen 1908. (Kr. 3.—) 
Diese kurze Anleitung zum Studium der 
Musiktheorie ist als Versuch einer popularen 
Darstellung der Harmonielehre und der Lehre 
vom Kontrapunkt entstanden. Die Darstellung 
des Verfassers, der als Organist mit diesem 
Buche besonders an seine wissensbedurftigen 
Kollegen auf dem Lande gedacht hat, die selten 
in der Lage sind, sich regelmafligen musik- 
theoretischen Unterricht zu verschaffen, ist kurz 
und pragnant und kann daher nordischen Lesern 
nutzlich sein. Leider sind die Resultate der 
neuesten Forschung gar nicht berucksichtigt; 
auch scheint mir manches Kapitel etwas zu 
diirftig behandelt. Knud Harder 

109. Meyers GroBes Konversations-Lexi- 
kon. Ein Nachschlagewerk des allgemeinen 
Wissens. Sechste, ganzlich neubearbeitete 
und vermehrte Auflage. 21. (Erganzungs-) 
Band. Verlag: Bibliographisches Institut, 
Leipzig und Wien. (Mk. 10.—) 
Zum „GroBen Meyer" ist eine wichtige Fort- 
setzung erschienen, der 1029 Seiten starke „Er- 
ganzungsband", der in seinen wesentlichen Be- 
standteilen die Berichtigungen und Nachtrage 
enthalt, die sich infolge der Veranderungen und 
Fortschritte auf alien Gebieten seit Beginn der 
sechsten Auflage notig gemacht haben. Im be- 
sondern bilden den Inhalt des 21. Bandes: die 
Fortsetzung der Staatengeschichte und der poli- 



tischen Biographieen, die wirtschaftliche Ent- 
wickelung der grofleren Staaten in den letzten 
Jahren, Veranderungen im Heerwesen und in 
der Marine und andere statistische Mitteilungen. 
Eine wichtige Rolle spielen ferner die Fort- 

i schritte der Kolonieen und Schutzgebiete und 

! die Ergebnisse neuer Forschungen in alien Erd- 
teilen. Gewissenhaft berucksichtigt finden wir 
auch die neuen VolkszShlungen (in Deutschland, 
Frankreich, Grolibritannien, Danemark, Sud- 
afrika usw.), soweit sie nicht schon im Haupt- 
werk verarbeitet werden konnten. Grofi ist die 
Anzahl der Artikel, die durch die neuere Ge- 
setzgebung besonders auf volkswirtschaftlichem 
und sozialpolitischem Gebiet veranlafit worden 
sind. Ebenso ist den Fortschritten im Unter- 
richts- und Verkehrswesen u. a. ein breiter 

' Raum gewahrt worden. Neu hinzugekommen 
ist eine grofie Anzahl von Biographieen fiber 
Staatsmanner, Militars, Politiker, Gelehrte, 

! Schriftsteller, Kunstler, Forschungsreisendeusw.; 

I aufierdem enthalt der Band einen vollstandigen 
Nekrolog. DafJ die neuesten Entdeckungen, 

! Erfindungen und Fortschritte auf dem Gebiete 

i der Naturwissenschaften, der Technik, Heilkunde, 
offentlichen Gesundheitspflege usw. Aufnahme 

! gefunden haben, kann bei der sach- und zeit- 
gemafien Behandlung, die wir im „Meyer" von 
jeher auch bei diesen Gruppen gewohnt sind, 
nicht zweifelhaft sein. Richard Wanderer 

MUSIKALIEN 

110. Camillo Hitdebrand: Vier Manner- 
chore, op. 12. Verlag: Gebruder Hug Si Co., 
Leipzig und Zurich. (Partituren je Mk. 0.80, 
jede Stimme Mk. 0.15.) 
Vier Stimmungsbilder von grolier Qualitat. 
Das erste („Wo sind die Stunden") behandelt 
ein melancholisches Liebeslied des alten Hof- 
mann von Hofmannswaldau herb und bewufit 
archaisierend. Die drei anderen, im Nachfuhlen 
einer geheimnisvoll vertraumten Naturstimmung 
einandernaheverwandt,suchendemEmpfindungs- 
gehalt ihrer schonen Texte („Mittag a von Th. Fon- 
tane, „Notturno a von P. G., „Hochsommernacht a 
von Martin Greif) mit den Mitteln moderner 
Harmonik nahezukommen. Das fuhrt zu Im- 
pressionen.die etwas schlechterdingsZwingendes 
haben. Am hochsten steht fur mich die „Hoch- 
sommernacht", die sich von dem gerade bei 
Kompositionen fiir Mannerchor so unendlich 
schwer zu meidenden Fehler des Zuruckfallens 
in die Konvention am glucklichsten freihalt. Ich 
stehe nicht an, diesen Chor neben das Aller- 
bcste der Art zu stellen, etwa neben einige 
Cornelius'sche Chore. Der Komponist macht 
es dem Sanger nicht leicht. Folgen ubermalliger 
Dreiklange und andere HSufungen moderner 
harmonischer Gebilde fordern eine Sicherheit 
der Intonation, die vielleicht hier und da die 
Grenze des von einem Dilettantenchor noch 
Leistbaren beruhrt oder gar uberschreitet. Jeden- 
falls diirfen sich nur unsere bestgeschulten 
Chore an diese Dinge wagen. 

Dr. Ernst Neufeldt 

111. Heinrich Fiby: Hymne an den Un- 

endlichen (Schiller) fiir Mannerchor 

mit Begleitung von Blechharmonie 

oder Pianoforte, op. 5. (Partitur mit 
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Klavicrauszug Mk. 1.50.) Verlag: Bosworth 
& Co., Leipzig. — Libellentanz (Hoff- 
mann v. Fallersleben) fur dreistimmigen 
Frauenchor mit vierhandiger Kla- 
vierbegleitung. op. 23. (Klavierauszug 
Kr. 2.40.) Wiener Musik-Verlagsbaus vorm. 
F. Rorich, Wien. 

Die lapidare Wucht des Schillerschen Hymnus 
kommt bier mit einfachen, doch wirksamen 
Mitteln zum Ausdruck. Vielleicht ware der 
musikalische Inhalt nocb zu vertiefen gewesen, 
und die Illustrierung des Gedichts reicher und 
eindringlicher. — Der zweite leicht dahin- 
schwebende Libellenchor, in der Manier gesetzt, 
die wir bereits an anderen Vertonungen ahn- 
licher Stoffe kennen, diirfte Frauenchorver- 
einigungen mittlerer Stufe willkommen sein; 
steht doch hier das melodische Element ihrem 
Klangcharakter vortrefflich an. Die Einstu- 
dierung bietet keine besonderen Schwierig- 
keiten. Gustav Kanth 

112. Meisterwerke deutscher Tonkunst. 
MehrstimmigeLieder alter deutscher 
Meister (Heft 2— 5), fur den Vortrag be- 
arbeitet von Hugo Leichtentritt. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig, (je Mk. 1.— ) 
Wenn man die in den vorliegenden Parti- 
turen liegenden Schatze des mehrstimmigen 
Liedes vom 16. Jahrhundert betrachtet, mufl 
man voller Wehmut fragen: wann werden wir die 
Renaissance des Madrigalgesanges erleben? Die 
wenigen Vereine, die diese Kunstform pflegen, 
beantworten die Frage noch lange nicht. In den 
kleinsten Orten hort man heutzutage mit dankens- 
wertem Streben recht gute Auffuhrungen von 
„Schopfung a , ,Jahreszeiten a , „Elias a und w Paulus" 
in regelmaBigem Turnus, fur den gemischten 
a cappella-Gesang ist aber seit dem Uberhand- 
nehmen der MSnnergesangvereine fast kein 
Platz mehr in unserer Kunstpflege. Hochstens 
Mendelssohn mit seinen Chorliedern kommt 
noch zu Gehor. Hier und da suchen ja schon, 
durch Othegravens feine Kunst angeregt, die 
Dirigenten der MSnnergesangvereine die Hilfe 
der Frauenstimmen zur Belebung ihrer Auf- 
fuhrungen. Vielleicht kommt auf diesem Wege 
einmal wieder der Madrigalgesang der Deutschen, 
Englander und Italiener zu Ehren. Zu wunschen 
ware es bei der allseits beklagten Liedertafel- 
banalitit. In der vorliegenden Sammlung ist es 
besonders interessant, den Unterschied zwischen 
Ludwig Senfl und Hans Leo Hafiler zu beobachten. 
Der erstere, aus niederlandischer Schule, der 
zweite, von dem groften Italiener Gabrieli be- 
einfluBt, zeigen deutlich die Wahrheit des Satzes: 
on est toujours le fils de quelqu'un. Der 
Schweizer Meister wirkt viel mehr durch die 
Selbstandigkeit der einzelnen Stimmen, wahrend 
bei Ha filer ofters die Homophonie durch den 
Gegensatz zweier Chorgruppen die Wirkung her- 
vorbringt. Senfl isttiefer, Hafiler wohlklingender, 
effektvoller. Man wird an Bach und Handel 
erinnert. Im funften Band ist manches minder- 
wertige, kontrapunktische Kunst ohne Inhalt, 
bis man beijohann Eccardauf das wunderliebliche 
„Nun schurz dich, Gretlein, schiirz dich tt stofit 
und sich fragt, warum diese und ahnliche 



Schatze nicht im Repertoire aller Chorvereine 
sind. In allem: unser ganzes Musikleben schreit 
nach Wiederbelebung des unbegleiteten ge- 
mischten Chorgesanges nach dem unerhorten 
Oberwiegen des Orchesterstils, der gegenwSrtig 
das ganze Musizieren beherrscht. Die alten 
Madrigalisten zeigen uns den Weg, sie sind zum 
groBten Teil noch lebensvoll und warten nur 
ihre Zeit ab, dann aber werden wir Wunder er- 
leben, wenn unser Volk wirklich wieder singen 
wird. Paul Hielscher 

113. Arnold Mendelssohn: „Pandora a . Ge- 
sange und lyrische Szenen nach 
Goethes Festspiel fur M3nnerchor, 
Soli, Orchester. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. (Klavierauszug mit Text Mk. 12.—) 
Das Werk ist als groftes Ganzes recht un- 
erfreulich, und zwar am meisten deshalb, weil 
es von einem Komponisten stammt, der uns so 
manche schone lyrische Blute vom Baum seiner 
Kunst gepfluckt hat. Wenn man es einordnen 
wollte, so mudte man es der Form der welt- 
lichen Kantate beizahlen, d. h. es wechseln 
Chorgesange, begleitete Solostucke und selb- 
stSndige Orchestersatze ab. Die Rolle des Er- 
zahlers iibernimmt der Chor, resp. ein Solisten- 
ensemble. Die Sologesange lassen dann die an- 
geregten Stimmungen weiter ausklingen. Die 
Aufgabe war vor alien Dingen deshalb so 
schwierig, weil Goethes Dichtung in diesem Fall 
viel zu sprode ist, um sich mit der Musik zu 
einem vollwertigen Ganzen zu vermahlen; ferner 
ist es dem Komponisten nicht gelungen, einen 
einheitlichen und personlichen Stil zu schreiben. 
So zeigt z. B. die Arbeit der Ouverture unver- 
kennbare „Meistersinger u -Farben, nur grenzen 
hier die Themen hart ans Triviale. Die Chor- 
satze dagegen erinnern in ihrer Struktur vielfach 
an Felix Mendelssohns „Antigone a und w 6dipus a . 
Das Beste gibt der Komponist in manchen 
lyrischen SStzen, obwohl hier stellenweise wieder 
der Einfluft von Brahms unverkennbar ist. 
Zu diesen besser gelungenen Stucken gehort 
Phileros' Gesang w Zu freieren Luften", der sehr 
frisch und feurig dahinflieBt und mit einem 
innig empfundenen Mittelsatz ausgestattet ist. 
Von Epimetheus* Gesangen erwihne ich „Jener 
Kranz", der sich durch gediegene Arbeit und 
quellende Melodik auszeichnet, und „Der Selig- 
keit Fulle a , dem auch die Innigkeit nicht fehlt. 
Auch das Traumgesprach ist nicht ubel, ist aber 
zugleich ein Beispiel der merkwurdigen Stil- 
losigkeit des ganzen Werkes: eine unruhige, 
ubermoderne Modulation und eine wiederum 
ganz eintonige Harmonik losen einander ab. 
Von den Choren ist eigentlich nur der „Hammer- 
chortanz" charakteristisch gestaltet. Ein ganz 
seltsames Produkt dagegen ist der „Hirten- 
gesang": in der Stimmung nach meiner Ansicht 
ganzlich verfehlt. Der Schlufl kniipft wieder 
an die Ouverture an, und sollte wohl, der Dich- 
tung enteprechend, auf den Ton einer diony- 
sischen Heiterkeit gestimmt werden. Dazu fehlt 
es aber doch an der notigen Steigerung: das 
ganze Werk verlauft im Sande. Ich glaube 
kaum, daft es sich viele Freunde im Konzertsaal 
erwerben wird. Dr. Max Burkhardt 
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AMSTERDAM: Als erfreuliche Aussicht ist zu 
melden, daft die Noord-Nederlandsche 
Opera, neu organisiert und gut fundiert, unter 
der kunstlerischen Oberleitung des mutigen Frl. 
Cateau Esser zu neuem Leben erwachen wird. 
In Henri Maal steht ihr eine bewahrte Kraft 
als Direktor zur Seite, dessen erste Tat es war, 
beim Aufsichtsrat die strenge Befolgung der 
Berner Konvention durchzusetzen, so daft also 
nicht mehr wie bisher die Komporiisten und 
Verleger in Niederland um die Fruchte ihres 
Schaffens und ihrer Anstrengungen kommen 
werden. Unterhandlungen fiber Erstauffuhrungen 
neuer Werke sind bereits im Gange. — Die 
Franzosische Oper und die Rembrandt- 
CD per kultivieren ihr altes Repertoire und machen 
daneben mit Puccini's „Madame Butterfly" voile 
Hauser. Hans Augustin 

ANTWERPEN: Nach dem Beispiel der Groften 
Oper in Paris erlebte an der hiesigen Fla- 
mischen Oper SpontinPs nunmehr 100 J ah re 
alte „Vestalin a mit viel Gliick ihre Wieder- 
geburt. Mutet aucta manches veraltet, thea- 
tralisch an, sie wirkt, wenn wie hier mit hervor- 
ragenden Kr2ften besetzt und glanzend aus- 
gestattet, auch heute noch, wie vor 60 Jahren, 
als bekanntlich Wagner fur seinen w Rienzi" sich 
gerade Spontinfs heroische Opern zum Vor- 
bild nahm. A. Honigsheim 

BERLIN: Komische Oper. Zum erstenmal: 
„Das Tal der Liebe", musikalische Ko- 
modie (nach Max Dreyer) von Rudolf Lothar, 
Musik von Oskar Straus. Vielleicht — ein 
Publikumserfolg; ein kunstlerischer kaum. Wenn 
Straus die Bezeichnung ^musikalische Komodie" 
gewShlt hat, um sein Werk von den gangbaren 
zeitgenossischen „Operetten u abzusondern, so 
mag dieser Grund gelten. Straus ist immerhin 
der einzige ernst zu Nehmende unter denen, die 
gegenwartig der Muse der leichten Rhythmen 
und schweren Tantiemen huldigen. Es lebt in 
ihm ein Funke Offenbachschen Geistes, aber 
dieser Funke blitzt nur gelegentlich auf und 
wird dann gleich wieder erstickt von Wiener 
Sentimentalitatsgedusel. Gewift, es ist etwas 
Schones um den Humor, der unter Tranen 
lEcbelt. Doch dafur reichen Straus* Krafte nicht. 
Witze, Satiren, pikante Glossen — das ware 
sein Element. In kleinen Formen hat er langst 
seine Originalitat auf diesem Gebiet erwiesen. 
Manche seiner Brettllieder sind Kabinettstuck- 
chen, an denen sich auch Feinschmecker delek- 
tieren konnen. Man sollte meinen, ein Musiker 
von so treffsicheren rhythmischen Instinkten 
muftte auch eine kunstlerisch beachtenswerte 
Operette schreiben konnen. Doch diese Er- 
wartungen wurden getauscht. Sollte die Ursache 
in der weniger bedeutenden melodischen Er- 
findungsgabe liegen, die Straus immer wieder 
den Reihen jener zugesellt, die breite Bettel- 
suppen kochen? Schade ware es. Dem Text- 
dichter sind ahnliche Schwachen vorzuwerfen. 
Einem auf groteske Wirkungen gestellten Stoff 
(ein Ammendorf wird durch Keuschheitspara- 
graphen in seiner Existenz bedroht) werden ge- 
fuhlsschwelgerische Episoden eingeflochten. Man 
mochte lachen, sich amiisieren — aber man soil 
auch noch geruhrt werden. Das ist zu viel ver- 

o 



langt von den Autoren, wie vom Publikum. Mir 
mundet dieses Durcheinander nicht, und ich be- 
dauere, daft Straus so manche hubsche Episode 
(wie das Menuett am Anfang des zweiten Aktes) 
in diese als Ganzes verfehlte Partitur einge- 
streut hat. Die Darsteller, von denen ich 
Franz Egenieff mit einer verbliiffend fein 
charakterisierten Karikaturenstudie besonders 
erwahnen mochte, taten ihr Bestes, wahrend 
das Orchester unter E. N. von Recnizek klang- 
lich wie hinsichtlich der Prazision manches zu 
wunschen iibrig liefi. Paul Bekker 

QRESLAU: Die erste grofte Musikposse Offen- 
" bachs: „Orpheus in der Unterwelt" ist 
vor 50 Jahren zuerst in deutscher Sprache am 
Stadttheater in Breslau gehort worden. Zum 
Andenken an dieses Ereignis veranstaltete die 
Direktion eine Auffuhrung des burlesken Werkes 
mit — Opernbesetzung. Fur Offenbachs fein 
gezogene melodische Linien sind Opernstimmen 
gerade gut genug, sofern sie Leichtigkeit und 
Eleganz besitzen. Aber fur den parodistischen 
Ton, den Offenbachs Librettisten anschlagen, 
pflegt den Herrschaften von der „groften a Kunst 
das rechte Verstandnis zu fehlen. Darum iiber- 
treiben sie und parodieren die Parodie. So ge- 
schah es auch diesmal, zumal die Regie allerhand 
„aktuelle a Zutaten beigesteuert oder wenigstens 
nicht verhindert hatte. Der Dirigent, Carl 
Ohnesorg, tat ein ubriges, indem er mit 
einem eigenen, nach Offenbach -Motiven ge- 
arbeiteten Intermezzo dem nach seiner Ansicht 
offenbar hilfsbedurftigen Kollegen Offenbach 
noch ein wenig unter die Arme griff. So hatte 
der Abend nur aufterlich den Charakter einer 
festlichen Auffuhrung. — Der im Vorjahre nach 
Bayreuther Muster neu szenierte w Lohengrin u 
wurde wieder hervorgeholt, jedoch ohne die 
strenge, kiinstlerische Abrundung, die Pruwer 
dem Werke fruher gegeben hatte. Diesmal 
dirigierte Ohnesorg. Als Lohengrin alternieren 
Fritz Trostorff und Arthur Corfield-Mercer 
(von denen der erste dem zweiten weit uberlegen 
ist), als Telramund Georg Be eg und Josef 
Hopfl, als Ortrud Martha Schereschefsky 
und Hermine Rabl, als Elsa Agnes Klebe 
und Barbara Kemp. Als Brunnhilde in der 
„G6tterdammerung a kehrte Frau Rabl nach 
mehrmonatiger Abwesenheit zu uns zuruck. 
Durch ihre schauspielerisch grofte, stimmlich 
glanzvolle Gestaltung der gewaltigen Rolle zeigte 
sie aufs neue, daft wir in ihr eine Wagner- 
sangerin ersten Ranges mit Ablauf der Spiel- 
zeit verlieren. Dr. Erich Freund 

BUDAPEST: In der Koniglichen Oper ging in 
" der zweiten Halfte des Dezember als Ur- 
auffuhrung die einaktige Oper „Rahab" von 
Clemens Frhr. von Frankenstein (Berlin) in 
Szene. Das von Oscar Mayer in gefallige Verse 
gebrachte Sujet behandelt die bekannte biblische 
Episode aus dem Buche Josua. Rahab ist jene 
Priesterin der freien Liebe, die den jiidischen 
Kundschaftern Schutz gewShrt und ihnen den 
Weg ins Lager der Israeliten weist. Der Librettist 
erklart die Handlung des MSdchens durch das 
edle Motiv der Liebe. Hiram, der in ihr Haus 
fluchtet, weckt in der Seele Rahabs den Friihling 
der ersten, tiefen Empfindung, sie schutzt den 
Verborgenen mit ihrem Dolche, und am Ende 
eines iiberlangen Liebesduettes scheidet Hiram 
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mit dem Versprechen, sie nach Erstiirmung 
der Stadt zu seinem Weibe zu machen. Eigent- 
lich eine Exposition ohne sonderliche dramatische 
Kraft, doch voll schoner lyrischer Stimmung. Der 
Komponist — Korrepetitor am Berliner Konig- 
lichen Opernhaus — ist ein Moderner, der mit 
unleugbarem Geist und gianzendem technischen 
Konnen die Irrwege Richard StrauB' wandelt. 
Die dramatische Energie des Komponisten ist 
eine geringe, seine melodische Erfindung er- 
schopft sich in einer Fiille bloB knospender 
Lyrismen, sein Pathos versteift sich auf halbem 
Wege. Aber er hat die Warme zarter, sufier 
Stimmungen, tonsymbolistische Phantasie und 
den Farbenreichtum eines virtuosen Orchesters. 
Befeuert durch den Komponisten, der sein Werk 
mit hohem Talent selbst dirigierte, erzielte dieNo- 
vitfit, um deren Hauptpartieen sich Frau S z a m o s i 
und Herr Anthes hingebungsvoll muhten,einen 
rauschenden auBeren Erfolg. Doch 1st fur die 
Kunst des Morgen unser Publikum erfreulicher- 
weise noch nicht reif. — Von sonstigen nam- 
hafteren Ereignissen waren eine erfolgreiche 
Neubesetzung von Mihalovich's „Toldi a — 
mit Frl. Medek und Dr. Daluski — und an- 
regende Gastspiele von Feinhals (als Sachs, 
Don Juan, Petrucchio und Nelusco) und den 
Damen Cahier und Svardstrom zu ver- 
zeichnen. Dr. B61a Di6sy 

DORTMUND: Als Carmen, NeddaundSantuzza 
trat Gemma Bellincioni in Gastspielen 
auf, bei denen die wohlberecbnete Kunst der 
Darstellung die des Gesanges weit iiberragte. 
Toni Seiffert aus Kassel erinnerte uns in der 
harmonischen Durchfiihrung der Elisabeth im 
„TannhSuser u an die Zeit, als sie noch 
unserer Buhne angehdrte. In glanzvoller Aus- 
stattung gingen in den letzten Wochen „ATda tt 
und die „Meistersinger a in Szene, und eine 
heitere Abwechselung in den Ernst des Spiel- 
planes brachten die Operetten „Prima Ballerina", 
„Fledermaus a und „Geisha a . 

Heinrich Bulle 

DRESDEN: Die Neueinstudierung der liebens- 
wurdigen Oper „Das goldene Kreuz" von 
Ignaz Brull diirfte dem Spielplan nur zum 
Vorteil gereichen. Ober die Musik dieses an- 
mutigen Werkes ist nichts mehr zu sagen, da 
es mit Recht als eine der kostlichsten Spiel- 
opern beliebt ist. Die Auffuhrung unter Adolf 
Hagen war in jeder Hinsicht vorzuglich zu 
nennen. IndenHauptrollen waren Eva v. d.Osten 
und Magdalene Seebe sowie die Herren Soot, 
Trede und Lordmann beschaftigt. — Die 
Titelrolle in Puccini's „Madame Butterfly" hat 
nun auch Margarethe Si ems erfolgreich ge- 
sungen. — Als Azucena erregte Frl. Fangh vom 
Zurcher Stadttheater Aufmerksamkeit. 

F. A. GeiBler 

ESSEN: Eugen d'Albert's „Izeyl tt hat hier 
nicht das gunstige Los gehabt, das dem „Tief- 
land u dank einer erschopfenden Wiedergabe der 
Hauptrollen beschieden war. Daft Lothar 
Silvestre's Virtuosenstuck philosophisch auf- 
putzte, war fur seine Wirkung als Oper von 
Nachteil. Noch immer vertragen sich Gedanken 
schlecht mit Musik, und die d'Alberfsche Musik 
ist eigentlich nur auBere Zutat. Sie hindert aber 
das Verstehen des Wortes und damit das Ver- 
standnis fiir die recht bunten Geschehnisse der 
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Oper. Die Trivialitat dieser Tonsprache ist 
manchmal wirklich arg und auch beim ersten 
Horen nicht durch die stark gepfefferte har- 
monische und orchestrale Wurze zu verdecken. — 
Nach d'Albert kam ein Enkel Albert Lortzings 
zu Wort, der in einer unsagbar harmlosen 
Oper, „Der Goldschuh" benannt, seines GroB- 
vaters Pfade ohne dessen Talent zu wandeln 
versuchte. Von Krafft Lortzing wird die 
komische Oper der Zukunft nicht geschrieben 
werden. Max Hehemann 

CRANKFURT a. M.: Am 22. Dezember kam 
* Eugen d'Albert's w Izeyl a auch zu uns 
und lieB sich bekehren, ohne daB wir uns zu 
ihr bekehrt hatten. Doch das ist nicht allein 
die Schuld der mehr geschickten, als tiefgehenden, 
in alien Stilarten schimmernden tonalen Ein- 
kleidung, sondern vor allem die des sehr un- 
psychologisch gehaltenen, auf den SuBeren Effekt 
zugeschnittenen Textbuchs von Rudolf Lothar; 
d'Albert sollte sich einen anderen Textdichter 
suchen. Seine musikalische Sprache ist wieder 
sehr melodios, fast zu melodios geartet und 
bringt neben einigen verbluffenden Motiven, 
auBerlicher Charakteristik und glanzenden in- 
strumentalen Einffillen wenig innere Ent- 
wickelung. Es ist ihm nicht gelungen, fur die 
Gestalten dieser blutlosen Operndichtung zu 
erwarmen. Freilich hatte die Frankfurter Auf- 
fuhrung auch noch um vieles besser sein konnen. 
Die gesanglich hervorragende Izeyl der Frau 
Donges durfte doch dramatisch viel intensiver 
und uberzeugender gestaltet werden; Richard 
Breitenfelds Prinz konnte lyrischer sein; der 
sturmische Liebhaber, den Josef Tyssen gut 
sang, paBte eigentlich mehr ins Fach des Herrn 
Gentner; und der Yogi von Walter Schneider 
hatte Herrn Braun gewiB ungleich besser ge- 
legen. Ganz vorzuglich disponiert war dagegen 
das Orchester unter Dr. Rottenbergs zugel- 
sicherer Fuhrung und recht groBzugig die 
szenische Leitung von Christian Krahmer. Der 
auBere Erfolg lieB nichts zu wiinschen ubrig: 
d' Albert wurde nach dem zweiten Akt, dessen 
Vorspiel das Wertvollste der ganzen Oper dar- 
stellt, und am SchluB mehrmals hervorgerufen. 
— Sehr hubsch verlief die zweite Premiere, die 
neue Operette von Leo Fall: „Diegeschiedene 
Frau a . Ganz vom Standpunkt aus betrachtet, 
der hier gultig ist, erscheint der Text von Viktor 
L6on amiisant und witzig genug und nicht 
allzu unwahrscheinlich. Die zum Teil ganz 
reizend instrumentierte Musik ist in der 
kleinen Ausdrucksform gelungener als in der 
groBen. Die Damen Doninger und Gentner- 
Fischer, sowie die Herren Wirl, Hauck, 
Gareis, Schramm und Steffens boten unter 
der schwungvoll-wienerisch belebten Leitung 
Franz Neumanns und der tiichtigen Regie 
von Richard Korsch6n ihr Bestes. 

Theo Schafer 
l^OLN: Im Opernhause gab es am zweiten 
"* Weihnachtsfeiertage die erste deutsche Auf- 
fuhrung der einaktigen Oper „Der alte Aar" 
von Raoul Gunsbourg. Zu seinem selbstver- 
faBten, recht schwachen Textbuche, das in einem 
sehr tragisch gemeinten Hauptmoment unfehl- 
bar zum Lachen reizt, hat Gunsbourg sich den 
Grundgedanken aus einer Novelle Gorki's ge- 
nommen. Der Tatarenkhan Aswab und sein 
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Sohn Tolaik lieben dieselbe russische Sklavin 

Zina, in welchem Umstande sie Grund sehen, j 

das unschuldige Madchen im Meere zu ertranken. I 

Weil er ohne Liebe nicht weiterleben zu konnen I 

glaubt, stiirzt sich gleich darauf der Alte (warum I 

denn nur „Aar a ?) ihr nach! Die mit mancher- 1 

lei aufierlichen Effekten arbeitende, in Harmonik ! 

und Ausgestaltung zumeist ziemlich brave Musik j 

weist wohl eine Reihe anempfundener Kniffe | 

auf, ermangelt aber wirklichen Theaterbluts 

durchaus. Mit Ausnahme einiger sinnfalligen [ 

orientalischen Originalmelodieen ergehen sich 

die Singstimmen ebenso wie das Orchester zu- 1 

meist in bedenklicher Monotonie und leeren 

Phrasen. Von irgendwie bedeutsamer Erfindung 

ist nichts zu verspiiren und, abgesehen von den 

angedeuteten Ausnahmen, die allerdings des 

Komponisten Ruhm nicht mehren, ist das Ganze 

im Primitiven stecken geblieben. Schade urn j 

alle Muhen der trefflichen Einstudierung. Otto | 

Lohses beseelende Leitung und sein Orchester i 

taten das menschenmogliche, dieser Opernniete ] 

einen Wert zu geben, allerdings vergeblich. 

Mit grofiter Anerkennung sei unter den drei ! 

Rolleninhabern Claire Dux genannt, deren Zina j 

eine ktinstlerisch fesselnde Gestalt war. Die 

Bemuhungen der Auffiihrung vermittelten dem- 

uninteressanten Einakter einen freundlichen 

aufieren Erfolg. n . „.,, 

6 Paul Hiller 

J^jUNCHEN: Wie seine ubrigen Opern, so hat! 
*** auch Ermanno Wolf-Ferraris neuestes I 
Buhnenstiick „Susannens Geheimnis" ihre j 
Urauffuhrung an der Miinchener Hofoper er- 1 
Iebt. Von Mottls elastischer Hand gefiihrt, in: 
seinen beiden Singrolien durch Brodersen und ' 
die sich durch ihr natiirliches, einschmeichelndes 
Spiel besonders auszeichnende Frau Tordek, 
in seiner stummen Dienerrolle durch den 
unubertrefflichen Geis mit werbender froher 
Laune gegeben, errang es seinem Autor einen 
starken Erfolg. Und mit Recht. Mag des 
Publikums Behagen, wie es einem richtigen 
Theaterstiick gegeniiber kein Fehler ist, auch 
zuerst durch die sehr simple, aber recht 
Iustige Handlung erregt worden sein, so hatte 
doch sicher die Musik ihren grofien Teil 
an der guten Stimmung der Zuhorer. Der 
spontane Dankesbeifall nach der feingesetzten, 
leicht voriiberhuschenden Ouverture, dem Muster 
einer BurTo-Ouvertiire, bewies das. Wolf-Ferrari 
nennt sein Opus Intermezzo, und wie er mit 
diesem Namen an die Tradition des sechszehnten 
und des siebzehnten Jahrhunderts anknupft, so 
sucht er mit der musikalischen Behandlung des 
StoffesdenStiljenerZeitwiederaufleben zu lassen. 
Doch behutet ihn seine gesunde Empfindung, 
sein modernes Musikertum davor, in eine geist- 
und salzlose Nachahmung toter Kunstubung zu 
verfallen; seine Partitur ist mit ihrer Fulle fein- 
gestrichelter Details, mit ihrem Raffinement der 
Orchesterbehandlung, wie dem ganzen Duktus 
ihrer Melodik und Harmonik ein echtes Er- 
zeugnis unserer Zeit und grundverschieden von 
den alten Intermezzi. Was ich an Wolf-Ferrari 
nicht erst bei „Susannens Geheimnis", sondern 
schon bei den „Neugierigen Frauen a bewundert 
habe, ist namentlich sein Geschick, den grofien 
schwerfalligen Apparat der Errungenschaften der 
modernen Musik fiir seinen Gebrauch so her- 
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zurichten, dafi er ihn fiir die leichtftifiige, alles 
Schwere hassende Behendigkeit seiner opera 
buffa brauchen kann. Ubrigens scheint es mir, 
als ob Wolf-Ferrari, dessen Starke ja uberhaupt 
in der Kleinarbeit ruht, in der kleinen Form des 
Intermezzos noch weit gliicklicher sei, als in der 
weiteren der mehraktigen Opern, in denen die 
fesselnden Einzelheiten leicht verflatterten und 
sich nicht immer zu einem geschlossenen Ein- 
drucke fiigen wollten. — Dem Einakter Wolf- 
Ferraris ging Bizets „DjamiIeh a , neu ein- 
studiert, vorauf, und voll Entzucken versenkte 
man sich in die zarten, aber blutvollen Reize 
dieser Musik, wie sie uns unter Mottls fein- 
gestaltender Hand vom Hoforchester, von Frl. 
Fafibender (Djamileh), Wolf (Harun) und 
Walter (Splendiano) enthiillt wurden. Die 
Theater lassen ein Kleinod im Staube liegen, 
wenn sie diese schimmernde Partitur des 
Meisters der „Carmen" nicht auffiihren. 

I. V.: Paul Ehlers 

NEW YORK: Hammersteins Versuch, neben 
seiner grofien Oper auch noch das Gebiet 
der komischen Oper und der franzosischen 
Operette im Manhattan zweimal wochentlich 
zu pflegen, ist gescheitert. Der Amerikaner 
lafit sich Opern in irgend einer Sprache vor- 
fuhren, ohne zu murren; wo es aber ge- 
sprochenen Dialog gibt, will er auch etwas ver- 
stehen. Diese Hammersteinsche Abteilung ist 
daher nach Kanada gegangen, wo es mehr 
Franzosen gibt. Endlich ist auch eine Wagner- 
sche Oper („Tannhauser tt ) im Manhattan auf- 
gefiihrt worden, in franzosischer Sprache und 
mit ziemlichem Erfolge, dank dem ausgezeich- 
neten Wolfram von Maurice Renaud, der jetzt, 
neben Mary Garden und Luisa Tetrazzini, die 
groftte Anziehungskraft dieses Hauses geworden 
ist. — Im Metropolitan hat Dippel mit dem 
neu-einstudierten „Lohengrin a grofie Erfolge er- 
rungen, nicht zuletzt dank den Choren, die jetzt 
von Leuten gesungen werden, die ebenso sorg- 
faltig wie die Orchestermitglieder ausgewahlt 
wurden. Unter Toscanini hat auch „Tristan tt 
recht eingeschlagen. Man hort nichts mehr von 
einer Wagner-Ebbe! Olive Fremstad ist zum 
erstenmal als Elsa erschienen, und zwar mit 
Gliick, obgleich ihr die Rolle etwas hoch liegt. 
In „Tosca" hat sie nicht so gut gefallen wie 
Geraldine Farrar, deren schauspielerisches 
Talent besonders sich stark entwickelt hat. 
Enrico Caruso ist wie immer der Hauptmagnet. 
— Im New Theatre hat die Metropolitan Opera 
Company besonders mit dem hier seit vielen 
Jahren nicht gehorten „Zar und Zimmermann a 
einen Treffer gemacht. Henry T. Finck 

"DARIS: D£odat de SSverac, dessen Zwei- 
* akter „Le Coeur du Moulin" in der 
Komischen Oper sehr giinstig aufgenommen 
wurde, lafit die Bauern des heutigen Languedoc 
ungefahr die gleiche musikalische Sprache 
sprechen, die der uralte Konig Arkel und seine 
melancholische Deszendenz in Debussy's Le- 
gendenoper „Pelleas und Melisande" redet. 
Maurice Magre, der den Text schrieb, ist mehr 
Moralist als Dichter und hat seinem ziemlich 
schwachen landlichen Idyll sogar einen heimats- 
feindlichen Abschlufi gegeben. Am Schlusse 
erhebt sich zwar ein ganzes Konzert iibernatur- 
licher Stimmen, die die Heimat verkorpern. 
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aber sie halten den Helden nicht im Dorfe fest, 
sondern treiben inn fort, damit er die Tugend 
seiner Jugendgeliebten, die er als ungluckliche 
Gattin eines andern wiedergefunden, nicht in 
Gefahr bringe. Der erste Akt schildert urn- 
standlich die Riickkehr des jungen Bauern Jac- 
ques in sein Dorf, seine Begegnung mit Marie, 
seine Begriifiung der alten Freunde, das Wieder- 
finden seiner Mutter, die er als guter Sohn 
zuerst hatte aufsuchen sollen, und die Ent- 
deckung des alten Mullers, seines Paten, daft 
Marie und Jacques ein heimliches Stelldichein 
vereinbart haben. Der zweite Akt spielt auf 
dem gleichen Dorfplatze bei Nacht. Der alte 
Muller redet zuerst der jungen Frau und dann 
ihrem Liebhaber ins Gewissen, damit sich dieser 
sofort entferne, aber die Mutter kommt dazu 
und sucht ihn zuriickzuhalten, bis endlich die 
Geister eingreifen und ihn fortschicken. Die 
beiden Frauen bleiben allein zuruck, um sich 
gegenseitig zu trosten/ Das gleiche traumerische 
Orchestergewoge unddasgleicheHarfenglissando, 
die fiir Debussy's Biihnenwerk so charakteris- 
tisch sind, kehren bei Severac wieder, die 
Harfenkiinste sogar mit ermudender Aufdring- 
lichkeit, aber in der Melodik und namentlich in 
den Chorpartieen, die ziemlich gut bedacht sind, 
hat der Schuler ein Element hineingebracht, 
das bei seinem Vorganger fehlt. Hier folgt er 
mehr den Lehren Vincent d'Indy's, als denen 
Debussy's. Eine bedeutende Rolle hat von den 
Darstellern nur der Sanger des Jacques; ein 
neuer Tenor namens Coulomb tremolierte 
zwar zu stark und war im Spiel 7u unruhig, 
brachte aber die gefiihlvollen Stellen zu gutem 
Ausdruck. Zum ersten Male wurde auch das 
Orchester der Komischen Oper von Hassel- 
mans, dem Griinder der Konzerte, die seinen 
Namen tragen, dirigiert, und zwar ebenso gut, 
als seinerzeit von Messager in den ersten Auf- 
fiihrungen von „Pelleas und Melisande". Noch 
weniger bekannt, als Severac, war bis jetzt der 
Tonsetzer Ernest Gamier, dessen zweiaktige 
„Myrtil" den Abend vervollstandigte. Gamier 
gehort noch zur alteren Schule, die vor allem 
Wagner verehrt, aber ihn mit Saint-Saens und 
Gounod zu verschmelzen sucht. Ein in klein- 
lichen Effekten aufgehendes, zerfahrenes Or- 
chester ist das hervorstechendste Merkmal dieser 
Musik, die sich fiir den antiken Stoff, den 
Gamier selbst mit Villeroy zusammen bear- 
beitet hat, wenig eignet. Eine thebanische 
Artemispriesterin lafit sich zur Liebe verlocken 
und soil deswegen von ihrem Liebhaber selbst 
getotet werden. Dieser zieht den Selbstmord 
vor, den die Priesterin durch das offene Ge- 
standnis ihrer Neigung verhindert, und nun er- 
halt die peinliche Situation die ovidianische 
Losung, dali sich Myrtil in einen Blumenbusch 
verwandelt. Der Tenorist L6on Beyle brachte 
immerhin einen giinstigen zweiten Aktschlufi 
zustande. Felix Vogt 

PRAG: Bemerkenswert war das Gastspiel von 
Walter Soomer, dessen gut-burgerlicher 
Hans Sachs gefiel. Keine Lorbeeren holte sich 
in der w Zauberflote" ein Gastdirigent, Siegfried 
Niklas-Kempner. Sonst wird im Neuen 
Deutschen Theater unentwegt Operette ge- 
spielt. Auch zwei Operettenpremieren hat es 
gegeben: „Die Nachbarinnen" von Josef Man as 
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und v Mifi Dudelsack" von Rudolf Nelson. 
Auf eine Opernpremiere warten die ernsten 
Musiker nun schon lange und werden, wenn 
man das Repertoire iiberblickt, noch eine 
Weile warten konnen. — Das tschechische 
Nationaltheater brachte ein Ballet „Auf 
Freiersfufien" heraus, dessen Musik nach alteren 

; Musikstucken des Opernchefs Kovafovic zu- 

| sammengestelltist. Dieser uberaus kunstlerischen 
Arbeit unterzogen sich die Herren Forgeron, 
Zamrzla und Viscusi, aber der Erfolg ent- 
sprach nicht den Erwartungen, die man auf das 
effektvoll ausgestattete Stuck gesetzt hatte. Da- 
gegen griff „Der Widerspenstigen Zahmung" von 
Hermann Goetz mit Herrn Benoni und Frl. 
Slavik durch. — Im Weinberger Stadt- 
theater kam anlafilich eines Gastspiels Franz 
Navals Leoncavallo's „Zaza" sorgfaltig vor- 
bereitet heraus. Dr. Ernst Rychnovsky 

CCHWERIN i. M.: Wagners „Tristan a mufite 
^ bis zum Jahre 1909 auf seine erste Auffiihrung 

! in Schwerin warten. Dieser lang verzogerte 
„Tristan" wurde nun zu einem denkwiirdigen 
und festlichen Ereignis in tinserm Theaterleben. 
Prof. Golther sprach am Mittag des Tages in 
geistvoller Weise iiber das Werk, und so fand 
die Auffiihrung eine empfangliche Zuhorerschaft, 
die der aufs sorgfaltigste vorbereiteten Wieder- 
gabe unter Willibald Kaehlers Direktion enthu- 
siastischen Beifall spendete. Von den vorzug- 
lichen Mitwirkenden seien hier nur erwahnt: 
Karl Lang (Tristan), Aline Friede (Isolde), 

| Hans Mohwinkel (Marke). — Die leichter 
geschiirzte Muse kam unter Arthur Meiftners 

I Leitung in Werken wie w Bajazzo w , „Der arme 
Jonathan", „G16ckchen des Eremiten", „Zar und 

! Zimmermann 4 * und „Barbier a voll zu ihrem 
Rechte. Fr. Sothmann 

VWE1MAR: Eine ganz besondere Freude wurde 
w uns zu Weihnachten durch die Auffiihrung 
der Oper „Gunlod u von Peter Cornelius in 
der Erganzung und Neuinstrumentierung von 
Waldemar von Baufinern bereitet. Bekannt- 
lich ging das „Gunl6d"-Fragment nach dem allzu 
fruhen Tode des Dichterkomponisten in die 
Hande seines Freundes Karl Hoffbauer iiber,. 
der sich erbot, das Werk zu vollenden. Anlafi- 
lich der im Jahre 1891 stattfindenden Auffiihrung 
in Weimar instrumentierte Eduard Lassen diese 
Partitur teilweise um, ohne die Originalskizzen 
mit der Hoffbauerschen Bearbeitung verglichen 
zu haben. Nach der vergleichenden Revision 
Max Hasses, der auch die Originalskizzen her- 
ausgab, hatte man es mit einer Hoffbauer- 
Lassenschen „Gunl6d" zu tun, und so wurde 
Waldemar von Baufinern gewonnen, die „Gun- 
lod" im vollenden und neu zu instrumentieren. 
Baufinern hat diese ungemein schwierige Auf- 
gabe in der pietatvollsten Weise gelost, indem 
er den Corneliusschen Urtext so gut wie un- 
verandert liefi und geschlossene Satze und 
Szenen so vorbereitete, dafi der Moment, in dem 
Cornelius selbst zum ersten Male mit seinem 
Thema einsetzt, als natiirlicher Hohepunkt er- 
kannt werden mufi. Auch die polyphone Gestal- 
tung der farbenreichen Instrumentation griindet 
sich auf die Verwendung der Corneliusschen 
Reminiszenzmotive in den verschiedensten Modi- 
fikationen. Und so ist ein Werk von grofiter 
Bedeutung entstanden, des hochsten Lobes wert. 
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Bedingt durch die festgefugte Form der Dichtung, 
bildet auch die Musik geschlossene Siitze durch 
Verbindungsglieder zusammengehalten. In har- 
monischer und melodischer Beziehung ist der 
Einfluft Wagners nicht zu verkennen, trotzdem 
Cornelius auf das energischste bestrebt war, 
sich von dem Einfluft des Bayreuther Meisters 
freizumachen. Dagegen ist die quellende ge- 
sunde Melodik uberall echt Corneliusisch. Aus 
dem melodischen Material des ersten Aktes 
wurde ein sogenannter moderner Komponist mit 
den notigen Surrogaten mindestens ein abend- 
fullendes Musikdrama entstehen lassen. Die 
Auffuhrung selbst unter der trefflichen Regie 
von Schirachs und der hingebenden Leitung 
Raabes bedeutet eine neue Ruhmestat in den 
Annalen der Geschichte des Hoftheaters. Man 
hatre weder Zeit und Muhe noch Kosten gescheut, 
urn diesem Werke des gottbegnadeten und seiner- 
zeitmiftverstandenenKiinstlersgerechtzu werden. 
Und der Erfolg blieb auch nicht aus. Jubelnder 
Beifall des ausverkauften Hauses rief die Haupt- 
darsteller Ucko (Gunlod), Zeller (Odin), Gmur 
(Suttung) sowie von Bauftnern und Raabe 
mehrere Male an die Rampe. — Als weitere 
Weihnachtsgabe, allerdings fur die kleinen und 
groften Kinder, mud ein Marchen „Anemone u 
von Else Miiller-Walsdorf wegen der hiibschen, 
die Marchenstimmung auf das gliicklichste 
treffenden Musik G. Lewins erwahnt werden. 
— Eine neueinstudierte und zum Teil neu- 
inszenierte Auffuhrung des „Siegfried a Heft keine 
richtige Stimmung aufkommen; erst die letzte 
Szene rift mit fort. — Flotows„Martha" undSupp£s 
„Fatinitza u wurde neues Leben eingehaucht von 
unserem nicht nur „unten u , sondern auch „oben rt 
Bescheid wissenden, alles elektrisierenden Kapell- 
meister Grummer. Carl Rorich 
"\VHEN: Die„Meistersinger a neu studiertund 
** szeniert. So kuhl, akademisch, eindrucks- 
los dozierend, wie man das Werk bisher kaum 
jemals hier gehort hat; dazu fast durchaus in 
ubertrieben hastigem Tempo, das die w Lustspiel a - 
Stimmung erwecken soil und das Gegenteil er- 
reicht; und nicht nur, weil die Sanger unruhig, 
atemlos und unfrei werden, und weil infolge- 
dessen krampfhafte Anspannung an Stelle froher 
Sicherheit tritt. Aber es gibt zweierlei Arten 
von Lustspielheiterkeit: die wirbelnde, leicht- 
fiiftige, gewichtlose Beschwingtheit, die zumeist 
den Franzosen eigen ist, — und die, deren 
Wesen gerade im Breiten, Gemiichlichen, im 
sefthaften Behagen liegt; und gerade die ist die 
Heiterkeit der „Meistersinger". Lustig (ibrigens, 
was gerade die Verteidiger dieser Auffuhrung 
zu ihrem Preise anzufuhren haben: daft endlich 
das Lustspiel zur „Oper" erhoben worden sei, 
daft es sich endlich herausstelle, wie unwesent- 
lich und mit welchen Langen behaftet die Hand- 
Jung dieser „Verherrlichung des singenden 
Dilettantismus im Kleingewerbe a sei. Was bis- 
her als das Wesentliche einer guten Auffuhrung 
gait: uber Schwachen wegzutauschen, Langen 
zubeleben, wirklich oderscheinbar Unzusammen- 
hSngendes behutsam zu verkniipfen und ihm 
das Geprage des Einheitlichen zu geben — all 
das scheint von den Anwalten dieser Vorstellung 
vergessen zu sein, die Schwachen „enthullt tt , 
die niemals zu fiihlen waren, Langen, die vor- 
mals keiner empfand, dramatische Liicken, wo 
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bisher hochste organische Geschlossenheit be- 
wundert wurde. Nur, daft alle Sophismen nichts 
helfen werden: keiner von alien, denen das ge- 
liebte Werk teuer war, wird sein Gefuhl fur die 
„Meisttrsinger a preisgeben oder auch nur an- 
fechten lassen; keiner wird die Mangel der 
Wiedergabe auf die Schopfung iibertragen, urn 
ihre letzte Wiener Interpretation zu retten. Sie 
ist nicht zu retten. Am wenigsten in jenen 
Teilen, die von der Darstellerin der Eva ge- 
tragen werden sollen. Diese Darstellerin ist 
Lucille Marcel, und um ihretwillen wird 
das „Drama u zur „Oper a umgedeutet. Sie hat 
eine wundervoIleStimme von seltsam erotischem, 
flirrendem, schwiilem Reiz, dem man sich nicht 
entziehen kann. Und sie versteht zu singen. 
Aber sonst, scheint es, hat sie nichts: keine 
starke, gesunde Empfindung, drangende Warme, 
echte Hingabe; alles ist fremdartig kuhl, fast 
unpersonlich. Und was sie nicht zu verstehen 
scheint, ist: eine Gestalt zu offenbaren, ihre 
wesentlichen Konturen zu Ziehen und diese mit 
individuellem Leben zu erfullen. Keine Spur 
von der schalkhaft-verschlagenen Madchenhaftig- 
keit, die nichts kennt, als das eine Ziel, den 
Geliebten zu erringen, und die unbedenklich, 
echt weiblich grausam, nicht davor zuruck- 
scheut, mit den Gefuhlen des teuren vaterlichen 
Freundes und Meisters zu spielen, um zu diesem 
Ziel zu gelangen; nichts von der traumfrohen 
Sicherheit, mit der sie dann ihrem Gluck ent- 
gegenschreitet, nichts von all den Zugen von 
Innigkeit, Schelmerei, herzhafter Rucksichts- 
losigkeit und germanischer Anmut, aus denen 
die Gestalt gewoben ist. Das rein Gesangliche 
und der sinnliche Klangzauber wunderschon; 
gewift. Aber Eva als Vokalise — es ist nicht 
zu retten. Anders stent es mit dem Walter 
Stolzing von Erik Schmedes. Er ist noch 
nicht fertig. Noch zu schwer, duster und massig; 
und es fehlt noch an Helligkeit und an dem 
Ieicht humoristischen Einschlag des ungebardig 
Knabenhaften, den Wagner, besonders im zweiten 
Akt („Geliebter, spare den Zorn!"), deutlich 
hervorhebt, — an dem Jung-Siegfriedhaften, 
das doch gerade diesem Kiinstler so bezwingend 
gelingt. Kein Zweifel, daft er dahin kommt; 
daft er die Gestalt des brausenden Sprudel- 
kopfs uberzeugender, strahlender und jugend- 
licher erobern wird, und daft er dann ein vor- 
zuglicher Walter sein wird. Alle Elemente 
dazu sind da. Die ubrigen Leistungen sind be- 
kannt; aber sie alle sind fahriger und gleich- 
zeitig farbloser geworden; Mayrs Pogner aus- 
genommen und auch Weidemanns Sachs, der 
aber manchmal in Gefahr ist, uberderb und 
ubernuanciert zu werden und die wundervolle 
ruhige, heitere Uberlegenheit mit ihrem Unter- 
strom von schmerzlicher Selbstbezwingung zu 
polternder Unrast zu wandeln. Hoffentlich nur 
eine vorubergehende Gefahr. m Aber sie zeigt 
am deutlichsten, woher alles Ubel dieser Vor- 
stellung riihrt: aus der Regie. Das alte Lied: 
niemals ein Gestalten aus der Musik heraus, 
durch ihre Stimmungen und ihre mottvischen 
und rhythmischen Details bedingt; nicht einmal 
eines nach den deutlichen Weisungen des 
Meisters. Sondern ein Gestalten aus der blofien 
Dichtung heraus, gegen die Musik, die von 
dieser Art der Inszene als peinlich retardierend 
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finstere Gruft statt 
den die Stimmung 
zweiten — an sich 
— eine holperige, 



empfunden wird; ein Vollpfropfen mit „Einzel- 
ziigen" aufterlichster Art, niemals aus der Not- 
wendigkeit des Dramatischen gewonnen, sondern 
„hinzugefugt a , — und oft in grellstem Wider- 
spruch mit dem Sinn des Werks. Das Schlimmste 
als Beispiel: das „Wach auf!" Statt der iiber- 
waltigenden, intuitiv losbrechenden Huldigung, 
in der sich mit dem Anstimmen des Sachsschen 
Liedes das bewegt zu dem geliebten Meister 
vorsturmende Volk vereinigt, ist es hier eine 
vorbereitete. David (!!) gibt das Zeichen, den 
Chor zu beginnen, — und so aufmunternd und 
ungeduldig, als wollte er sagen: „AIso fangt 
doch an! Wir haben's doch zum Namenstag 
einstudiert!" Nur daft er nicht wahrend des 
Ganzen Takt schlagt. Und alle Weihe und Er- 
griffenheit dieser unerhorten, unwiderstehlichen 
Eingebung ist rettungslos dahin. Ahnlich am 
Schluft des ersten Aktes, wo noch immer 
Lehrbubenschabernack und aufdringliche Ringel- 
reihen um den Singestuhl Sachsens traumerische 
Nachdenklichkeit angesichts des leeren Stuhls 
lappisch verstoren und unmoglich machen; und 
hier sprechen die Motive des Orchesters eine 
so deutliche und beredte Sprache, daft man 
selbst ohne die ausdrucklichen Vorschriften 
Wagners einen Miftgriflf nicht fur moglich halten 
sollte. Ebenso in der Prugelszene und weiter 
auf Schritt und Tritt. Auch im bloften Biihnen- 
bild. Im ersten Akt eine 
des hellen Kirchenraumes 
gebieterisch erfordert; im 
ganz niedlich hergestellt 

dorfliche Strafte mit altertiimlichen winzigen 
engen Hauschen, wahrend doch wenigstens 
Pogners Haus einer der traulich vornehmen 
Nurnberger Patrizierwohnungen gleichen muftte, 
— von der Linde kaum etwas zu sehen, und 
von der ganzen Atmosphare des Aktes („Der 
Flieder war's, — Johannisnacht" im w lieben 
Nurenberg") recht wenig zu spuren ; die Fest- 
wiese sehr lustig und bunt, aber doch 
auch zu baurisch, mit den MaibSumen und in 
ihren grellen, roien Farben. Dazu der wurde- 
los ungeordnete Meisteraufzug, „Nuancen a wie 
die nicht fertig gewordene Tribune und 
ahnliche Dinge, die vielleicht in einer ge- 
schlossenen, lebensstarken Auffuhrung nicht 
auffallen wurden, die aber hier storen, weil 
das Wesentliche eben nicht da ist. Das Beste 
des Abends: die Orchesterleistung unterWein- 
gartner; zwar oft zu laut, in zu wenig 
breiter Fiille und, wie erwahnt, in den Tempi 
uberhastet, aber doch in einzelnen Stellen von 
klarster Klangschonheit und reiner Durchsichtig- 
keit. Bei alledem darf die Arbeit nicht unter- 
schatzt werden, die mit offenbarer Liebe an das 
Ganze gewendet wurde. Diese unbedingte Uber- 
zeugung, das Beste gewollt und geboten zu 
haben, ist einer der sympathischsten Ziige an 
Weingartner und hat etwas Entwaffnendes, weil 
man angesichts solcher Uberzeugung das Gefuhl 
hat, daft er als geflissentliche Norgelei empfinden 
muft, was aus der Liebe zum Werk heraus 
gesagt wird. Aber seine Fremdheit den drama- 
tischen Dingen gegenuber hat sich kaum jemals 
deutlicher gezeigt als diesmal, und der Gegen- 
stand, um den es sich handelt, ist wichtig 
genug, um eine Ausfuhrlichkeit zu rechtfertigen, 
die der hier gebotene Raum spnst verwehren 
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miiBte. — In der Volksoper „Das Tal der 
Liebe" von Oskar Straus. Ein grofter Erfolg 
beim Publikum und ein grofies Versagen beim 
Komponisten. Er hat eine musikalische Komodie 
versprochen und eine Operette geboten, freilich 
eine ohne die ublichen „Reifier tt , aber mit Aus- 
nahme weniger Stellen (eines apart harmonisierten 
Walzers und eines Duettinos insbesondere), 
ohne ein musikalisch vornehmeres Niveau er- 
reicht zu haben. Schade. Denn dafi Straus 
Witz, Pikanterie und starke Fahigkeit zur tonen- 
den Karikatur hat, ist sicher, und so mochte 
man gerade ihm die Gaben zur komischen Oper 
gern zuerkennen. Aber diesmal hat er keinen 
Gebrauch von ihnen gemacht. Offenbar arbeitet 
er jetzt zu rasch und zu fliichtig und unterschatzt 
die Schwierigkeiten, die gerade in diesem Genre 
zu iiberwinden sind. In seinen „Lustigen 
Nibelungen" steckt zehnmal mehr Stilgefuhl 
als in seinem neuen Werk; von der Drastik 
des Ausdrucks und der Fiille an drolligen 
musikalischen Apercus ganz zu schweigen. 
HofFentlich sammelt Straus seine Krafte bald 
zu einem wirklichen Musiklustspiel, zu einer 
aus echter innerer Heiterkeit mit Notwendigkeit 
heraus musizierten Komodie. Er hat hier wirk 
lich ein Versprechen einzulosen, und er durfte 
zu jenen zu gehoren, die nicht gem ent- 
tauschen, — sich selber noch weniger als andere. 

Richard Specht 

KONZERT 

AACHEN: Im zweiten Abonnements- 
"> konzert brachte Schwickerath das Re- 
quiem von Verdi mit den Damen Noordewier 
und de Haan, den Herren Centner und 
van Hulst gut vorbereitet und wohlgefeilt, so 
daft die Wirkung ersichtlich war. Im dritten 
Konzert spielte Arrigo Serato mitkunstlerischem 
Verstandnis Brahms' Violinkonzert. Bruckners 
Romantische Symphonie wurde von Schwicke- 
rath sehr fein und schwungvoll herausgebracht. 
Das vierte Konzert bedeutete fur die Aachener 
eine Sensation, fur Schwickerath eine grofte 
Ehrung seines so erfolgreichen Wirkens. Der 
Pariser Komponist Reynaldo H a h n hat eine grofte 
Chorszene „Prom6th6e triomphant" (Dichtung 
von Reboux) fur Soli, Chor und Orchester 
geschrieben, die hier zur ersten deutschen Auf- 
fuhrung gelangte. Den deutschen Text ver- 
faftte Otto Neitzel. Prometheus haftet am 
Felsen in Schmerzen und Qual. Zeus und die 
ubrigen Gotter besuchen ihn im unwirtlichen 
Kaukasus, da die Menschen seit dem Geschenke 
des Lichtes durch Arbeit sich frei von den 
Gottern machen. Prometheus soil ihnen das 
Licht nehmen und sie wieder willfahrig machen. 
Doch dieser ist nicht umzustimmen. Jupiter 
verflucht ihn auf immer, die Menschen jedoch 
nahen sich ihm in immer grofteren Scharen, 
ihn umjubelnd als Befreier und Retter. Der 
Dichtung liegt ein geistreicher Gedanke zu- 
grunde, der jedoch ohne Tiefe weiter gesponnen 
wird. Hahn ist Schuler Massenet's und nicht 
unwert seines Lehrmeisters Wagner, den die 
Franzosen bekanntlich seit einiger Zeit ent- 
decken. Man hat den Eindruck, daft er im Auf- 
bau der Chore selbstandig vorgeht und Chor 
sowie Orchester vortrefflich disponiert. Der 
polvphone Schloft des Gaazen brachte ihm denn 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




118 

DIE MUSIK IX. 8. 




auch ehrlichen Beifall und ermunternde Zu- 
rufe. Die Figur des Prometheus ist durch 
charakteristische Motive scharf und bedeutend 
gezeichnet, wogegen Jupiter zu deklamatorisch 
geraten ist. Aus der Schar der Solisten (acht an 
der Zahl) ragte Walter Soomer als stimm- 
gewaltiger Held fiber alle weit hinaus. Die 
Auffuhrung erfordert einen groften Orchester- 
apparat und einen bestgeschulten Chor, wie 
ihn Schwickerath in unermudlicher Arbeit sich 
gezogen. Joseph Liese 

AMSTERDAM: Mit aufiergewdhnlicher Be- 
** geisterung wurde hier das Werk Felix 
Nowowiejski's „Quo vadis" aufgenommen, 
dessen zweite Auffuhrung durch den Christ- 
lichen Oratorienverein der Komponist 
selbst leitete. An hervorragenden Schonheiten 
seien hervorgehoben der wirksame Einleitungs- 
chor „Der Cotter Zorn", der eindrucksvolle 
Mannerchor „Wir sah'n den Kaiser", der 
glanzende Pratorianer-Marsch mit dem Chor 
„Heil ihm a und der uberwaltigende Schluftchor 
mit der meisterhaften Fuge und Doppelfuge. 
Unter den Solisten ragte besonders Tilia Hill 
hervor, deren prilchtige Stimme selbst in den 
starksten Ensembles zu ihrem Recht kam. 
Martin Oberdorffer hatte schone Momente, 
doch lietJ sein Bariton fur die Petrus-Partie, sowie 
der Baft des Herrn Caro (Utrecht) an Kraft zu 
wunschen. Das durch den Dirigenten des Christ- 
lichen Oratorienvereins Johan Schoonderbeek 
vorzuglich vorbereitete Werk hatte einen stiir- 
mischen Erfolg. — Zum ersten Male in Nieder- 
land erschien der Pianist Telemaque Lambrino 
und erspielte sich einen schonen Erfolg, der ihn 
veranlaBte, noch ein zweites Konzert folgen zu 
lassen. Hans Augustin 

A NTWERPEN: Aus der groBen Zahl der Kon- 
" zerte sind besonders hervorzuheben die der 
Gesellschaft Nouveaux concerts, von denen 
das erste uns mit Bruckners vierter Sym- 
phonic bekannt machte. Trotz der hervorragen- 
den Interpretierung durch den gewandten Wiener 
Kapellmeister Materna wollte die Kost dem 
Publikum nicht recht munden; es interessierte 
sich mehr fur Godowskys genialen Vortrag 
Chopin'scher Stficke. Im zweiten Konzert zeigte 
das Berliner Klingler-Quartett solche Quali- 
taten, daft man es getrost schon heute neben 
unsere besten Vereinigungen stellen kann. — 
Eine Auffuhrung des „Messias" durch den 
Verein fur Kirchenmusik zeigte Chor und 
Orchester unter Leitung Ontrop's in bester 
Verfassung. Von den Solisten bot George 
A. Walter (Berlin) das Hervorragendste, der 
im ubrigen in letzter Minute Fur die indis- 
ponierte Sopranistin die ganze Partie ubernahm 
und tadellos durchfuhrte. — Die Deutsche 
Liedertafel brachte als Novitat fur Belgien 
Wolf-Ferrari's „Vitanuova". Das Werk erzielte 
trotz vorzuglicher Sololetstung Steiners (Wien) 
und gut disziplinierter Chore unter Felix 
Welcker keinen sonderlichen Erfolg; einfache 
Mannerchore und solche fur gemischten Chor, 
sowie fein empfunden vorgetragene Lieder durch 
den genannten Bariton fanden weit mehr Gefallen. 
— In Einzelkonzerten zeigte Frau Bruckwilder 
schone Stimmittel, unser einheimischer Violinist 
Walther seine hohe technische Meisterschaft. 

A. Honigs h eim 
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OERLIN: Der funfte Symphonie-Abend der 
D Koniglichen Kapelle unter Richard 
Straufi begann mit der „Oberon a -Ouverture und 
schloft mit Beethovens Eroica, die der Dirigent mit 
oft befremdenden Biegungen des Zeitmafies spie- 
len liefi. Zwischen Weber und Beethoven stand 
eine Novitat, die Symphonie in F vom Grafen 
H o c h b e rg. Entgegen seiner fruheren einfacheren 
Art, in der er sich naturlich gab, scheint sich 
der Tonsetzer der moderneren Ausdrucksweise 
nahern zu wollen, und das ist ihm nicht recht 
gegliickt; es klingt uberall, als ob er sich nicht 
darin heimisch fuhlte. Schon in der Anordnung 
der Satze, im Aufbau vermifit man den sympho- 
nischen Stil. Im Orchester werden die Blas- 
instrumente bevorzugt, aber schon klingt es nicht, 
wie sie behandelt sind. — Ein italienischer 
Komponist Giacomo Setacciol i brachte mit den 
Philharmonikern eine Reihe Orchesterwerke 
zur Auffuhrung: eine symphonische Dichtung 
„Gaulos Tod tt (aus dem Ossianschen Sagen- 
kreise), ein Klavierkonzert, dessen Solopartie 
von Filippo Ivaldi gespielt wurde und eine 
Romanze fur Streichorchester. Recht materiell 
klang das Orchester, in dem ein Quartett von 
Saxophonen und Flugelhornern der Musik einen 
soldatischen Anstrich gab; man fuhlte sich nicht 
in die schottischen Hochlande, sondern auf ein 
Paradefeld versetzt. Tiefer in der Stimmung 
griff das Konzert in cis und besonders die 
Romanze mit ihrer interessanten Harmonik. 
Als Dirigent zeigte der Italiener Sicherheit und 
Temperament. — In der Philharmonie dirigierte 
Nikisch ein Extrakonzert mit ausschliefilich 
BeethovenscherMusikrOuverturezu Prometheus, 
das Klavierkonzert in c, von Max Pauer sehr 
klar, wenn auch etwas zu glatt gespielt, und 
die neunte Symphonie, in deren Finale der 
Philharmonische Chor und das Quartett 
Tilly Cahnbley-Hinken, Paula Weinbaum, 
Felix Senius und Thomas Denis mitwirkten. — 
In der Singakademie wurde Bachs Weihnachts- 
oratorium unter Georg Schumanns Leitung 
wiederaufgefuhrt. Von den Solisten zeichnete sich 
Else Schunemann (Alt) aus, der ja allerdings die 
weitaus dankbarste Partie zufiel. DieandernStim- 
menwarenmitEva Leflmann, George A.Walter 
und Felix Lederer-Prina besetzt. Vortrefflich 
sang der Chor und spielte das Philharmonische 
Orchester, namentlich die erste Trompete er 
freute durch die Sicherheit und den Wohlklang 
selbst in der hohen Lage. — Aus K51n war 
einmal wieder Fritz Steinbach nach Berlin 
geholt worden, um an der Spitze der Phil- 
harmoniker ein Orchesterkonzert zu dirigieren. 
Das Programm enthielt von Brahms die Haydn- 
Variationen und die Symphonie in e, von Beet- 
hoven die „Coriolan a -Ouverture und das Violin- 
konzert mit Franz von Vecsey. Wir kennen 
ja zur Genuge die energische, oft geradezu derbe 
Orchesterfuhrung Steinbachs, wie das technisch 
saubere, manchmal zu sentimental angehauchte 
Geigenspiel des einstigen Wunderknaben — 
etwas Neues enthullte uns der Abend nicht. 

E. E. Taubert 
Zwei Lehrer des Sternschen Konservatoriums 
konzertierten gemeinsam mit dem von ihrem 
Direktor Gustav Hollaender geleiteten Phil- 
harmonischen Orchester: der Pianist Paul 
Lutzenko und der Geiger Alexander Fiede- 
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mann; ersterer ist ein hervorragender Tech- 
niker, aber wenn er auch mit viel Schmift Liszts 
A-dur Konzert vortrug, so hatte man doch den 
Eindruck, daft dessen poetischer und geistiger 
Inhalt nicht vollig erschdpft sei. Auch der Geiger, 
dessen Ton einschmeichelnd ist, will in erster 
Linie als Virtuos beurteilt sein; das bezeugte 
die Wahl seines Programms, das aus dem ersten 
Konzert von Vieuxtemps und der Wieniawski- 
schen „Faust a -Phantasie bestand; in dieser wollte 
ihm nichtallesglficken. — AlexanderSch mul ler, 
dessen Spiel schon im Vorjahre aufgefallen war, 
gehort jetzt unstreitig zu den besten Geigern; 
vor allem spielt er mit einer ergreifenden 
Innerlichkeit und mit feinstem musikalischen 
Geschmack. Was er aus Regers undankbarem 
und kolossal schwierigem Konzert, das er iibrigens 
auswendig spielte, herausholte, war im hochsten 
Grade bewunderungswiirdig. Indem ich auf 
meine Besprechung dieses monstrosen Werks 
im 30. Bande S. 305 verweise, mochte ich noch- 
mals betonen, daft eine Umarbeitung und vor 
allem Verkurzung dieses mehr als eine Stunde 
dauernden Konzerts im Interesse der in dem 
unter allerlei Schlacken verborgenen Edelsteine 
dringend notwendig ware. Nicht vorteilhaft war 
es meines Erachtens, daft der Komponist selbst 
das Phiharmonische Orchester leitete; auch bei 
der Direktion des Beethovenschen Konzerts, 
das Alexander Schmuller trotz bemerkbarer Er- 
miidung hocbst achtbar interpretierte, zeigte 
Reger, abgesehen von Willkurlichkeiten, zu wenig 
Neigung, den Solisten zu unterstiitzen. — Dies 
versteht Dr. Kunwald, der standige Dirigent 
der Philharmoniker, ganz ausgezeichnet! Man 
konnte dies wieder einmal so recht in dem 
Konzert der Geigerin lrma Saenger- Sethe 
wahrnehmen. An Kraft und Groftziigigkeit hat 
deren Spiel sehr gewonnen, vor allem blieb sie 
selbst dem Brahmsschen Konzert in geistiger 
Hinsicht nichts schuldig; man konnte infolge- 
dessen iiber kleine technische Unebenheiten 
hinwegsehen; vor allem darf die Kunstlerin in 
dem Bestreben, einen moglichst groften Ton 
zu erzielen, ihr Instrument nicht gar zu hart 
anfassen. — Nicht gerade vorteilhaft fiihrte sich 
hier der Geiger Waclaw Grudzinski ein, den 
Fritz Lindemann am Klavier begleitete. Sein 
Ton ist zu klein, seine Technik nicht zuver- 
lassig genug, um den von ihm mit Vorliebe 
gewahlten Virtuosenstiicken vollig gerecht zu 
werden. — Mit Freuden erinnere ich mich 
der ausgezeichneten Leistungen des Fitzner- 
Quartetts. Nach mehrjahriger Pause erschien 
es wieder einmal hier; seinem Fuhrer Rudolf 
Fitzner stehen jetzt die Herren Weiftgarber, 
J. Czerny und J. Walther zur Seite. Zwischen 
Haydns „Kaiser-Quartett", dessen Variationensatz 
ideal schon gespielt wurde, und dem in c-moll von 
Brahms, mit dessen Vortrag Fitzner schon fruher 
exzelliert hatte, gelangte die noch ungedruckte 
funfsatzige „Romantische Serenade" von Jan 
Brandts-Buys hier erstmalig zur Auffuhrung. 
Auch ohne die exquisit feine, denkbar vollendete 
Wiedergabe wurde dieses durchaus eigenartige 
Werk sicherlich dieselbe begeisterte Aufnahme 
gefunden haben; sicherlich wird es den Namen 
des Komponisten in weiten Kreisen bekannt 
machen. Er zeigt sich darin als ein selbstandig 
denkender und fiihlender Komponist. Melo- 
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dieen von beriickendem sinnlichen Reiz und 
etwas fremdartiger Farbung sind ihm in grofter 
Fiille eingefallen; dabei hat er einen aus- 
gesprochenen Sinn fur aparte Klangwirkungen, 
nicht bloft in dem vierten, „Szenen a betitelten 
Satz. Mit Recht hat er diese Serenade, in der 
der Bratsche eine besonders dankbare Rolle 
zugewiesen ist, den Beinamen „romantisch" zu- 
gelegt. Hoffentlich findet sie recht bald einen 
Verleger, obwohl sie sich von dem herkomm- 
lichen Quartettstil ziemlich entfernt halt. 

Wilhelm Altmann 

Ein aufterordentlicher Erfolg war Siegmund 
von Hausegger mit der Leitung des 10. 
SymphoniekonzertsdesBluthner-Orchesters 
beschieden. AnBeethovens„Vierter a ,der w Faust tt - 
Ouvertiire von Wagner und dem „Tasso a von 
Liszt bewahrte er sich als eine Personlichkeit 
von scharf ausgeprSgter Eigenart, die das Orchester 
zu ungewohnt guten Leistungen zu zwingen 
verstand. Seine von uberlegener Intelligenz 
und zugleich von tiefem Empfinden getragenen 
Darbietungen schufen einen hohen kunstlerischen 
Genuft. Frau Gre Ansorge spielte das Klavier- 
konzert c-moll von Saint-Saens in feiner Aus- 
arbeitung, sehr korrekt, wenn auch im Vor- 
trag etwas allzusehr zurikkhaltend. — Das 4. 
Frisch en- Konzert, ein Wagner-Abend, brachte 
u. a. eine ansprechende Wiedergabe des „Sieg- 
fried a -ldylls. Willy Renz 

Der „Verein zur Forderung der Kunst" hatte 
u. a. zwei Szenen aus der vieraktigen Open 
„Ein Wintermarchen" von Balduin Zim mer- 
man n aufs Programm gesetzt, namlich den 
Schluft des zweiten und den des vierten Aktes. 
Eine Oper nach zwei kurzen Bruchstucken, die 
zusammen etwa eine halbe Stunde dauern, zu 
beurteilen, ist eigentlich unmoglich. Dazu muftte 
hier das Klavier das Orchester vertreten, dessen 
Farbe vieles erst ins rechte Licht stellt. Unter 
diesen Umstanden kann ich nur berichten, daft 
einig© Episoden poetisch empfunden zu sein 
scheinen, andere durch allzu leichten, fast 
operettenmaftigen Character einen empfindlichen 
Kontrast dazu bilden. Ahnlich steht es um die 
Deklamation. Mitunter schwingt sich der Kom- 
ponist in hohere Regionen auf, um gleich dar- 
auf durch sehr gequalte Tonfolgen unnaturlich 
zu wirken. Im Rahmen der Biihne diirfte der 
allgemeine Eindruck ein viel gunstigerer sein. 
Ubrigens waren tuchtige Krafte zur Wiedergabe 
gewonnen, besonders der Tenorist Paucho 
Koch en zeichnete sich durch frische Stimme 
und guten Gesang aus. — Der Violinist Bern- 
hard Dessau und der Pianist Moritz Mayer- 
Mahr spielten an ihrem zweiten Kammermusik- 
abend nur Werke von Beethoven in zwar sehr 
musikalischer, aber nicht gerade inspirierter 
Weise. Die zwolf Variationen fiber „Will der 
Herr Graf a aus Mozarts w Figaro" der Vergessen- 
heit zu entreiften, liegt kein zwingender Grund 
vor. — Die Pianistin Frieda Reher bewahrte 
sich vorzuglich im Klavierquartett op. 25 von 
Brahms. Jedenfalls iibten auf ihre Leistung die 
ausgezeichneten Mitwirkenden (des Klingler- 
Quartetts) erheblichen Einfluft aus, denn in den 
Solovortragen (zwei Rhapsodieen von Brahms) 
stand sie durchaus nicht auf derselben Hone. 
Hier waren die Tempi uberhastet, der Ausdruck 
unpoetisch, die ganze Gestaltung lahm. — Der 
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Pianist Ludwig Breitner befriedigte nur durch ! Das besagt viel. Zuviel Wille und zu groBe 
saubere Technik und hubschen Anschlag. Er Scheu vor dem Leben spricht gegen Genie, 
spielt haufig unrhythmisch. Im Ausdruck fiber- Arno Nadel 

sctareitet er nie das Mittelmafi. Mit dem tfich- ' Clare La Porte-Stolzenberg besitzt eine 
tigen Geiger Harry Wei s bach spielte er eine recht geschmeidige Stimme, die in der Mittellage 
Schumannsche Sonate recht nuchtern, mit dem j nur etwas matt k^ingt und daher trotz kraftvoller 
Cellisten Heinrich Grunfeld die Sonate op. 6 i Hone nicht ansprechen wollte. Alice Ripper 
von Richard StrauB etwas temperamentvoller, spielte in demselben Konzert u. a. die „Wanderer- 
obgleich er auch hierbei eigentlich mehr eine ! Phantasie"; einen Fortschritt vermochte ich in 
Begleiter-Rolle innezuhaben schien. ihrem Spiel nicht zu entdecken. — Das Konzert 

Arthur Laser | von Ingo Simon und Eleanor Cleaver-Simon 

Simeon Maykapar hatte sich mit der hinterlieB keine guten Eindriicke: Frau Simon 

Hammer-Klaviersonate zuviel zugemutet. Tech- ! besitzt schon sehr verbrauchte und Herr Simon 

nisch ist er ihr nicht gewachsen, musikalisch recht untaugliche Stimmittel. Max Vogel 

auch nicht immer ganz, wiewohl mir Einzel- Der Pianist Richard Burmeister prasentierte 



heiten im Adagio gefielen 

Alfred Schattmann 
Lilla von Mukulowska (Klavier) und Dr. 



sich mitBearbeitungen fremder sowie miteigenen 
Kompositionen. Um es gleich zu sagen, mit 
einigem auBerlichen Geschick. Er ist beileibe 



Raimund Halatschka (Gesang). Die Pianistin ! kein Eigener, versteht sich aber auf recht dra 
: st weder technisch noch geistig reif genug, um stische Wirkungen und bringt dank grundlicher 
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sich ofPentlich horen zu lassen. Das zeigte sich 
am meisten bei der Schumannschen Sonate. 
Ihr Partner, ein BaBbariton von auBerordent 
lichem lyrischen wohllautenden Material, sang, 
wenn auch intelligent, doch zu sorglos Lieder von 



Literaturkenntnis, namentlich Liszts und Saint- 
Saens', eine immerhin effektvoll gemachte Musik 
zustande, die in ihrem „Ausputz" dem Ge- 
schmack der wenig Kundigen so sehr entgegen- 
kommt. — Margarethe Gille steckt noch zu 



Loewe — als ob er sagen wollte: Ihr kennt ja l sehr im Banne des Erlernten. Brav und nfich 



das schone Lied, wozu soil ich mich sonderlich 
bemfihen? Und doch besitzt dieser Sanger viel 
mehr als er hergab. — Ilonka von Pathy 
(Klavier) macht zwar gleichfalls den Eindruck, 
als habe sie sich beim Lehrer ein Programm 
zusammengespielt, doch weist sie bereits eine 
erstaunliche Gelaufigkeit auf und nimmt mit 
ihrem sehr noblen Anschlag den Horer bald 
gefangen. DaB ihr Stficke mit einem bedeu- 
tenden Inhalt noch nicht gelingen, kann man 
bei ihrer Jugend begreifen, doch muB man es 
nichtsdestoweniger nachdrficklichst konstatieren. 
— Leopold Schmidt hielt einen Vortrag fiber 
Johannes Brahms. Mit liebevoller Warme trat 
er fur diesen Meister, den er als Menschen und 
Musiker zu kennzeichnen versuchte, ein. Er 
hob mit Recht die Treue gegen seine Sendung 
(die er darin erblickte, das Gebiet der Kammer- 
und der Vokalmusik auszubauen; Brahms hatte 
auch zahlreiche Opern schreiben konnen, meinte 
der Redner, aber die Oper sei Wagners Aufgabe 
gewesen), den tiefen Ernst seines Lebens, seine 
Naturliebe und seine hohe Sittlichkeit hervor. 
Den Musiker bezeichnete er als einen groBen 
Rhythmiker, als einen innerlichen Bereicherer 
der Harmonie und vor allem als einen hochst 
eigenen Melodiker. Er sei modern wie Wagner 
und StrauB und in gewissem Sinne ein Zukunfts- 
musiker, aber durchaus maBvoll und schon. Der 
ernste Grundton seiner Werke schade seiner 
Popularitat, mache ihn aber gerade uns mo- 
dernen Menschen besonders lieb. Mit einem 
Zitat von Oscar Wilde, das das Leid als das 
einzige wahre Sein, als die einzige Wirklichkeit 
deutet, schloB der anregende Vortrag. Nun 
kann man gegen Wilde Nietzsche anffihren, der 
da sagt: „Weh spricht: Vergeh! Doch alle Lust 
will Ewigkeit." Aber das ist eine schwierige 
Frage. Auch fiber Brahms kann man etwas 
anderer Meinung sein, Er muB zwar unbedingt 
als der letzte Klassiker angesehen werden, der 
geniale Zug und die blut- und mutgetrankte Ader 
aber (wenn man an Beethoven und Bach denkt) 
muB ihm gerechterweise abgesprochen werden. 



tern, bietet ihr Spiel etwa den Anforderungen 
Genfige, die an eine Klavierlehrerin ffir die 
„mittlere Stufe" zu stellen sind. Um die „Kreis- 
leriana" z. B. befriedigend wiederzugeben, bedarf 
es doch weit intimerer Kenntnis Schumannschen 
Wesens. — Ganz vortrefflich ffihrte sich das 
Triester Streichquartett ein. Die Herren 
Jancovich, Viezzoli, Dudovich und 
Baraldi zeigten ein Ensemble, das durch 
Plastik, Tonschonheit, Prazision und Verve be- 
sticht. Gelang schon das c-moll Quartett von 
Boccherini wunderschon, so beansprucht der 
liebevolle Eifer, mit dem Beethovens op. 18 
No. 3 und Brahms* in a-moll exekutiert wurden, 
Worte besonderer Anerkennung. Arbeiten die 
Herren auf diesem von ihnen so verheiBungs- 
voll eingeschlagenen Wege weiter, so werden 
wir in absehbarer Zeit in dieser Vereinigung 
ein Quartett besitzen, das sich getrost an die 
groBten Aufgaben der einschiagigen Literatur 
wagen darf und soil. Gustav Kanth 

Das Marteau-Becker-Quartett begann 
seinen zweiten Kammermusik-Abend mit einer 
Novitat von Leander Schlegel (G-dur Quartett), 
der niemals ein Erfolg beschieden sein wird, 
da der Komponist uns in seinem Werk nichts 
zu sagen weiB, wenn auch seinem technischen 
Konnen und den nach Art Regers angewandten 
satztechnischen Kfinsten die Anerkennung nicht 
versagt sein soil. Einige glucklichere Einfalle 
verschwanden fast in dem ewigen Stimmungs- 
einerlei der Satze, so daB dem Publikum erst 
mit der herrlichen Wiedergabe von Schuberts 
c-moll Allegro und Beethovens Harfenquartett 
kfinstlerische Genusse geboten wurden. — Die 
Koloratursangerin Adele Csurgay wuBte in 
der Arie aus der „Traviata a durch ihre groBe 
Gesangstechnik zu interessieren, in anderen 
Liedern zeigte sie jedoch wenig musikalisches 
Verstandnis. Vor alien Dingen ware ein grfind- 
licheres Erfassen der deutschen Texte notwendig, 
ehe sich Fraulein Csurgay wieder mit Liedern 
deutscher Meister vorstellen darf. — Uber das 
Konzert von Lotte Krause und A. Hufeld ist 
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nur zu berichten, daft die Sangerin in jeder 
Hinsicht noch Anfangerin ist und der Pianist 
an diesem Abend leider vollig versagte. 

Georg Schunemann 
DRESLAU: Das fiinfte Abonnementskonzert 
" des Orchestervereins fuhrte den Horer 
aus Italien fiber Ruftland und Frankreich nach 
Deutschland. Auf die heute schon etwas lang- 
lich anmutende symphonische Phantasie „Aus 
ltalien a von Richard StrautJ folgte das neue Violin- 
konzert a-moll op. 82 von Glazounow, darauf 
zwei Werke von Saint-Saens („Totentanz tt und 
Rondo capriccioso) und als Program mabschlufi 
die „Tannhauser tt -Ouverture. Georg Dohrn 
bewihrte sich aufs neue als ausgezeichneter 
Fuhrer des Orchesters und verhalf namentlich 
dem „Totentanz" und der „Tannhauser a -Ouver- 
tiire zu rauschendem Erfolge. Konzertmeister 
Behr spielte schlackenlos rein und mit zu- 
treffendem Ausdruck das Violinsolo. Mit dem 
Vortrag des Glazounow'schen Werkes errang 
die Geigerin May Harrison die Sympathieen 
des Publikums im Sturm. — Das sechste 
Abonnementskonzert, das der Orchesterverein 
im Bunde mit der Singakademie veranstaltete, 
brachte eine Auffuhrung von „Paradies und 
Peri 44 , die unter Leitung Dr. Dohrns tadellos von- 
statten ging. Die Soli sangen Frau Lauprecht- 
van Lammen (Sopran), Margarete Loewe 
(Sopran), Agnes Leydhecker, die durch die 
warmherzige und intelligente Durchfiihrung der 
Altpartie angenehm auffiel, Paul Reimers 
(Tenor) und Hans Hielscher (Baft). — Im 
dritten Kammermusik-Abend des Orchester- 
vereins vermochte nur das Klaviertrio C-dur 
op. 87 von Brahms die Aufmerksamkeit dauernd 
zu fesseln. Die beiden ubrigen Nummern des 
Programms (Sonate fur Violine und Klavier 
von Mozart — No. 10 der Petersschen Ausgabe 
— und Streichquartett G-dur op. 161 von 
Schubert) fielen gegen das vorausgegangene 
Werk erheblich ab, obwohl nach dem Engagement 
des Geigers Alfred Wittenberg unsereKammer- 
musikverhaltnisse in berteidenswert guter Ver- 
fassung sind und neben dem genannten Geiger 
auch die Herren Dohrn (Klavier), Hermann 
Behr (2. Geige), Paul Hermann (Bratsche) 
und Josef Melzer (Cello) ihre Schuldigkeit in 
vollstem MaBe taten. — Viel bemerkt wurden 
der Liederabend unserer einheimischen SSngerin 
Maria Freund und der Klavierabend Lamonds, 
der diesmal nicht ausschlieftlich Beethoven 
spielte, sondern mit einem gemischten Pro- 
gramm aufwartete. — Eine gute Entwickelung 
nimmt der hiesige Harmonium verein, der 
kurz vor dem Weihnachtsfeste ein Konzert ver- 
anstaltete. — Vor einem kleinen Publikum spielte 
der Pianist Richard Singer; aufterordentlichen 
Zuspruch fand dagegen das Konzert des Spitzer- 
schenMannergesangvereins(HugoFiebig). 

J. Schink 
lAORTMUND: Georg Schumann beherrschte 
*^ als Komponist das zweite Hiittnersche 
Solistenkonzert. Er leitete die Ouverture zu 
einem Drama, die Variationen iiber ein lustiges 
Thema und eine fiinfsatzige Serenade und zeigte 
sich in diesen Werken mit ihrer raffinierten, 
auch vor unangenehmen HSrten nicht zuriick- 
schreckenden Orchesterbehandlung als ein ganz 
Moderner. Berta Moulin-Berg s^ng seine 
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lin-Berg s^ng seine J 
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melodischen „Madchenlieder a mit vielem Beifall, 
und Georg Schumann spielte mit kunstlerischem 
Nachschaffen das a-moll Konzert seines groften 
Namensvetters. Sein oft mit uberraschender 
Situationsmalerei ausgestattetes neues Chorwerk 
„Sehnsucht u kam nebst Brahms' „Nanie u im 
zweiten Musikvereinskonzert unterjanssen 
zu glanzender Wiedergabe. Fritz Vol bach 
durfte fur seine neue Symphonie in h-moll mit 
recht humoristischem Scherzo und einem an 
den alten Kirchenstil sich anlehnenden gesang- 
reichen Adagio wohlverdiente Ehren personlich 
in Empfang nehmen. Julia Culp verhalf einer 
Anzahl Lieder von Schubert, Brahms und Wolf 
zu vollendetem Vortrag. — Der Chor der Mu- 
sikalischen Gesellschaft zeigte in schwie- 
rigen vier- bis siebenstimmigen Choren von 
A. Becker, A. Ritter und Vierling, sowie in 
Brahms' „Deutschem Requiem" unter Holt- 
schneider seine grofte Leistungsfahigkeit, und 
Tilly Cahnbley-Hinken bewahrte als Lieder- 
sangerin ihren gefestigten Ruf. — In einem 
Konzert des Lehrer-Gesangvereins errang 
die Urauffuhrung von Othegravens „Bauern- 
aufstand u mit seiner naturgewaltigen Schilde- 
rung groften Beifall. Heinrich Bulle 

DRESDEN: Das dritte Hoftheaterkonzert 
der Serie B vermittelte uns die Bekanntschaft 
mit Karl Flesch, der sich als ein Geiger von 
den hervorragendsten Eigenschaften erwies. 
Beethovens erste Symphonie und die „Egmont"- 
Ouverture wurden unter Adolf Hagens Leitung 
naturlich mustergultig gespielt — aber im ganzen 
! ist dies doch kein Programm fur ein modernes 
groftes Konzertinstitut. Leider ist die Abneigung 
J der Koniglichen Kapelle gegen muhsame Proben 
starker als ihr Bewulitsein der Ehrenpflicht, 
in jedem der wenigen Hoftheaterkonzerte eine 
Neuheit oder mindestens bemerkenswerte Neu- 
, einstudierung zu bringen. Pflicht der Kritik 
j ist's, dies immer wieder zu betonen, damit die 
, Dresdener Hoftheaterkonzerte nicht ins Hinter- 
treffen geraten. — Das Festkonzert, das der 
j Musikpadagogische Verein aus Anlaft seines 
I fiinfundzwanzigjahrigen Bestehens veranstaltete, 
1 war durch zwei bedeutsame Manuskriptkomposi- 
tionen bemerkenswert: eine kostlich klare, in 
j Erfindung und Form miihelose und die elegischen 
I und komischen KlangefFekte der Besetzung voll 
ausnutzende Sonate c-moll fur Viola alta und 
I Klavier von Felix Draeseke sowie ein Klavier- 
trio fis-moll von Percy Sherwood, das trotz 
vielfacher Breiten durch interessante Arbeit und 
Klangschonheit erfreut. Einen ganz besonders 
j herzlichen Erfolg hatte Hermann Scholtz als 
I Pianist und Komponist mit wertvollen Klavier- 
stucken, und Lieder von Bertrand Roth und 
Otto Urbach fanden, von Minnie Nast gesungen, 
I vielen Beifall. — Die Schwestern Helene und 
Eugenie Adamian bewahrten sich in einem 
eigenen Konzert wieder als temperamentvolle und 
j technisch hochentwickelte Klavierkunstlerinnen, 
doch machte sich diesmal bei beiden ein harter, 
! oftgeradezustechenderAnschlagbemerkbar, dem 
) auch eine auffallende Empflndungslosigkeit des 
j Vortrags entsprach. — Das Petri-Quartett 
I erzielte mit einem Streichquartett d-moll von 
| Ferruccio Busoni keinen nachhaltigen Eindruck, 
da das Werk in der Erfindung wenig originell 
ist und in den einxelnen S.atzen nicht genug 
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gedankliche Konzentration aufweist. Dagegert 
gefiel das Quartett D-dur von Paul Juon sehr. 
Dies ist eins derjenigen Erstlingswerke, durch 
die der Komponist einst so grofte, spater leider 
nichtvoll erfullte Hoffnungen erweckte; es klingt 
prachtvoll und ist an Melodik ebenso reich wie 
apart in der Harmonik und Rhythmik. — Der 
Pianist Sandor Vas ist zweiFellos ein viel- 
versprechendes junges Talent, aber noch nicht 
Eigenpersonlichkeit genug, um einen ganzen 
Abend, zumal mit so anspruchsvollem Programm, 
ganz allein zu bestreiten. — Eine tuchtige Klavier- 
spielerin, der es nur noch ein wenig an rhyth- 
mischer Pragnanz mangelt, ist Luise Gmeiner, 
die mit dem Bariton Hermann Hintz ein 
Konzert gab. F. A. Gei filer 

ESSEN: Wfihrend der Evangelische 
Kirchenchor unter Gustav Beck- 
mann mit einer choristisch sehr schonen 
Wiedergabe des „Judas Maccabaus" eine HBndel- 
feier beging, erklang im Musikverein unter 
Witte das „VerIorene Paradies" von Bossi. Bei 
dem glanzenden Apparat blieb die Uufierliche 
Wirkung des Werkes nicht aus. Mitglieder des 
Averkampschen Chores sangen aus der 
Hone die Stimme Gottes, Anna Stronck- 
Kappel die Sopran-, Alexander Heinemann 
die Baritonpartie. Auch der Musikvereinschor 
war frisch, wenn auch nur wenig abgetont. Das 
alles konnte aber nicht daruber wegtauschen, 
daft der Stoff der Musik nicht bedarf, und deren 
Wirkungen mit dem, was Bossi hatte geben 
mussen, wenig gemein haben. 

Max Hehemann 
CRANKFURT a. M.: Die beiden Dezember- 
* konzerte der Museumsgesellschaft 
brachte uns als massive, aber wenig erfreuliche 
Novitat den wohlvorbereiteten, ausgiebigen „Sym- 
phonischen Prolog" op. 108 von Max Reger 
unter Willem Mengel bergs souveraner Leitung. 
Das erste der genannten Konzerte bot im iibrigen 
die „Hollander"-Ouverture, die ailes andere weit 
hinter sich lieft, franzosische Tonkunst und 
Raoul Pugno als gewiegten, trefflichen Solisten; 
das zweite dirigierte — in Vertretung des in 
Ruftland gastierenden Herrn Mengelberg — Max 
Schillings. Er brachte Beethovens Achte zu 
gewissenhafter Wiedergabe, ging dann mit Sieben- 
meilenstiefeln zu moderner Tonkunst iiber, 
dirigierte den Strauftschen „Till Eulenspiegel", 
das Stimmungsbild des Fauns-Nachmittags von 
Debussy und holte sich mit dem klangvollen 
Vorspiel und Erntefest aus seinem „Moloch" 
einen wohlverdienten Sondererfolg. Solistisch 
wirkte Julia Culp mit Brahms und Schubert 
sehr eindringlich. — Eine andere ernste Sangerin 
mit ahnlichem Programm und reicher Vortrags- 
gabe brachte der sechste Kammermusikabend 
der gleichen Gesellschaft in Ilona Durigo, 
ausgezeichnet begleitet von Henri Pusch. 
Weiterhin wirkte Otto Neitzel als klar ge- 
staltender, aber wenig erwarmender Pianist mit. 
Mozart lag ihm offenbar am besten; Chopin 
weniger. Doch auch Elly Ney, die Chopin 
einen ganzen Abend widmete, sagte uns mit 
ihrer vehementen Auffassung diesmal weniger 
zu. — Ganz anders, zwar auch sehr temperament- 
voll, aber doch viel kiinstlerischer und ur- 
wuchsiger wirkte Alfred H 6 h n , der zukunftfrohe, 
reichbegabte junge Pianist, jetzt Lehrer am 
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hiesigen Hochschen Konservatorium. — Schlieft- 
lich sind noch zwei Abende unserer viel zu reich 
gesaten Kammermusik zu erwahnen, weil sie 
Interessantes boten: das verdienstvolle Hock- 
Quartett brachte Hugo Wolfs gehaltvolles, in 
sich versunkenes d-moll Quartett und Bruckners 
symphonisch geartetes Streichquintett (F-dur) 
zu guter Auffuhrung, letzteres erstmalig in 
Frankfurt. Beide machten tiefen Eindruck. Das 
Quartett Rebner brachte uns Georg Schu- 
mann, der selbst gekommen war, um tuchtigen, 
gut gearbeiteten Kompositionen von sich zur 
Wiedergabe zu verhelfen, und neue Lieder von 
Bernhard Sekles, fur deren unleugbar vor- 
handene Eigenart wir uns jedoch beim allerbesten 
Willen nicht erwarmen konnten. 

Theo Schafer 

GENF: Stavenhagen wahlt die Programme 
unserer Orchesterkonzerte als Kvinstler und 
Erzieher. Als ob er die Entwickelung unserer 
Instrumentation in nuce zeigen wollte, stellt er in 
wohlgelungenen Auffuhrungen Beethovens klas- 
sische Orchestrierung (zweite und vierte Sympho- 
nic) neben Berlioz', des Reformators,klare, kraftige 
Tonsprache ( w Harold in Italien"). WiederGotiker, 
der Farbe gegen Farbe kraftigst kontrastieren 
lafit, steht Berlioz dann wieder neben Wagner, 
dem fein mischenden, fullenden, M tonigen a Vene- 
zianer der Renaissance. Darauf wieder Liszts 
„Tasso a . Sollte bewiesen werden, dafi Liszt in der 
Art zu instrumentieren mit Berlioz mehr gemein 
hat, als mit Wagner? Am ersten Abend spielte 
Felix Berber das Konzert von Thomassin mit 
so viel Warme und brachte das Werk durch 
sein feines musikalisches Verstandnis in so 
einheitlicher Wirkung, daft man des ausfuhrenden 
Kunstlers wegen auch die Komposition dankend 
annahm. Am zweiten Abend horten wir Riccardo 
VinesdasKonzertvonRimsky-Korssakoffspielen. 

j Vin6s hat viel Geschmack und eine tadellose 
Technik. Die dritte Symphonie von Mahler 
bildete den Hohepunkt der bisherigen Konzerte. 
Besonders die Wiedergabe des weihevollen 
Ietzten Satzes war ubefwaltigend schon. — Herr 
Del a fosse spielte u. a. ein Klavierkonzert 
eigener Komposition mit Orchester. Als Kom- 
ponist und als Spieler ist er unangenehm manie- 
riert und unecht in der Empfindung. Aner- 
kennung verdient seine schone Fingertechnik. 
— Mit Freude begriiftte man das Streich- 
quartett der Herren Berber, Reymond, 
Pahnke und Rehberg. Ihrer schweren Auf- 
gabe, samtliche Quartette von Beethoven auf- 

; zufiihren, unterziehen sich die vier Kunstler mit 
Enthusiasmus. — Der Chant sacre brachte 
unter Leitung seines hochgeschatzten Dirigenten 
Otto Barb Ian Motetten von Bach (Gloria), 
Brahms(Adoramus) und Kompositionen Barblan's 
zu gelungener Auffuhrung. — Vortrage auf zwei 
Klavieren des Unterzeichneten mit seiner 
Schwester Therese Wallerstein fanden bei 
Publikum und Kritik uberaus freundliche Aner- 
kennung. Dr. Lothar Wallerstein 

LJEIDELBERG: Das vierte Bachvereins- 
" Konzert interessierte in erster Linie durch 
Philipp Wo If rums geniale Interpretation von 
Bruckners „Fiinfter a ; fur Messchaert sprang 
Wilhelm Fen ten (Mannheim) mit Liedern von 
Liszt, Wolf und Brahms erfolgreich ein. Die 
folgende Darbietung gait dem Gedachtnis des 
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im August verstorbenen Prof. H. Bassermann, 
des hochverdienten Mitbegriinders und Forderers 
des Bachvereins. Zur Auffuhrung gelangten 
Brahms' „Deutsches Requiem" und Bachs Kan- 
tate „Wachet auf! u , diese in Wolfrums Be- 
arbeitung. Gemischter und Knabenchor, Or- 
chester,Orgel (Pop pen) und Solisten (A. Noorde- 
wier- Reddingius, die Herren Kromer und 
Fen ten) schufen unter Wolfrums groflzugiger 
Leitung eine erhebende Feier. — Die Kammer- 
musik absolvierte durch das Rebner-Quartett 
unter Mitwirkung von Preufie und Stolze 
(Horner) und Otto Seelig (Klavier) ihr viertes 
Konzert: Beethoven op. 132, Brahms op. 40 und 
Mozarts Divertimento (Kochel-V. 334). — Einen 
hochst beifallig aufgenommenen Louise He- 
riette-Viardot-Abend veranstaljete Heinrich 
Kiefer, unterstutzt von Frau Dike ma und 
Frl. A. Hermann (Gesang), den Herren Deman 
(Violine) und Hermann Klum (Klavier): Violon- 
cellsonate op. 40, „Venezia a - Trio und Lieder. — 
Schonen Erfolg hatte mit einem Liederabend 
Gertrud Geyersbach. — Der „Liederkranz" 
(Dirigent: C. Weidt) brachte u. a. Franz 
Wullners Kantate „Heinrich der Finkler" — die 
Hauptsoli sang vorzuglich der Baritonist 
W. Konig — zu wirkungsvollster Wiedergabe. 

Karl Aug. Krauft 
LJ ELSINGFORS: Die vier Symphonie- 
** konzerte der Philharmonischen Ge- 
sellschaft brachten folgende Symphonieen: 
Haydn (B-dur No. 12 und G-dur No. 13), Franck 
(d-moll), Beethoven (c-moll) und Dvorak (No. 5 
e-moll). Solisten dreier Konzerte waren Theo 
von Hamberg (Haydns Cellokonzert in D-dur), 
Frau S. SchnSevoigt (Beethovens Klavier- 
konzert in G-dur), Carlotta Stubenrauch (Saint- 
Saens' Violinkonzert in A-dur) und Maria A van i- 
Ca rreras (Klavierkonzert von Grieg). Aufterdem 
waren die von der Philharmonischen Gesellschaft 
veranstalteten, seit einem Jahr bestehenden 
Volkssymphoniekonzerte und Volks- 
konzerte (in dieser Saison vier bzw. sieben) 
sehr besucht. Auch die Popularen Konzerte 
sind ganz umgestaltet worden, indem die Dienstag- 
abende die Programme der groflen Symphonie- 
konzerte vervollstandigen. So haben wir Abende 
gehabt, die ausschliefilich folgenden Meistern 
oder Gruppen von Komponisten gewidmet waren: 
Sibelius, Tschaikowsky, Smetana-Dvor£k, Alt- 
klassikern, Klassikern, Romantikern und Neu- 
romantikern. Wenn man bedenkt, daft der Leiter 
der Philharmonischen Gesellschaft, Prof. 
Robert Kajanus, nicht nur die groften Sym- 
phoniekonzerte, sondern auch alle Volks- 
symphoniekonzerte und alle Dienstag-Orchester- 
Abende personlich dirigiert, laftt sich verstehen, 
welche ungeheure Last dieser tuchtige, erfahrene 
und beliebte Dirigent auf seinen Schultern tragt. 
— Einen sehr genuftreichen Orchester-Abend hat 
der temperamentvolle Dirigent Georg Schnee- 
voigt uns durch seine glanzende Ausfiihrung 
der in musikalisch-psychologischer Hinsicht 
interessanten Novitat „Ein Heldenleben" von 
Richard StrauQ bereitet. — Von Sangerinnen 
ist zunachst Maria Kusnetzowa, Primadonna 
des Kaiserlichen Marientheaters in St. Petersburg, 
zu erwahnen. In zwei Konzert-Abenden ent- 
zuckte sie das Publikum durch ihren unvergleich- 
lichen Vortrag von italienischen, franzosischen 
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und russischen Liedern und Arien. Die ein- 
heimischen Kiinstlerinnen Agnes Poschner, 
Ida Korander und Ina von Pfaler haben er- 
folgreiche Lieder-Abende gegeben. — Den Reigen 
der Klavier-Abende eroffnete Teresa Carrefio, 
die drei gut besuchte Konzerte gab. Leopold 
Godowsky begeisterte mit einer Reihe Perlen 
von Rameau, Lully, Corelli u. a. Noch ist zu 
erwahnen der junge begabte, aber noch nicht 
technisch reife Pianist Fridjof B acker- Gron - 
dahl. — Zum ersten Male hatten wir das 
Vergniigen, die Violinvirtuosen Huberman, 
Kubelik und Sicard zu horen. Vom Letzt- 
genannten ist nicht viel zu sagen. Er zeigte 
zuviel Subjektivitat, und infolgedessen inter- 
pretierte er besonders die klassischen Meister 
zum Teil launisch und stillos. Dagegen erzielten 
Huberman und Kubelik einen enormen Erfolg. 
Zu nennen sind ferner Willy Burmester 
(drei Konzerte) und der junge begabte Sulo 
Hurstinen.— - Derflnnische GemischteChor 
„Suomen laulu" gab drei Konzerte, in denen u. a. 
sogenannte „SchuIgesange", gesungen in Finnland 
im 11., 12., 13. und 14. Jahrhundert, zur Ausfiihrung 
kamen. Die Gesange sind ein- bis dreistimmig. 
Die Mannergesangve reine „Y. L." und 
^Frihetsbroderna" gaben einige Konzerte mit 
gutem Erfolg. — Erwahnt seien auch noch die 
sechs Musik-Abende von unserm Musik- 
institut. Als Novitaten kamen hierbei zum 
Vortrag: das frische, wenn auch nicht besonders 
originelle Klavierquintett op. 5 D-dur von 
A re n sky und das Klaviertrio op. 1 von dem 
jungen begabten Leevy Madetoja, einem 
Schiiler von Jean Sibelius. 

Axel von Kothen 
1/^ASSEL: Wurdige Erstauffiihrungen erfuhren 
^** dutch die Konigliche Kapelle unter 
Franz Beier Bruckners „Romantische w und 
Arnold Mendelssohns „Pandora" - Ouvertiire. 
Erstere, obwohl reich an Schonheiten, vermochte 
eine gewisse Ermiidung nicht zu bannen, letztere 
erwies sich als vornehmes, fein gearbeitetes und 
sehr fesselndes Werk. Neuen Lorbeer errangen 
Frida Kwast-Hodapp mit Griegs a-moll Kon- 
zert und Arrigo Serato mit den Konzerten E-dur 
von Bach und D-dur von Brahms. Eindrucks- 
voll gestalteten die Herren Hoppen, Kruse, 
Keller, Monhaupt aufter Beethovens op. 18 
No. 2 das F-dur Quartett op. 96 von Dvorak 
und mit dem trefflichen Pianisten Dr. Zulauf 
Sinding's e-moll Quintett. — Von Chorleistungen 
beanspruchte das Hauptinteresse die Darbietung 
von Felix WoyrschTs Mysterium „Der Toten- 
tanz a durch den tiichtigen Oratorienverein un- 
ter C. Hallwachs. Das kraftvolle, inhaltreiche 
Werk,dessen Soli AnnaKaempfert, Frida Hall- 
wachs, Richard Fischer, Richard Schmidt 
und Hans Vaterhaus bestens vertraten, machte 
einen starken Eindruck. Lehrergesangver- 
ein (Dirigent Kursten) und Liedertafel 
(Dirigent Hallwachs) entsprachen mit Chor- 
werken von Brahms, Hegar,Pembaurund Anderen 
den hohen Erwartungen, die man von diesen 
gutgeschulten Vereinen hegen konnte, ebenso 
erfreuten die zur Mitwirkung herangezogenen 
Solisten Herr Maurick, Frau Hallwachs und 
die Geigerin Minna Rode. Ein Requiem fiir 
Doppelchor, Harfensolo und Orchester von Oskar 
v. Chelius, das der Verein „Musica sacra" 
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(Dirigent Spengler) vermittelte, vermochte 
uns nicht zu erbauen. — Begeisterung weckte 
ein Konzert, in dem Francesco d'Andrade, 
Rudolf Ganz und Joan de Man en von ihrem 
Besten spendeten und C. Hallwachs als ge- 
schickter Begleiter fungierte. — Auch Alma 
Brunotte, begleitet von Margarete Boiling, 
hatte mit einem Schumann-Brahms-Liederabend 
wieder einen groften Erfolg durch die liefe 
Innerlichkeit ihres Vortrags. Dr. Brede 

l/'OLN: Zu erwahnen bleibt zunachst von 
**- Solistenabenden ein von Therese Pott 
veranstalteter, der die auf sehr schoner Stufe an- 
gelangte graziose Kunstlerin am Ibach ihre weit- 
reichenden musikalisch-geistigen und virtuosen 
Vorzuge in sehr erfreulicher Weise bewahren 
liefi. — Unter den S3ngerinnen ragte Paula 
Schick-Nauth durch geklarte Auffassung, 
prachtiges Sopranmaterial und hochst geschmack- 
vollen Vortrag, dem treffliche Stimmtechnik 
wertvolle Dienste leistet, wesentlich hervor. — 
In der Musikalischen Gesellschaft hatte 
es sich Maria Avani-Carreras zur Aufgabe 
gemacht, durch krafterfiillte, in den Anschlags- 
nuancen zumeist gluckliche Wiedergabe des 
Grieg'schen Klavierkonzerts und Liszts Polonase 
Es-dur der Clutsam-Klaviatur Freunde anzu- 
werben. — Beim vierten Kammermusik-Abend 
des Giirzenich-Quartetts horte man unter 
Bram Elderings ausgezeichneter Fiihrung Beet- 
hovens Harfenquartett und das Mittelstiick aus 
Schumanns Werk 41 in stilreiner Form und 
mit vielen feinen Details erstehen. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Dem neunten Gewandhaus- 
" konzert, das zwischen fein ausgearbeiteten 
Orchesterdarbietungen von Berlioz' „R6mischem 
Karneval", Hugo Wolfs „Italieniscber Serenade" 
und Volkmanns d-moll Symphonie ein hoch- 
erfreuliches erstes Begegnen mit dem an 
Werken von Lalo und Boellmann technische 
und klangliche Meisterschaft erweisenden Violon- 
cellisten Jean Gerard y gebracht hatte, folgte 
als zehntes eine schone Erinnerungsfeier an die 
vor 25 Jahren stattgehabte Einweihung des 
neuen Konzerthauses, und wahrhaft Festwiirdiges 
vollfiihrten bei diesem Anlaft Arthur Nikisch 
und das Gewandhausorchester mit dem 
Vortrage von Beethovens Ouvertiire „Zur Weihe 
des Hauses" und der „Eroica u , Karl Straube 
mit der Neubelebung von Mendelssohns A-dur 
Orgclsonate und der Thomanerchor unter 
Gustav Sen reck mit der sehr klangschonen 
Vorfuhrung von Rezitativ, Terzett und Chor 
aus Mendelssohns Oratorienfragment „Christus a 
und von drei reizenden a cappella Chorliedern 
des dem Konzerte mitanwohnenden ehemaligen 
Gewandhausdirigenten Carl Reinecke. Im 
elften Abonnementskonzert aber gab es an 
Stelle Nikischs einen Gastdirigenten : den sich 
mit seinen mannhaft-gesunden, ebenso grofi- 
zugigen wie fein-kunstlerischen Interpretationen 
der c-moll Symphonie von Brahms, der sehr 
liebenswiirdigen „Sechs deutschen Tanze" fur 
kleines Orchester von Mozart (Koch. Verz. 
No. 600, 602 und 605) und der sogenannten 
zweiten Leonor- Ouvertiire von Beethoven auch 
hier sieghaft durchsetzenden und lebhaft ge- 
feierten Fritz Steinbach, und daneben die noch 
nicht ganz gewandhausreife Altistin Florence 
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E as ton. — Im funften PhilharmonischeiT 
Konzert, dem die „Oberon"-Ouverture von 
Weber und die Akademische Fest-Ouverture 
von Brahms zu schoner Umrahmung dienten, 
hat Hans Winderstein seine Zuhorerschaft 
mit einer tuchtigen Erstauffuhrung von Ernst 
Boehes klangmalerisch-bedeutender Orchester- 
dichtung n Taormina a erfreut, und haben die 
Kopenhagener Kammersangerin Ellen Beck 
und die Klavierspielerin Wynni Pyle mit gut- 
kunstlerischen Leistungen debutiert. — Dem 
Bach-Verein und seinem Leiter, Karl Straube, 
hatte man abermals fur eine schone kunstlerisch- 
kirchliche Vorfeier des Christfestes zu danken, 
durch die wohlvorbereitete, durchaus stilgetreue 
Auffiihrung der durch Einfugung des herrlichen 
Hauptstuckes aus der Weihnachtskantate w Unser 
Mund sei voll Lachen" bereicherten ersten drer 
Teile des „Weihnachtsoratoriums a von Bach. 
Wie der Bach-Vereinschor und das Gewandhaus- 
orchester, so haben auch die mitwirkenden 
Solisten, und zwar vornehmlich der warm- 
tonende Evangelist George A. Walter, der 
kraftig gestaltende Bassist Alfred Kase und 
die sympathische Bachinterpretin Agnes Leyd- 
hecker bei dieser Weihnachtsvorfeier in der 
Thomaskirche Vortreffliches geleistet. — Ein 
wenig allzu harmlos mutete der dritte Kammer- 
musikabend des Bohmischen Streich- 
quartetts an, der unter Mitwirkung von 
Wilhelm Backhaus das etwas spielerische 
Es-dur Trio von Schubert mit dem liebens- 
wiirdigen B-dur Streichquartett von Suk und 
dem etwas tiefer greifenden F-dur Streichquartett 
von Schumann einfafite, an dem die Meister- 
schaft der Spielenden fesselnd zutage trat. 
— Der unfehlbare Tastengreifer Wilhelm Back- 
haus konnte anlaftlich eines eigenen Klavier- 
abends mit zwei VortrHgen wenigstens: mit 
Schuberts „Wanderer a -Phantasie und Beethovens 
Waldsteinsonate, die Horenden ein begluckendes 
Regegewordensein von inneren Kraften, von Herz 
und Gemut spiiren machen. — Elly Ney erwies 
mit einer Chopin-Matinee neuerdings ihr schones 
Berufensein zur GrofJkunstlerschaft, in der sie 
bei noch etwas harmonischerer Vereinigung 
von Temperament, Technik, Gemut und Geist 
heimisch werden diirfte, und zu besten Er- 
wartungen stimmten das elegante, romantische 
Spiel Helene von Lopuskas, das plastisch- 
kraftvollere Spiel Martha Schaarschmidts 
und die sich noch ein wenig nach aufJen 
hin wendende betrachtliche Spielkunst Paul 
Schramms. — Hohen GenufJ bereitete neuer- 
dings Julia Culp mit ihren klangsatten, aus- 
drucksklaren Vortragen Schubertscher, Brahms- 
scher und Hugo Wolfscher Gesange. 

Arthur Smolian 
Jl^OSKAU: Das musikalische Leben in unserer 
^* Stadt hat einen gewaltigen Aufschwung ge- 
nommen; wir sehen wieder einer reichhaltigen 
Saison entgegen. Die Reihe von Auffuhrungen 
groften Stils begann mit den historischen Kon- 
zerten unter Sergei Wassilenko und Michael 
Ippolitow-Iwanow, die mit den alten Meistern 
anfingen und im dritten u. a. Schumanns „Vierte u , 
Mendelssohns Violin-Konzert (von D. Krein 
ganz vorzuglich gespielt) und die „Euryanthe tt - 
Ouvertiire boten. Schuberts zweite Messe (F-dur) 
wurde sehr .befriedigend zu Gehor gebracht. 
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Es ist nicht hoch genug anzuschlagen, daft Wassi- 
lenko die historischen Konzerte eingerichtet hat, 
die als Sonntags-Matineen bei ermaftigten Preisen 
das lebhafteste Interesse in weiten Kreisen der 
Gesellschaft erwecken und besonders auch die 
Schuljugend anziehen. — In den drei ersten 
Abonnementskonzerten der Kais. russ. Musik- 
geselischaft wirkten als Dirigenten Michael 
Ippolitow-Iwanow, Emil Kuper, Oskar Ned- 
bal, als Solisten Georges Enesco, Josef Hof- 
mann,Jean Gerard v.— Die Philharmoniker 
hatten im ersten Symphoniekonzert E. Mly- 
narski zum Dirigenten und zum Solisten 
Jacques Thibaud, der sturmischen Beifall er- 
rang. — Eine Neuerung sind die Symphonie- 
Konzerte(achtan der Zahl, mitder Zugabe eines 
neunten Skriabin-Konzerts), die von Sergei 
Kussewitzky organisiert und geleitet werden; 
auch Oscar Fried soil dirigieren. Ein gedie- 
genes Programm, erstklassige Solisten, ein stark- 
besetztes Orchester heben das Unternehmen auf 
eine Hone, die voile Anerkennung verdient. 
S. Kussewitzky ist in unserer Stadt zum ersten 
Male als Dirigent auPgetreten; er hat sich auf 
diesem Gebiete als sehr anerkennenswerte Kraft 
gezeigt und einen groften Erfolg errungen (Beet- 
hovens Siebente, Tschaikowskys Fiinfte). Als 
Solist wirkte im ersten Leopold Godowsky 
mit, der Chopins op. 11 und Paraphrasen 
alter Meister vortrug, im zweiten Leonid 
Ssobinow, der mit seinem klangvollen Tenor 
bezaubernd wirkte. — Nicht unerwfihnt darf das 
Konzert des Russischen Vereins(A. Kerzin) 
unter Emil Kuper (Kalinnikow's „Erste", Gla- 
zounow's „Stenka Rasin") bleiben. Eine Suite 
furVioline und Orchester op. 28 von Sergei Ta- 
rt eiew erlebte hier ihre Urauffuhrung, ein Werk 
von einem Riesenumfang, auf einem Thema mit 
Variationen aufgebaut. Der als gewaltiger Kon- 
trapunktiker bekannte Tonsetzer nShert sich dem 
klassischen Stil; im iibrigen hat er dem Violin- 
virtuosen Boris Sib or, fur den das Werk ge- 
schrieben ist, eine glanzvolle Aufgabe geboten, 
die der hochbefahigte Kunstler meisterhaft loste. 

— DieSymphonische Kapelle von W. B u 1 y - 
tschew hat Werke des Jubilaumsjahres 9 fur 
ihre VorfuTirungen gewahlt: H. Grauns (fl759) 
„Der Tod Jesu" und Mendelssohns „Elias", die, 
mit kraftvollem Eifer eingeiibt und in den Details 
sorgfaltig ausgearbeitet, durch einen streng dis- 
ziplinierten Chor und ein gutes Orchester eine 
wirkungsvolle Wiedergabe erfuhren. Werke der 
alten Italiener Croce (1609), Asola (1609) und Al. 
Scarlatti (1659) wurden ebenfalls vortrefflich vor- 
gefuhrt. — Die Kais. russ. Musikgesellschaft hat 
neue Krafte fur die Kammermusik gewonnen: 
B. Sibor, M. Zirelstein, O. Tschaban, S. 
Kosolupow, sowie die heimischen Pianisten 
Al. Goldenweiser, S. Taneiew, Vera 
Skriabin u. A. Die erste Vorfuhrung war 
Haydn, die zweite Anton Rubinstein gewidmet. 

— Das Moskauer-Trio (Jos. Narbutt- 
Hryshkewitz, D. Krein, R. Ehrlich) er- 
freut nach wie vor mit gediegenen Leistungen, 
die traditionell in historischer Reihenfolge 
geboten werden. — Von Solisten - Abenden 
sind als bedeutend hervorzuheben die Beet- 
hoven-Abende von Igumnow und der Klavier- j 
abend von Mark Meytschik. 

E. von Tidebohl [ 
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TVTEW YORK: Uber Konzerte ist diesmal wenig 
^ zu berichten. Das Auftreten Sergei Rach- 
maninoff's als Pianist und Komponist und 
die erste Auffiihrung von Mahlers ^rster 
Symphonie (in der der erste Satz besonders 
gefallen hat) sind die einzigen nennenswerten 
Ereignisse. Henry T. Finck 

DARIS: Wenn die Symphonieen Beethovens 
* umzubringen waren, so wurden das die 
Pariser Konzertinstitute durch Abniitzung zu- 
stande bringen. Zuerst begann Colon ne mit 
der serienweisen Vorfuhrung der neun Meister- 
werke. Diesem Beispiel folgte Chevillard. 
Dann suchte das Konservatorium beide zu 
uberholen, indem es schon im ersten Konzert 
des Winters die neunte Symphonie gab. Was 
sollte nun die neugegrundete Gesellschaft Sym- 
phonia beginnen? Um etwas vorauszuhaben, 
gab sie gleich zwei Symphonieen, die Pastorale 
und die in A-dur, im gleichen Konzert. Das 
Publikum zeigte sich ubrigens bei alien diesen 
Anlassen hochst befriedigt. Von den seltenen 
Neuheiten, die daneben erschienen, kann man 
nicht immer das gleiche sagen. Bei Colonne 
! spielte der hervorragende Cellist Casals zwei 
angenehme kleinere Stucke mit Orchesterbeglei- 
tung, die Paul Hillemacher mit seinem ver- 
storbenen BruderLucien zusammen verfaftt hat. 
Mit Unrecht wurden drei ^Chansons de Bilitis u 
von Debussy im Programm als Neuheit an- 
gekundigt, da sie nur fur das Konzert Colonne 
neu waren und der Komponist nicht einmal die 
Klavierbegleitung fiir diesen Anlaft auf das 
Orchester ubertragen hatte. Bei Lamoureux- 
Chevillard wurde eine sehr zierliche Sicilienne, 
die Gabriel Faure als Szenenmusik zu „Pelleas 
und Melisande" schon vor neun Jahren kom- 
poniert hat, giinstig aufgenommen. Relativ neu 
war die siebente Symphonie Bruckners, deren 
erster Satz gefiel, wahrend die Lange des Adagio 
und des Finale im Publikum Zeichen der Un- 
geduld hervorrief. Das kiirzlich in Leipzig neu- 
aufgefundene Geigenkonzert von Haydn trug 
dem tiichtigen Boucherit im Konservatoriums- 
konzert viel Beifall ein. — Die Bach-Gesell- 
schaft hat, nachdem sie alle grofteren Chor- 
werke vorgefuhrt hat, in ihrem letzten Konzert 
zu zwei weniger bekannten Werken, der Hoch- 
zeitskantate und der Kaffeekantate, gegriffen; 
auch der Humor des alten Kantors der Thomas- 
schule fand dankbare Zuhorer. — Auch die 
Schola Cantorum widmet unter der Leitung 
von Vincent dMndy Bach einen eifrigen Kultus. 
Sie gab mit ihren bescheidenen KrSften eine 
anerkennenswerte Auffiihrung des Weihnachts- 
oratoriums. — Groften Genuli bereitete die 
Philharmonische Gesellschaft, indem sie 
das Sevcik-Quartett nach Paris berief. Das 
schwierige Quartett von Borodin ist hier noch 
nie tadelloser gespielt worden, wahrend das 
Quintett von Saint-Saens, bei dem eine Pariser 
Klavierspielerin mitwirkte, nicht genug eingeubt 
schien. Der beliebte amerikanische Lieder- 
sanger Clark und der Cellist Casals, der 
namentlich in einer Sonate Boccherini's glanzte, 
fiillten allein das folgende Programm der Phil- 
harmoniker. — Eine andere Gesellschaft fiir 
Kammermusik, „Les Soirees d'Art", widmete 
ein ganzes Konzert den Werken des Rumanen 
Enesco, dessen Oktett Erwahnung verdient. — 
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Edouard Risler, der seine Professur am 
Pariser Konservatorium aufgegeben hat, um sich 
wieder ganz der Konzertlaufbahn zu widmen, 
gab in kurzer Folge vier Konzerte, in denen er 
je einen Tonsetzer beriicksichtigte, namlich 
Beethoven, Schumann, Chopin und Liszt. — 
Blanche Selva erwies sich noch einmal als 
tuchtige Bachspielerin, indem sie mit ihrem 
Lehrer Vincent d ' I n d y zusammen zwei Konzerte 
fur zwei Klaviere spielte. — Die noch nicht 
genugend bekannte Frau Chailley-Richez 
befriedigte in dem A-dur Klavierkonzert Mozarts 
und in der e-moll Sonate Beethovens. 

Felix Vogt 

PRAG: Else Schunemann gab einen sehr ge- 
lungenen eindrucksvollen Liederabend; Bary 
und Dillmann veranstalteten einen ihrer jetzt 
wirklich schon ganz uberflussigen Wagner- 
Abende. — Margarete Siems kehrte wieder ein- 
mal in die Stadt zuruck, in der die Wiege Hires 
kunstlerischen Ruhmes stand, sturmisch gefeiert, 
trotzdem ihr Programm nicht einmal ganz billigen 
kunstlerischen AnsprGchen geniigte. In ihrer Ge- 
sellschaft lernte man in Percy Sherwood einen 
vielversprechenden Pianisten kennen. — Im 
deutschen Kammermusikverein spielten die 
Roses die Klarinettenquintette von Mozart und 
Brahms so vollendet, wie man es an ihnen 
gewohnt ist. Einen Beethoven-Sonatenabend 
absolvierte im Schluftkonzert Wilhelm Back- 
haus, akademisch kuhl und objektiv bis an die 
Knochen. — Fery Lulek sang den Liederkreis 
„An die feme Geliebte" ziemlich langweilig. 
— Im Konservatoriumskonzert trat Aloisia 
Prziborsky in Griegs a-moll Konzert zum 
erstenmal vor ein groftes Publikum und erntete, 
wenn auch die Mangel der blutjungen Pianistin 
nicht zu verkennen waren, starken Beifall. — Der 
Durerbund hat in seinem dritten Musikabend in 
Friedrich Mayer einen jungen Wiener Kompo- 
nisten vorgefuhrt, dessen Lieder ein nicht all- 
tagliches Talent verraten. Lucy Bonnecken, 
Valesca Nigrini und Otto Bard as am Klavier 
hoben die Lieder aus der Taufe. Im vierten 
Musikabend trat Sven Scholander auf, mit 
so aufterordentlichem Erfolg, daft sein zweites 
Konzert beinahe ausverkauft war. — Die be- 
deutendsten musikalischen Eindriicke der Saison 
knupfen diesmal an den Namen des Singver- 
ein-Dirigenten Dr. Gerhardt von Keuftler an. 
In einem eigenen Liederabend, der von Alma 
Swobodaund Alfred Boruttau bestritten wurde, 
zeigte er sich als eine musikalische Individualist 
von tiefster Innerlichkeit. Die Farben, die ihm 
fur die wechselndsten Stimmungen zur Verfugung 
stehen, sind wundervoll gemischt, und ich be- 
dauere nur, daft ich nach dieser ersten und 



Streicherstimmen fur Orchester gesetzt, zu 
Corelli und Stamitz den Continuo mit sicherem 
Stilgefiihl geschrieben. Leider lieCS der auBere 
Erfolg alles zu wiinschen iibrig, da sich kaum 
200 Personen zu dieser interessanten Auffuhrung 
eingefunden hatten. Schlieftlich hat Keuftler mit 
seinem Singverein auch Heinrich Schiitz' neu- 
aufgefundenes Weihnachtsoratorium einstudiert 
und knapp vor dem Feste aufgefubrt, also in 
verhaltnismaftig kurzer Zeit genug positive Arbeit 
geleistet. Das wundervolle alte Werk wirkte 
in seiner musikalischen Ursprunglichkeit nach- 
haltig. Boruttau sang den Evangelisten,. 
Zottmayr den Herodes und Else Ruetz aus 
Berlin den Engel. Von den Choren wirkte 
namentlich der sechsstimmige Schluftchor 
hinreiftend. — In tschechischen Musiker- 
kreisen feierte man den 25. Todestag Friedrich 
SmetanasunddenSO.GeburtstagJ.B. Forsters. 
Im Kammermusikverein spielte das Boh m ische 
Streichquartett die drei Kammermusikwerke 
von Smetana — das Kiaviertrio und die beiden 
Quartette — in der an ihm bekannten Meister- 
schaft. Kovarovic fuhrte Smetanas sympho- 
nische Dichtungen „Richard III. U , „Hakon Yarl u 
und „Wallensteins Lager" auf. Forster kam 
u. a. mit seiner symphonischen Suite „Cyrano 
de Bergerac" zu Worte. Von den Konzerten der 
tschechischen Philharmoniker unter Zemanek 
ragen die Auffuhrung der Neunten von Beethoven 
und der Vierten von Mahler ganz besonders 
hervor. Bemerkenswert war auch ein Lieder- 
abend mit Liedern von Debussy, die Frau 
Branberger-Cernoch mit feinem Einfuhlen 
in die impressionistische Kunst dieses hervor- 
ragenden Jungfranzosen sang. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CT. PETERSBURG: Mit wie hocbgespannten 
^ Erwartungen das Publikum den diesjahrigen 
Siloti'schen Abonnementskonzerten ent- 
gegensah, beweist der Umstand, daft samtliche 
zehn Konzerte ausabonniert sind. Siloti, dessen 
Konzerte jetzt in ihren siebenten Jahrgang ein- 
getreten sind, eroffnete seinen Zyklus mit einem 
strengklassischen Programm im ersten Teil, dem 
in der zweiten Abteilung moderne Werke gegen- 
iibergestellt waren. Einen groften und voll- 
berechtigten Erfolg errang sich Siloti, der hier 
bereits mehrfach gewurdigte Bach-Interpret, mit 
dem Vortrag des F-dur Konzertes fur Klavier 
und Orchester. Auch machten wir am selben 
Abend eine neue Bekanntschaft in dem jungen 
rumanischen Geiger Georges Enesco, von dem 
wir zum erstenmal das siebente Konzert von 
Mozart horten. Der Kunstler verschaffte damit 
den dankbaren Zuhorern einen edlen GenuB. 
Auch kompositorische Begabung dokumentierte 



einzigen Manuskriptauffuhrung nicht in der Lage i Enesco durch zwei, von ihm selbstdirigierte ruma- 

nischeRhapsodieenop. ll.,dienichtohneInteresse 
sind. Dersolistische Teil des zweiten Siloti-Kon- 
zerts war durch den genialen Pianisten Josef H o f - 
mann vertreten, dessen dieswinterliche Konzert- 
reise durch RuBland von einem hierzulandenie da- 
gewesenen materiellen Erfolg gekront ist. Laut 
Zeitungsberichten muBte die Polizei einschreiten, 
um den Massenandrang des Publikums zuriick- 
zuhalten. — Jetzt sind auch die Symphonie- 
konzerte der Kaiserlich Russischen 
Musikgesellschaft in die Saison eingetreten, 
und zwar in die funfzigste seit ihrem Bestehen. 



bin, naher zu begriinden, warum dieser Abend 
auf mich einen so tiefen Eindruck gemacht hat. 
Nimmer rastend, hat Keufiler in einer„Klassischen 
Matinee" auch den Versuch gemacht, die Ent- 
wickelungder Symphonie an typischen Beispielen 
vorzufuhren. Aber er begntigte sich dabei nicht, 
aus der Fulle des Vorhandenen zu schopfen, 
was ja sehr bequem gewesen ware, sondern 
wiihlte Werke, die er zum Teil erst selbst be- 
arbeiten mufite, so Glucks E-durOuverture, ein 
Concerto gross© von Corelli und ein Orchester- 
trio von Stamitz. Gluck hat er nach vorhandenen 
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Die Eroffnungskonzerte gaben uns Gelegenheit, 
das von der Musikgesellschaft neu zusammen- 
gesetzte Orchester, das iiber 100 Mann repra- 
sentiert, kennen zu lernen. Was Klangfiille und 
Prazision anbetrifft, kann es lange nicht mit dem 
fruher in diesen Konzerten mitwirkenden Hof- 
opernorchester konkurrieren. Die Programme 
der bisher stattgeFundenen Konzerte brachten 
meist bekannte Werke, die von Sergei Kusse- 
witzky mit Verve dirigiert wurden. Leopold 
Godowsky (Konzert e-moll von Chopin) und 
der Tenor Leonid Ssobinow waren wie immer 
gefeierte Solisten. — Erfolgreich konzertierten 
unsere einheimischen Pianisten A. Lemba, 
Wladimir Drossdow, Josef Slivinski und 
Jadviga Zaleska; diese iibersandte die Rein- 
einnahme ihres Chopinabends (2500 Rubel) dem 
Komitee zur Errichtung eines Denkmals fur 
Chopin in Warschau. — Das dritte und vierte 
Symphon iekonzert der Kaiserlich russischen 
Musik-GesellschaftleiteteOskar Fried. Brahms' 
c-moll Symphonie, Straufi' „Till Eulenspiegel a und 
Beethovens „Neunte" erregten Sturme der Be- 
geisterung, wie sie nur den Auserwahltesten be- 
schieden sind. AIs Solisten wirkten mit: Henri 
Marteau und Leonid Kreutzer. —Alexander 
Siloti dirigierte in seinem dritten Abonne- 
mentskonzert eine neue Symphonie (Dem 
Andenken Rimsky-Korssakow's) von Maximilian 
Steinberg und den zweiten Akt aus Wagners 
„Parsifal a mit F61ia Litvinne, J erschow und 
Kastorsky (Rufilands bestem WagnersSnger). — 
Arthur Nikisch gab als Dirigentdes Hofopern- 
orchesters ein Konzert, in dem er Beethovens 
„Egmont a -Ouverture, Schuberts C-dur Sym- 
phonie und die hier noch unbekannte „Zweite" 
von Bruckner vorfuhrte. — Eine freudig zu be- 
grufiende Erweiterung unseres Musiklebens bil- 
den die allgemein zuganglichen Historischen 
Symphonie konzerte der Kaiserlich russischen 
Musikgesellschaft, die unter Leitung Klenows- 
ki's, Tscherepnin's, Goldenblum's, Gla- 
zounow's und anderer einheimischer Kiinstler 
stattfinden. — Huberman und Kubelik konzer- 
tierten hintereinander. Ersterer ist jetzt popularer 
als je zuvor. — Josef Hofmann setzt unter 
beispiellosem Andrang des Publikums seine 
Klavierabende fort und spielte auch grofie 
Werke von Glazounow, Skrjabin, Liapounow 
und anderen russischen Komponisten. — 
Ein Konzert der „Soci£t6 d'instruments 
anciens** war ein erlesener GenuB. 

Bernhard Wendel 
CCHWERIN i. M.: Im zweiten Orchesterkonzert 
*^ spielte Alfred Hoehn Tschaikowsky's b-moll 
Konzert mit Eigenart und technischer Vollendung. 
Mit Chopin bot er feinste Filigranarbeit, ein 
Spiel ohne weltschmerzelnde Affektation. Eine 
Glanzleistung bot das Orchester unter Willibald 
Kaehler mit Straufi' „Tod und Verklarung". 
Die F-dur Symphonie des Grafen Bolko von Hoch- 
berg bildete den Schlufi des Konzertes. Den 
anwesenden Komponisten wird die prSchtige 
Wiedergabe erfreut haben, im ubrigen hinterliefi 
sie keinen tieferen Eindruck. Beethovens „Missa 
solemnis a verblafite bei ihrer Wiederholung ein 
wenig durch die Erinnerung an die glanzvolle 
und imposante Auffuhrung anl§filich des Musik- 
festes im verflossenen Sommer. 

Fr. Sothmann 



^^EIMAR: In erster Linie miissen wieder die 
^ letzten beiden Abonnementskonzerte der 
Hofkapelle unter Raabes temperamentvoller 
Leitung genannt werden. Machten sie uns doch 
im wohltuenden Gegensatz zu den immer die- 
selbe Phystognomie tragenden Programmen der 
meisten Konzertgeber mit einer Reihe zum Teil 
recht wertvoller Novitfiten bekannt. Das groftte 
Interesse erweckten die hochbedeutenden Va- 
riationen und Fuge op. 97 Fur grofies Orchester von 
Wilhelm Berger unter dessen eigener Leitung. 
Das Publikum nahm das ernste Werk begeistert 
auf. Dagegen hatte sich Wolfs reizende 
Italienische Serenade trotz vorzuglicher Wieder- 
gabe nur einer sehr lauen Aufnahme zu erfreuen. 
SchubertsC-durundSchumannsB-durSymphonie 
entfachten dagegen mehr alsbegeisterten Applaus. 
Einen tiefen Eindruck hinterliefi auch das 
Doppelkonzert fur Violine und Cello von Brahms, 
von den Gebrudern Reitz in technischer Be- 
ziehung tadellos vorgetragen. Ein Duett aus der 
heiteren Heldenoper „Herbort und Hilde rt von 
W. von Bauftnern lieB den Wunsch nach der 
Auffuhrung der ganzen Oper rege werden. Die 
Pianistin Frieda Kwast-Hodapp hatte den Mut, 
uns mit einer allerdings nicht sehr wertvollen 
Novitiit auf dem Gebiet des Klavierkonzerts in 
Gestalt eines einsatzigen, dreiteiligen opus dieser 
Gattung vom Grafen Bolko von Hochberg 
bekannt zu machen. Der gespendete Applaus 
ist a conto der Kunstlerin zu setzen. — Von den 
Kammermusik-Abenden sind die Brusseler, 
das ^Berliner Kammerspieltrio", unsere 
Weimaraner und die Blase rvereinigung 
der Hofkapelle besonders zu erwahnen. 
Boten erstere reifste Kunst verbunden mit 
grofiem kiinstlerischen Ernst, so interessierten 
uns letztere durch die einwandfreie Wiedergabe 
einer Reihe von Novitaten. Bei den Streichern 
wurde eine Cellosonate von W. von Bauftnern 
mit grofiem Beifall aufgenommen, und die Blaser 
machten uns mit Kammerliedern von A. Stern 
und einer Tondichtung fur samtliche Holzblaser, 
Horn, Saxophon und Harfe von G. Bum eke 
bekannt. Losten die Lieder teilweise ent- 
sprechende Stimmungen aus, so machte der 
„Spaziergang", eine Reihe von Tonbildern mit 
Klangeffekten a la Straufi, einen weniger be- 
friedigenden Eindruck, besonders wenn die oft 
unmotiviert auftretende und dann aufdringlich 
wirkende Harfe so unrein stimmt, wie es an 
diesem Abend der Fall war. — Einen sehr guten 
Eindruck hinterliefi der junge Pianist Fr. W. 
Keidel. — Auch Luise Gmeiner entfesselte 
mit ihrem temperamentvollen, poetischen Klavier- 
spiel den berechtigten Jubel der anwesenden 
Horer. Der mitwirkende Bruder, der Bari- 
tonist R. Gmeiner, hatte neben seiner begabten 
Schwester einen schweren Stand. — Der durch 
sein geschmackvoll zusammengestelltes Pro- 
gramm interessierende Liederabend von E. 
Schenk hinterliefi durch die verstandnisvoll 
verinnerlichte Wiedergabe der GesEnge einen 
tiefen Eindruck, wozu nicht wenig die feinfiihlige 
Begleitung G. Lewins mit beitrug. — Daft 
Wollen nicht immer Konnen ist, bewies der 
Lieder- und Duettenabend von Helene Lerz und 
L. Muller-Walsdorf. — Recht tiberfliissig war 

i auch ein Kompositionsabend von Paul Allen. 

! Carl Rorich 
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Aufruf! 



Vor kurzem hat mir die Verlagsbuchhandlung Schuster & Loeffler in Berlin 
die Erganzung und teilweise Umgestaltung der Ausgabe von Beethovens 
Briefen ubertragen, deren erste Auflage nahezu vergriffen ist. Der Herausgeber der 
ersten Auflage, Dr. Alfr. Chr. Kalischer, ist durch sein Ableben im Oktober 1909 
mitten aus der Vorbereitung einer zweiten Auflage abberufen worden. Den I. Band 
dieser zweiten Auflage hat er noch selbst veroffentlicht und zwar in wesentlich ver- 
besserter Gestalt. Sehr eingreifen.de Veranderungen, namentlich Erganzungen, 
sind nun auch bei den Banden II bis V unerlafilich. Ich kann aus eigenem 
Material mehr als zweihundert Briefe nachtragen. Sicher sind aber noch 
viele andere Briefe bisher ganzlich unbekannt geblieben, oder es sind manche nur in 
Abschriften bekannt, deren Originale irgendwo versteckt sind. 

Um nun in der zweiten Auflage der gewunschten Vollstandigkeit so nahe wie 
moglich zu kommen, richte ich an alle Freunde Beethovens, insbesondere an die 
Besitzer von Autographen, die Bitte, mich auf ihre bisher verborgen gebliebenen 
Beethovenbriefe aufmerksam zu machen, mir wenn moglich die Originale fur kurze Zeit 
gutigst zu leihen oder mir Faksimiles danach zur Verfugung zu stellen, und zwar mit 
der Aufschrift: Dr. Th. v. Frimmel, Wien, IV, Schlusselgasse 3. Fur die groBtS 
Sorgfalt in der Behandlung der Einsendungen stehe ich ein. 

Erbeten werden auch Mitteilungen fiber den Besitzwechsel von 12ngst bekannten 
Beethovenbriefen. Ohne freundliche Beihilfe der Sammler sind ja die Besitz- 
verschiebungen mancher Autographe nicht zu iiberblicken. 

Die weitverzweigte Beethovengemeinde, die heute den ganzen Erdball um- 
spannt, sei also gebeten, die Neuausgabe der Briefe Beethovens in der an- 
gedeuteten Weise zu fordern, um dadurch die neuerliche Veroffentlichung dieser 
merkwurdigen und kostbaren Urkunden so vollstandig wie moglich zu gestalten. 

Wien, Ende Dezember 1909 

Dr. Theodor von Frimmel 
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Nachdruck nur mit ausdriieklicher Erlaubnis dcs Verlages gestatter. 

Alle Rechte, insbesondere das der Obersetzung, vorbehalten. 

Fur die Zurucksendung unverlangter oder nicht angemeldcter A^anuskripte, falls ihnen nicht go n u ge n d Porio 
btiliegt, ubernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliehe Manuskripte werden un^epruft zurlickgesandr. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraDe 107 i 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur m MUSIK" IX/8 

NEUE OPERN 



Fran* Lehar: „So1datenliebe% ein Eln- 
akter, ist von Felix Welngartner zur Unujf- 
fuhrung an der Wiener Hofoper angenommeo 
warden. 

Pletro Ma flcagn I: ^Uabeau", Libretto nach 
■Tennyson'* *Lady Godiva* von Luigi Illica, 
betftelt sich cine Oper, die der Komponist 
nach einem Vertrag mil elner New Yorker 
Firma bia zum Oktober fertiggeatellt baben 
mufl. 

OPERNREPERTOIRE 

Huag: In der eraten Hllfte des Februar flndet 
unter der Leitung dea Kompoulsten die erste 
AuftQbrung der *Elektra tt statt 

London: Saison im Coventgarden-Thea- 
ten Ea warden an 22 Abenden sieben Opern 
— teils In dcutscher, tefJa in engliach er 
Spracbe — zur A u Huh rung gelangpn, und 
zwar von Richard StrauG „Elektra* (deutsch); 
Richard Wagner „Triatan und Isolde* {deutscb); 
Frederick Deliua „Romeo und Julia auf dem 
Dorfe" (engliach); Humperdjncks tt Hlnse1 und 
Gretel" (engliach); Bizet'a „Carmen rt {engltech); 
Sullivan's w lvanhoe* (engliach) und *Dle Scbilf- 
britebigen* der aucb in Deutschlaud bekanuten 
Komponiatin Ethel Smith (engliach). Von 
dieaen Verken erfabren die w Elektra a und 
„Romeo und Julia auf dem Dorfe* ibre erste 
Auffftbrung In England, Den Orchesterk6rper 
von 100 lnatrumenten stellt das Beecham- 
Symphonie-Orchester; der Chor bestebt aua 
80 Personen. Ala Dlrigemen sind gewonnen: 
Richard StrauQ, der seine ^Elektra 4 und 
^Tristan und Isolde -4 dirigfert, Bruno Walter 
und Thomas Beechtm* 

KONZERTE 

Auckland (Neuseeland): Ini September v, J. 
fand hier einesorgflltigvorbcreitete AuffQhning 
von Beethovens w Neunter* statt, die einen 
groflen Erfolg davontrug. Ein 74 Musiker 
zlhiendcs Orcbester und ein starker Cbor 
wirkten miL 

Dresden: Das Weihnachtsoratorium von 
HetnHcb Scbutz wurde Ende Dezember in 
der Kreuzkircbe wiederholt. Vobnten der Ur- 
auffuhrung im Dresdener Vereioshause der 
Hof und zablreicbe Vertreter der Mustkwissen* 
schaft bei, so batten sich zu dieser kircblicben 
Auffubmng fast 5000 Zubdrer, dirunter vlele 
aua der Proving eingefunden. Man konnte die 
Bemerkung macben, daB diese kftstliche Musik 
nun eigentlich erst an dem One war, wo bin 
sie gebdrt, und dafl sic darum nun erst ibre 
voile, ungescbmllerte Wirkung uben konnte. 
Die Auftuhrung wurde wiederum von dem 
Kftnigllchen Muslkdirekror Otto Richter ge- 
leitet; die Chfire sang der Dreadner Kreuz* 
chor, die Panic des Evangellsten Hofopem- 
slnger Carl Seydel. 

Galatzi Der am 13/26* Dezemberstattgefundene 
vierte Vortragsabend der Deutschen Schule 
war Beethoven gewidmet (mil musikaliscben 
Darbietungen); die Vortragenden wared A* 
Niebergall und F, Luckau* 

Kftln: Die Reise des Kfliner Minnergesang- 
vereins nach Italien beginnt am 24. Mflrz. 
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Moderne ungarische Musik: 

FQp Klavier zu zwei HSnden. 

Selden G. Capriccio, Intermezzo, Scherzo. 

M. 3.— netto. 
(Der Autor wurde bel der Prelskonkurrenz der 
„Slgnale w mlt dem 4. Prelse ausgezelcbnet.) 

Bart6k B£la. Op. I. Rhapsodic M. 2.40 netto. 
Buttykay Akos von. Ungarische Volks- 

lieder (Konzert-Transkriptionen). In 

zwei Heften a M. 3.—. 
Gaal Fracois. Rhapsodies Hongroises. 

I-VI. a M. 2.— netto. 
(Bllden elne beachtenswerte ErgSnzung der 
Llsztschen Rhapsodlen.) 

HorvSth G*za. Op. 33. No. I— IX. 

Fantaisie Mignonne hongroise. a M. 1.— 
netto. (Leicht spielbar.) 

Interessante Kammermusik-Novitaten : 

ChovSn C. Op. 10. Trio pour Piano, 
Violon et Violoncelle. M. 8.—. 

Bartok B. Op. 4. Streichquartett. Kleine 
Panitur M. 2.— no., Stimmen M. 6.— no. 

Kdnig P. Op. 20 Klavierquintett. Stimmen 
M. 15.—. 

J&mbor E. Op. 65 No. 2. Serenade pour 
orchestre a cordes en Re\ Partitur 
M. 5.— netto, Stimme kpl. M. 5.— netto. 

Diesc Werke sendet gerne zur Ansicht die Verlagsfirma 

RdzsovOIgyi & Cie., Inik-talai. Badapest. 




Uerlas von RIes & Erler in Berlin 



Emil Frey, op. 12. Vier Klavier- m. 
stucke: 

No. 1. Nocturne 1.50 

No. 2. Berceuse 1.50 

No. 3. Elegie (I) 1.50 

No. 4. Elegie (II) 2.- 

Emil Frey, op. 14. Vier Klavier- 

stucke: 
No. 1. Heroische Ballade (Ballade 

h£roique) 2.50 

No. 2. Regenstuck (La Pluie) . . 2. 
No. 3. Albumblatt (Feuillet d'Al- 

bum) 1.20 

No. 4. Springbrunnen (Jet d'eau) 2.50 

<)• Morales, op. 7. Sonate(Des-dur) 5.— 

Michael Zadora, op. 1. Vier 

kirgisische Skizzen 3.— 



Es werden acht Konzerte gegeben, und zwar 
in Mailand, Genua, Florenz, Rom (2>, Neapel. 
Bologna, Venedig. 

Potsdam: Am 14. Dezember veranstaltete Karl 
Goepfart (Klavier) einen erfolgreichen Liszr- 
Abend, dem ein interessantes Programm zu- 
grunde lag. 

Rom: Im Dezember fand hier ein secbs- 
t&giges Beethovenfest statt, bei dem unter 
Michael Ballings Leitung die ersten sechs 
Symphonieen, die meisten Ouverturen, dar- 
unter alle drei Leonoren, die Klavierkonzerte 
in G und Es, zahlreiche kleinere Orcbester- 
werke und die Schlachtmusik „ Wellingtons 
Sieg" zu Gehor kamen. 

Strassburg i. E : Am 19. Dezember fand eine 
Auffuhrung des Weihnachtsoratoriums 
von Heinrich Schutz im gottesdienstlichen 
Rahmen unter Leitung von Friedrich Spitta 
statt. 

Windhuk: Der Mendelssohn-Verein ver- 
anstaltete am 28. Mai unter Leitung von Musik- 
direktor H. Voigt zur Erinnerung an den 
100. Geburtstag Mendelssohns ein Festkonzert, 
in dem ausschlieftlich Kompositionen des 
Meisters zum Vortrag gelangten, darunter 
Lieder, Klaviersoli, das g-moll Klavierkonzert 
und der Hochzeitsmarsch in einer Bearbeitung 
fur zwei Violinen, Viola und Klavier. — Im 
Konzert am 1. Oktober kamen u. a. Lieder 
von W. Berger und F. Hinrichs zu Gehor, 
ferner die a-moll Violinsonate von Schumann, 
Klavierstiicke von Chopin, Grieg und Sinding. 
Gesange fur gemischten Chor von Handel, 
Silcher und Schumann, der Brollops-Marscb 
fur Frauenchor von Sodermann, das Klaviertrio 
op. 37 von Ignaz Lachner und der Jubilaums- 
marsch „Mit Schwert und Pflug in Deutsch- 
Sudwest 44 von H. Voigt. 

TAGESCHRONIK 

Wie entstand die Musik? Mit dieser 
vielumstrittenen Frage beschaftigt sich Prof. Dr. 
Karl Stumpf, der bekannte Berliner Ton- 
psychologe, in der von Prof. Hinneberg heraus- 
gegebenen „Internationalen Wochenschrift fur 
Wissenschaft, Kunst und Technik". Er stutzt 
sich dabei, schreiben die „Leipziger Neuesten 
Nachrichten 4 *, auf das besonders in dem Berliner 
Phonogrammarchiv gesammelte Material primi- 
tiver Musikiibung, das ihm einen reicheren Ein- 
blick in die Anfange alles Musizierens gestattet, 
als seinen Vorgangem. Die Theorie Darwin's 
nach der die Musik zunSchst bei den Tieren ein 
Lockmittel im Liebeskampf gewesen sei, genugt 
ihm ebensowenig wie die Hypothese Spencer's, 
der die Entstehung der Musik aus den Akzenten 
und Tonfallen der menschlichen Sprache er- 
klarte. Auch die neueste Anschauung, die den 
Ursprung aller Kiinste und der rhythmisch ge- 
ordneten Bewegung bei gemeinsamer Arbeit 
sieht, erlautert nur die Anlasse und Motive, die 
zum Singen fuhren konnten. Alle diese Er- 
klarungen versagen aber da, wo das spezifisch 
Unterscheidende der Musik beginnt, namlich 
bei der Frage, wie die Menschen dazu kamen, 
die Linie der Tone, die an und fur sich durch- 
aus stetig ist, in bestimmte Intervalle zu 
gliedern. Die Urkeime dieser musikaliscben 
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InterrallbiJdungcn., die wir in der Musik der 
verocbiedenen Vdlker und Zeiten tatsftcblicb 
ftnden, mfissen- selb&tindig entstanden sein; 
dann erst konnten andere ELemente, wie der 
Rbytbmus und die Spracne, mit der Melodik 
zusammcnwirken. Dis Bedtirfnis akustfscber 
Zeicbengebung bat nacb Stumpf den Menschen 
darauf gebracht, die Stimme lis Tonwerkzeug 
zu benutzen. „Versucbt man, auf grftfiere Ent- 
fernungen bin jemand durch die Stimme ein 
Zeicben zu geben, so verweilt die Stimme mit 
gro&er Starke feat auf einem boben Tone, wie 
er naturgctnBB eben durcb die stftrkstc An- 
spanuung der Sttmmlippen bervorgebracht wird, 
wlhrcnd sic am Schiusse mit nacbiassender 
Lungenkraft hcruntergebt, wie wir an den 
juchzern beobacbten, die sicb die Sen n en im 
Gebirge gegenseitig zurufen. Dieses Verweilen 
aur einem festen Ton 1st, meine icb, der erste 
Scbritt zum Gesang, es ziebt die Grenzlini? 
gegen daa bloBe Sprecheu. Der eweite Scbritt 
und der eigentliche Scbopfungsakt fur die Musik 
ist dann der Gebraucb eines fasten und trans- 
ponierbaren Interval!*, und aucb dazu konnten 
akustiscbe Sign ale blnfuhren, Venn nlmlicb 
die Stimme eines einzelnen nicbt ausreictat, 
werden men r ere zusammengerufen. Sic werden 
sich bestreben, den nlmlicben Ton zu singeo, 
um die gewiinschte Verstirkung iu erzieleo. 
Sind es aber Manner und Knaben oder Manner 
und Weiber, so werden sie nicbt ein wirklicbes 
Uniaone erzicien, well jeder die h5cbste Ton* 
stftrke nur innerhaJb seiner Stimra region er- 
reicbt, Sie werden also mit gleicber Kraft der 
Stimmgebung rerscfaiedene T5ne erzeugen. So 
mocbten zabllose Mebrklinge zuflLltg encstehen. 
Unter alien Kombinationen hat aber eine die 
Eigenschaft, daQ der Zusarameaklang dem Ein- 
druck eines einzelnen Tones zum Verwechseln 
ihnllch 1st: die Oktave. Man nennt daher das 
Zusammensingen von Minn em und Frauen in 
Oktavcn immer noch einstlmmigen Gesang, ob- 
giefcb es, genau genommen^ schon Mcbr* 
stimmigkeit ist. In der psycbologiscben Akustik 
kennen wir diese Eigenscbaft der Oktave unter 
dent Piemen der Verscbmelzung, und scbon die 
griecbiscben Musiktheoretiker baben darin das 
Wesen der Konsonanz gefunden, Diese Ein- 
beiUicbkeit des Zusammenklanges ist der Oktave 
nicbt etwa erst aLImlblich zugewachsen. Sie 
ist nicbt eine Folge der musikalischen Ent- 
wicklung, sonde ra eine durch die Natur der 
Tdne oder der zugrunde Liegenden Gebirn* 
prozesse notwendig bedingte Erscbeinung. Sie 
ist datum sicher aucb bei den Tieren vor- 
banden* nur dafi sie darauf nicbt aufmerksam 
wurden und nicbts daraus gemacht baben. Die 
Urmenscben aber muasen diese EinbetUicbkeit 
einmaJ bemerkt und Zusammenkllnge dieser 
Art benutzt baben, weif sie den Eindruck batten, 
den nimiichen Ton, also elnen verstlrkten Ton 
zu singen. Wir kdnnen heute noch an Un- 
muslkaltschen beobachten, daQ sie die Oktave 
fur einen Ton baiten, Versuche baben er* 
geben* daft dies unter 100 Flllen etwa 75 mal 
gescblebt. 41 Aucb nocb andere ZusammenklSnge 
besltcen diese Eigenscbaft, jedocb in geringerem 
Mafic; die Quinte und die Quarts, die sicb 
ebenfalls bei den Nattirvolkern beobacbten 
lassen. Fur die Ausbildung der Musik trat aber 
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Berlin, tat ltet*t* «L 

Vollstlndige Ausbiidung bis zur Koniert- 
reife nacb meiner neuen Obungamethode. 
Bet grSfiter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisber ungeabnte 
Emwickiung der Technik, GiSnzende 
Urteile von August WiJbcIm], Sahla, 
Herm. Rltter, Loewengard, W* Berber, 
Steeman usw* Anmeldungen tlglicb 
von 3 bis 4 Uhr. Anfinger und Scbuler 
bis Oberstufe bei Herm Siegfried 
Eberhardtt Hubertus Alice 15. 
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CEFES-EDITION 




fflr Frouen-, Knaben- 
und Nfinnerstimmen 

von den allerersten 
Anfangsgrunden an 

:: znm Sdmlgebrandi and iilr Gesangvereine :: 

verfafit von 

Cyrill Kistler. 

Mit vielen in den Text gedruckten Noten- 
und Ubungsbeispielen. 

Zweite Auflage. 

72 Seiten Lexikon-8", brosehiert no. M. 2.—. 
(Bei Enmahme von 5 Siiick je no. M. 1.60.) 



Nachdem die ersfe Auflage den ungeteilten Beifall 
aller intercssicrten Kreise gefunden, erschien es iiber- 
Hussig, eine Umarbeitung dieser Chorgesangsehule bei 
einer neuen Auflage vorzunehmen. Die vor kurzem 
erschienene zweite Auflage isf dahcr nur mit einigen 
uenigen Verbesserungen versehen worden. 



Von ersten AutoritSten wurde dieses Werk als 
das beste difser Gattung bezelchnet, dasselbe 
1st an elner Reihe von Mu^lkschulen und vielen 
Vereinen mit groBem Erfolg eingeftihrt. 



Durchaus interessant und eigenartig angelegt, sehr 
einfach und faOlieh dargestellt, mit Hinweglassung 
alien Ballastes steuert dieses Werk dirckt in gerader, 
kiirzester Linie auf das Ziel : tuchtigc Chorsiinger und 
womoglich tiichtige Vomblattlescr zu bilden, los. Das 
Werk, von Auroritaten wie Piel, Mcttenleirer, Musiol, 
Paul Schumacher, Le Benu, Franz Wiillner, Jos. Rhein- 
berger, Franz Witt u. a., sowie durch eine Reihe von 
Fachzeitungen mehr empfohlcn, bewrist uberall die 
grofle pad»gogische Begabung seines Verfassers und 
wird in der Hand eines denkenden, genau verfahrenden 
Gesanglehrers in der Schtile vie in Instituten, in 
Manner- und gemischten Gesangvereinen die besten 
Dicnsre leisten. Es sei wiirmstens empfohlen. 

J. G. Stehle, Domkapellmcister, St. Gallen. 



Bei Vorelnzahlung des Betrages porto- 
ffreie Zusendung. 



[. F. Schmidt. 



Musikalienhdl. 
und Verlag, 



Heilbronn a. II. 



nun ein wicbtiger Affekt in Aktion, der in der 
Urgeschichte des Menschengeschlechts eine so 
machtige RoIIe spielt: die Neugier, die neben 
dem Zufall und der Not die Quelle aller Ent- 
deckungen und Erfindungen ist. Beim „Zu- 
samentreffen zweier Stimmen in der Oktave, in 
der Quinte oder Quarte konnte einem feineren 
Gehor doch allmahlich nicht entgeben, dafies sich 
in Wirklichkeit doch um zwei verschiedene Tone 
handelte. Wenn man sie nacheinander angab, 
war dies noch deutlicher. Man mochte sich 
daruber freuen, solche Zweiklange hervorzu- 
bringen, die doch einem Einklang ahnlich waren; 
und man sang dann die namlichen Tone auch 
absichtlich nacheinander, um sich ihren Eindruck 
auch in dieser Form einzupragen. Dabei mochte 
dann der leere Zwischenraum, den auch das 
kleinste dieser Intervalle, die Quarte, noch 
darbietet, zunachst willkurlich durch allerlei 
Zwischentone ausgefiillt werden. Und so konnen 
wir uns die ersten melodischen Phrasen, sowie 
die ersten Keime einerLeiter entstanden denken." 
ZahlreicheBeispiele ausden Gesangen primitiver 
Volker illustrieren diese fruheste Entwicklung 
der Tonkunsr, so in den Uberresten des Schreiens 
und Heulens, die sich mit den Anfangen der 
Musik vermischen. Ganz derselbe Prozefi wie 
beim Singen vollzog sich auch beim Gebrauche 
von Instrumenten, und zwar lafit sich der Fort- 
schritt der akustischen Erfahrungen am besten 
in der Vervollkommnung der Pfeifen erkennen, 
die, wenn nicht die altesten, jedenfalls sehr alte 
Musikwerkzeuge sind. Aus dem Bediirfnis der 
Verstarkung entstehen die Doppelpfeifen; sehr 
fruh wird schon bei den primitiven Volkern 
aller Weltteile die Panpfeife benutzt, die Anein- 
anderreihung verschieden abgestimmter Pfeifen. 
Diese ersten Panpfeifen und die Pfeifen mit 
mehreren Lochern brachten einen grofien Auf- 
schwung in das Musizieren. Es entstanden die 
ersten instrumentalen Melodieen, an denen auch 
bald Saiten- und Schlaginstrumente ihren Anteil 
nahmen. Das urspriinglichste Saiteninstrument 
war der sogenannte Musikbogen, dessen Saite 
meist mit einem Stabchen geschlagen, auch ge- 
zupft, aber nicht gestrichen wurde. Allmahlich 
entstanden dann die mehrsaitige Harfe und Leier 
mit Schildkrotenschalen als primitiven Resonanz- 
kiisten. Wahrend aber die Spuren mehrstimmiger 
Musik, die die Anfange der Tonkunst bilden, 
erst sehr spat zu reiferer Entfaltung kamen, 
gedieh der Rhythmus sogleich zu einer merk- 
wiirdig reichen Durchbildung, und auch die 
Sprache gewann EinflufJ auf die Entwickelung der 
Musik, indem sie den Sprechgesang kultivierte. 
Konzertsaison in Alt-Berlin. Zu den 
vornehmeren Vergnugungen des friderizianischen 
Berlins, lesen wir im „Berliner Bdrsen-Courier", 
gehorte das M Konzert der Liebhaber der Musik", 
das im Jahre 1770 von den koniglichen Kammer- 
musikern Ernst Friedrich Benda und Karl Lud- 
wig Bachmann gegriindet wurde. Es fand vom 
Oktober bis Mai wochentlich, jeden Freitag nach- 
mittags um 5 Uhr, vom Juni bis September aber 
nur jeden ersten Freitag im Monat im grofien 
Saale des Korsikaschen Hauses (neben dem 
Zeughause am Wasser) statt. Zur Auffuhrung 
kamen Oratorien, Opern, Kantaten, die Meister- 
kompositionen Glucks, Handels, Bachs usw. 
tine Gesellschaft von Liebhabern der Musik, 
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von denen viele mitwirkten, brachte die Kosten 
durch jahrliche Subskription von 18 Talern auf. 
Der Eintritt war nur Subskribenten gestattet; 
Billets wurden sonst nicht verkauft, dagegen 
hatten Damen und Geistliche, auch ohne Billet, 
freien Eintritt. Fremde mufiten, wenn sie dem 
Konzert beiwohnen wollten, von einem Mitgliede 
eine Eintrittskarte erbitten. Eine ahnliche Ein- 
richtung war das Mittwochskonzert, das im Eng- 
lischen Hause in der Mohrenstrafie stattfand. 
Man konnte hier mit monatlich 1 Taler 
abonnieren oder zu jedem Konzert ein Billet 
fur 6 Silbergroschen an der Kasse losen. — 
AuBer diesen regelmaftigen Veranstaltungen gab 
es nur noch gelegentliche Konzerte, die von 
durchreisenden Virtuosen, meist im Korsikaschen 
Saale, abgehalten wurden. 

Man ersucht uns um Aufnahme des Folgenden: 
Preisausschreibung des Wiener Ton- 
kunstlervereins. Der Wiener Tonkunstler- 
verein begeht in diesem Jahre die 25. Wieder- 
kehr seiner Grundung. Aus diesem Anlasse 
hat der Ausschuft beschlossen, eine Preis- 
ausschreibung zu veranstalten, die fur alle in 
Osterreich lebenden Musiker offen ist. Es ge- 
langen drei Preise von je K. 300. — fur die 
beste Komposition a) auf dem Gebiete des 
Liedes, b) auf dem Gebiete des Klavierstiickes, 
c) auf dem Gebiete des Instrumentalstuckes 
(Streich- oder Blasinstrument) mit Klavier- 
begleitung zur Ausschreibung; es werden nur 
Kompositionen ernster Richtung beriicksichtigt. 
Ober die Zuerkennung der Preise entscheidet 
als Jury der Auschuft des Tonkiinstlervereins, 
und zwar die Herren: Direktor Wilhelm 
Bopp, Dr. Richard Batka, Prof. Franz Habock, 
Direktor Emil Hertzka, Prof. Karl Lafite, Direktor 
Richard Robert, Richard Specht, Kapellmeister 
Martin Sporr, Dr. Richard Stohr, Hofopernkapell- 
meister Bruno Walter, Hugo Winkelmann und 
Prof. Heinrich Wottawa. Die Herausgabe der 
preisgekronten Werke erfolgt durch die „Uni- 
versal - Edition", die den Komponisten die 
Halfte des Reingewinnes garantiert. Die Be- 
werbung geschieht anonym; alle Bewerber haben 
ihre Werke bis langstens 15. Marz 1910 in 
Abschrift bei dem Prasidenten des Tonkiinstler- 
vereins, Herrn Direktor Wilhelm Bopp, 
Wien III, LothringerstrafJe No. 14 (k. k. 
Akademie fur Musik), unter einem bestimmten 
Motto einzureichen. Der Name des Bewerbers 
mufi in einem geschlossenen Kuvert, das das 
gleiche Motto tragt, enthalten sein. Die Zu- 
erkennung der Preise erfolgt am 7. Mai 1910, 
am Geburtstage von Johannes Brahms. 

Aus Moskau wird uns geschrieben: Das 
Verwaltungskomitee der Stiftung zur Forde- 
rung der russischen Musik, von M. P. 
Belaieff gegriindet, hat folgende Mitteilung 
uber die diesjahrige Verteilung der Glinka- 
Pramien erlassen: Die erste Pramie von 
1000 Rubeln ist Th. M. Blumenfeldt fur eine 
Symphonie fur grofJes Orchester op. 39 zuge- 
sprochen worden. Vier Pramien zu 500 Rubel 
sind an folgende Tondichter verteilt worden: 
an N. N. Tscherepnin fur ein Klavierkonzert 
cis-moll, an M. O. Steinberg fur ein Streich- 
Quartett op. 5, an Alexander Skriabin fur seine 
funfte Klaviersonate, an Igor Stravinski fur 
ein Scherzo Fantastique fur Orchester. Die 



Konzerttournee 

Marie Dubois 



Pianistin 

unter dem Beistand der Berliner Filiale 

des „Courrier Musical" (Paris), Berlin- 

Wilmersdorf, Nassauische Strafte 7/8. 

Januot* • 7. Magdeburg. 9. Hannover. 
**""*' * 10. Berlin. 12. Halle. 14. Braun- 
schweig. 15. Dresden. 17. Leipzig. ^.Frank- 
furt a. O. 23. Munchen. 24. Stuttgart. 

Konzertfliigel C. Bechstein 



Programm: 

Francois Couperin 1668 — 1733: Le Carillon 
de Cythere. 

— Les folies francaises. 

— Les petits moulins a vent. 

Claude Daquin 1694^—1772: La Melodieuse. 
Francois Dandrieu 1684-1740: Les Amours, 
Concert des oiseaux. 

— Le ramage, Concert des oiseaux. 

J. Dagincourt — 1733: Le moulin a vent. 
Jean-Philippe Rameau 1683-1 764: L'figyptienne. 

— La Joyeuse. 

: — Musette en rondeau. 

— Tambourin. 



J. Massenet: Toccata. 

Georges Bizet 1838—1875: Variations chro- 
matiques. 

Gabriel Faurc: Nocturne. 

Emmanuel Chabrier 1842—1894: Improvi- 
sation (Pieces pittoresques). 

Camille Saint-Saens: £tude en forme de Valse. 



Gabriel Pierne: Nocturne en forme de Valse. 
Ch.-M. Widor: Roses d'Avril (Suite ecossaise). 
Francis Thome: Les DanaTdes. 
Ernest Chausson 1855—1899: Pay sage. 
Claude Debussy: La neige danse (children's corner) 
Florent Schmitt: Brises (Musiques Intimes). 
Benjamin Godard 1849-1895 : Valse chromatique. 



Arrangement und Alleinvertretung: 

HoDzertbDreau Emil Gutmaim Into. 
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Wilhelm Hansen, isikverlag, Leipzig. 



Aus: 
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Gustav Helsted: 



Op. 6: Trio in E-moll fur Klavier, 
Violine und Violoncell . . Mk. 6.50 



Fr. Rung: 



Takots Lied aus „Pharaos Ring 44 , 

Schauspiel von Molbeck . . Mk. 0.50 



August Enna: 



Volkslied 
Judiths Bitte 



. Mk. 0.75 
. Mk. 1.— 



Pramien werden alljahrlich am 27. November 
russischen Stils (am 10. Dezember neuen Stils) 
ausgezahlt. An diesem Tage erlebten einst 
Glinka's Opern „Das Leben fur den Zar" und 
^Russian und Ludmilla" ihre Urauffuhrung. 

Es wird uns geschrieben : Johann Hrimaly, 
Professor am Kaiserlichen Konservatorium in 
Moskau, feiert demnSchst sein vierzigjShriges 
Jubilaum als Leiter der Violinklasse und wird 
aus diesem Anlali unter anderem auch von dem 
bekannten Musikfreund und -mazen D. F. Be- 
laieff in ebenso eigenartiger wie wihdiger 
Weise geehrt werden. Belaieff hat namlich 
zwei Pramien zu 1500 bzw. 1000 Rubel aus- 
gesetzt und fur diejenigen Violinisten bestimmt, 
die aus dem am 7. (20.) Marz 1910 im Kon- 
servatorium stattfindenden Preisspielen als 
Sieger hervorgehen werden. Zu dieser Kon- 
kurrenz werden nur Personen zugelassen, die 
die Violinklasse des Moskauer Konservatoriums 
absolviert haben. Jeder Teilnehmer mufi nach 
Wahl eines der Violinkonzerte folgender Autoren 
in extenso vortragen: Arensky, Bazini (Konzert- 
stuck D-dur), Beethoven, Brahms, Bruch (g-moll 
oder d-moll), Wieniawski (fis-moll oder d-moll), 
Vieuxtemps (Viertes oder Funftes), Glazounow, 
Goldmark, Joachim („Ungarisches Konzert"), 
Mendelssohn, Paganini, Rubinstein, Saint-Saens 
(h-moll), Tschaikowsky, Spohr (Achtes oder 
Neuntes), Ernst (fis-moll) und eine der sechs Bach- 
schen Sonaten. Aufterdem wird jedem Teilnehmer 
freigestellt, eine Virtuosenpiece nach eigener Wahl 
zu spielen. Das Preisrichterkollegium besteht aus 
mindestens acht namhaften Musikern, russischen 
sowohl wie auslandischen, die von dem den 
Vorsitz fuhrenden Direktor des Konservatoriums 
berufen werden. Die Pramien werden durch 
geheime Abstimmung mit einer -/i-Stimmen- 
mehrheit zuerkannt. Diejenigen, die sich am 
Preisspielen beteiligen wollen, mussen an die 
Kanzlei des Moskauer Konservatoriums unter 
Beifugung ihrer Ausweispapiere einen schrift- 
lichen Antrag richten. Das Preisspielen findet 
unter Klavierbegleitung statt, und infolgedessen 
hat jeder Teilnehmer im voraus mitzuteilen, ob 
er mit einem eigenen Begleiter oder mit dem- 
jenigen, der ihm vom Vorsitzenden zur Ver- 
fiigung gestellt werden wird, zu spielen beab- 
sichtigt. 

Wir werden um Aufnahme des Folgenden 
gebeten: Eine Pergolesi-Gesellschaft wurde 
auf Veranlassung des Musikschriftstellers Ludwig 
Schittler, der sich mit dem Sonderstudium 
PergolesFs beschaftigt, vor kurzem in Miinchen 
ins Leben gerufen. Giovanni Battista Pergolesi, 
vielleicht der bedeutendste Vorlaufer Mozarts, 
mit dessen Schicksalen sein Leben manchen 
riihrenden Zug gemeinsam hat, ist eigentlich, 
ohne daft jemals von irgendeiner Seite fur ihn 
Propaganda gemacht worden ware, nie vollig in 
Vergessenheit geraten. Seine w Serva Padrona", 
diese unvergleichliche Eingebung einer genialen 
Laune (komponiert 1731 von dem Einundzwanzig- 
jahrigen), erregte das Entziicken seiner Zeit- 
genossen und ist namentlich seit ihrem sen- 
sationellen Erfolg in Paris, wo sie 1752 zuerst 
in italienischer Sprache acht Monate hindurch 
ununterbrochen, und dann in franzosischer Be- 
arbeitung 1754 nicht weniger als 190mal nach- 
einander aufgefuhrt wurde, nie mehr von der 
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Buhne verschwundeu* Beruhmte Dirigenten 
unscrer Zeit, vie Motti, w*efngartner, Staven- 
hagen, haben fur die „Serva Padroua* besondere 
Vorlfebe gezeigL Angesichts einer so bei spiel* 
losen, unvergiDglicben Wirkung dieses Werkes 
ifit es belnabe unerklArHch, wie die ubrigen 
Sch5pfungen Pergolesrs,darunter mebrere Opern, 
Kammermusik- und KirchenkompositUmen von 
seltener Schfinheit, ganz dder fast gam von der 
Bildfliche verscbwinden konnten. Die Pergolesi- 
Gesellscbaft, deren Leitung derMfinchener Dom- 
organist Josef Sc timid ubernommen bat, will 
nun durch Verdffentlichung seiner wertvollsten 
Werke in Neuausgaben, die ebenao wissenschaft- 
Hcben wie praktischen Zwecken gen&gen sollen, 
ferner durch eine in Vorbereltung beflndliche 
Monographic und durch stilreine Auff&brungen, 
deren erste als Gedachtnisrcier am 9. Januar 
stattflnden soll» das Verstfindnis ffir Pergolesi 
und die ganze neapolftanische Scbule neu be- 
lebcn. Beitrittserkulrungen und Anfragen sind 
zn rich ten on die Gescbftftsatelle der Pergolesl- 
Gesell&chaft: Wunderhorn-Verlag, Munchen 28, 
Aus Heidelberg wird una gesctarieben; Der 
Bacu-Vereio vollendet in dteser Saison das 
25* Jabr seines Bestehcns; er hat durch seine 
lnterpretationen von fast alien bedeutenderen 
alten und modernen Konzertwerken unter Phillpp 
Wolframs Leitung eine vorbildlicbe Wirksam- 
keit entfaltet und namentllch in den letzten Jahren 
das lnteresse nicht blofl der deutschen, sondern 
aucb der ausllndischen Musi k we It in hohem 
Grade erregt Mit einer Feier im grofteren Stil 
wird das Jubilftum begangen werden. 

Daa Robert Schumann-Museum in 
Zwickau. Am 8. Juni 1900, dem neunzigsten 
Geburtstage Robert Schumanns, wurde ibm in 
seiner Vaterstadt Zwickau ein Denkmal errichtet. 
Es machte sich darauf in Musikerkreisen eine 
Bewegung geltend, die den Manen des Ton- 
dicbters eine zweite Gcdenkstitte errichtet sehen 
wollte, und zwar in Gestalt eines in sefnem 
Geburtshause unterzubringenden Robert Scbu* 
mann*M use urns. Jetzt wfrd dieser Plan zur Aus- 
ffthrung gebracht werden konneu, da mehrere 
Kunstmlzene zum Ankaur des Hauses die er- 
forderlicheu Mittel zur Verfugung gestelJt haben. 
Die feierliche Erfiffnung des Schumann-Museums 
wird am hundertsten Geburtstage des Meisters, 
dem 8. Juni 1910, erfolgen. Von einer Seite sind 
einige interessante Dokumtnte gestiftet worden* 
darunter zwei Jugendbriefe des Kompontsten* 
die er an seinen GroQvater gerichtet hat, und 
mehrere seinerzeit konBsziert gewesene Schriften, 
UbHgens will man im nichsten Jahre zugunsten 
des Schumann -Museums drei Festkonzerte in 
Zwickau veranstalten, von denen das zweite der 
Dresdner General musikdirektor Ernst von Schucb 
dirigieren wird. 

Die Stadt Pes&ro beabsichtigt, Gioacutno 
Rossini ein wurdlges Denkmal zu setzen H 
Der Meister, der seiner Vaterstadt sein Ver- 
mdgcu zur Grundung eines Konservatoriums 
hinterlassen hatte, besitn b ere its eine Bronze- 
statue In Pesaro. 

Eine Riesenmusikhalle in Dresden. 
Ztrkusdlrektor Sfosch-Sarrasani hat sich 
unter HinterJegung von 200000 Mark erboten, 
den Bauplatz auf dem militlrfiskahscben Area] 
ait der Carolabrucke zu erwerben und einen 
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»Die Tat* bat ein klares Ziel im Auge: 
die Einhetider Kalttir. Diese Einheit aber 
ist nur zu flnden In den religidsen and 
etkischen Werten. Der Mangel unscrer 
Kultur, der immer unverbQllter zutage triit, 
liegt darin T daQ man eine rein ftsthetiscbe 
Bildung erstrebt Diese rein ftsthetiscbe 
BildungaberentnervL NurauTdem Boden 
einer einheitlichen Weltanschauung, die 
nicht nur in der Theorie vorbanden ist, 
sondern In das unmittelbare JLebensgeFuhl 
und dam It in dleLebensgestaltungube^geht 
— daher der Name Die Tat* — lflflt sich 
eine geschlossene Kultur errichten. 



Der Inhalt des Janaarheftes ist: 
1* Aug* Horneffer, Erhauung und PredigL 

2, Von einem evangelischen Prediger 

3, Schnabel, Hebbel (Schlufl). 
4* Burger, Thorn abil der 

5- Wertheim, Literatur des Ktinstgewerbes. 

6. Braun, Philosophic des Schaffens. 

7. Umscbau. 
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B9*~ Der dlesem Hefte beiliegende soebcn erschicnene "M 

Katalos 

fa Oolksausgabe Breltkopf & Mitel 

enthalt an der Spitzc eine Auswahl der besten Kompositionen 
von Adolf Jensen, die, von Wilhelm Kienzl revidierr, alles 
enthalt, was sich aus Jensens SchafFen von bleibendem Werte 
erwiesen hat. Die Volksausgabe Breitkopf & Hartel ist in der 
letzten Zeit rapid gewachsen und konnte kiirzlich eine hervor- 
ragend schone Violinsonate des nordischen Meisters Christian 
Sindintf als No. 3000 veroffentlichen. Ober den gediegenen 
und auBerordentlich reiehhaltigen Inhalt der Volksausgabe 
Breitkopf & Hiirtel gibt der beiliegende Katalog genaue Auskunft. 



AUS DEM VERLAG 

Ober Robert Mayrhofers neue Harmonie- 
lehre fand unlangst der erste offentliche Vortrag 
statt, und zwarin Erfurt bei der Bezirksversamm- 
lung des Organisten- und Kantorenvereines der 
Provinz Sachsen durch den Organisten H. B 6 c k e 1 , 
der das Akkordproblem fis-c-e-b herauszog und 
damit Verwunderung und alsdann lebhaften Bei- 
fall erzielte. 

Das Marchenspiel „Der Kampf um Schnee- 
wittchen" von Dr. Richard Wolff, Musik von 
Clemens Schmalstich, das letztes Jahr seine 
Urauffiihrung in Basel mit so groftem Erfolg 
erlebte, wurde von den Biihnen in Berlin 
(Volksoper), Mannheim, Bamberg, Amster- 
dam, Oppeln, Stettin u. a. m. angenommen. 



massiven Zirkus zu errichten, der sich nicht 
minder zu musikalischen Veranstaltungen eignen 
soil. Die Festhalle soil etwa 5000 Sitzplatze 
haben. Der Bau kniipft sich an die Bedingung, 
dafi die Stadtgemeinde innerhalb der nachsten 
30 Jahre kein Land zu ahnlichen Zwecken ver- 
kauft noch verpachtet. Die Stadtverordneten 
haben, nachdem der Fiskus seine Zustimmung 
gegeben hat, dem Projekte zugestimmt. 

Aus Riga wird gemeldet: Das zweistockige 
alte Holzhaus an der Alexanderstrafte, in dem 
Richard Wagner von 1837 — 1839 als Kapell- 
meister am hiesigen Stadttheater gelebt hatte, 
ist durch eine Feuersbrunst zum grofien Teil 
zerstort worden. (Im vierten Wagner-Heft der 
„Musik a , Jahrgang 3, Heft 20, befindet sich eine 
Abbildung des Hauses.) 

Wie vorauszusehen war, hat Gustav Mahler 
die Meldung, er sei mit der Komposition einer 
Oper beschaftigt, dementiert. 

Das Miinchener Tonkiinstler-Or Che- 
ster hat eine erfolgreiche Tournee durch Oster- 
reich-Ungarn und Rumanien unter der Leitung 
von Jos6 Lassalle absolviert. 

Der Kolner Heldentenor Fritz Remond 
wurde vom Herzog von Anhalt zum Kammer- 
sanger ernannt. 

Dem Kantor und Organisten Wilhelm K e m p f f 
in Potsdam ist der Titel Koniglicher Musik- 
direktor verliehen worden. 

Eugen Hildach in Frankfurt a. M. erhielt 
den Professortitel. 

Dem Domorganisten Gottlob Schiitze in 
Brandenburg a. H. wurde der Kronenorden 



4. Klasse verliehen. 

Friedrich Klose 
Professortitel. 

Der Jahrgang 
Botstiber trefflich 



in Miinchen erhielt den 



1910 des von Dr. Hugo 
redigierten „Musikbuch 
aus Osterreich* 4 enthalt die folgenden musik- 
wissenschaftlichen Beitrage: La Mara (Briefe 
alter Wiener Hofmusiker; Fortsetzung), Otto 
Erich Deutsch (Joseph Haydn und Kaiser 
Josef II), Ferdinand Scherber (Die Viola 
d'amore im 18. Jahrhundert). 

No. 99 der Mitteilungen der Musik alien- 
handlung Breitkopf & Hartel (Januar 1910) 
ist soeben erschienen. Inhalt: Adolf Jensen* 
Auswahl der besten Kompositionen fur Klavier 
zweihandig, vierhandig und Gesang, heraus- 
gegeben von Wilhelm Kienzl. Nebst Wurdigung 
seines Schaffens und einem Verzeichnis der in 
der Volksausgabe Breitkopf & Hartel erschienenen 
Werke. Christian Sinding, Romanze fur Vio- 
line und Orchester. op. 100. — Hans Sitt, 
Werke und Vortragsalbum. — Leone Sinigaglia, 
Werke. — Philipp Scharwenka, Symphonia 
brevis. — Granville Bantock, The Pierrot of 
the Minute. A. E. M. Gretry, Ouvertiire zur 

komischen Oper „L'Epreuve villageoise." — Der 
Mannergesang und die Sammlung Deutscher 
Mannerchor. — D^sir6 Thomassin, Klaviertrio 
in D-dur. op. 62. — Heinrich Germers Neu- 
ausgaben einiger vorziiglicher Klavieroriginal- 
werke. — Sonatinen und Sonaten fur Klavier 
zu zwei Handen zeitgenossischer Tonsetzer, mit 
einem Briefe 1. G. Zieglers vom 17. Januar 1775 
und einer alten Titelvignette. — Musikalische 
Gedenktage des Jahres 1910. — Richard Wagners 
vier erstmalig im Herbst 1907 verdffentlichte 
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Konzertouverturen. — Orlando di Lassos stmt- 
liche Werke* Band IS und 20: Kamposltionen 
rart deutschem Text und ausgewihlte Werke 
Kr deo praktischen Gebraucb* — Heinrich 
Schutz, Weihnachts*Oratorlunv — Jd4i. Seb. 
Bacbs Werke fur den praktischen Gebraucb* 
Ausgabe der Neuen Bscbgesellschsft. - Joseph 
Haydns Werke* — Musikgeschichtlicbe Werke: 
Frankreich, Lapp land* — Musikverlftfisbericbt 
1909. — Vermischte Nachrichten, — Muslkn&ch* 
rfcbten aua England. — Ludwig van Beethoven* 
Leben von Alexander Wheelock Thayer. — A, 
J. Polak, Die musikalischen IntervaJle. — Karl 
Scheldt mantel Stlmmblldung, engllsche Aus- 
gibe. — La Mara, Aua der Glanzzeit der Wel- 
marer Altenburg, — Zeitgenossische Kunst- 
bliner. 

TOTENSCHAU 

Am 21. Deiember f in Berlin Prof- Karl 
Halfr im 51 * LebensJAhre* Die *Musik H bat 
beim 50. Geburtstag des ausgezeiebneten Geigers 
seiner in Wort und Bild gedicht (Jabrgang 8, 
Heft 12). 

Am 2ft. December f in Mannheim Din a 
tid der Vijver-Voisin, eine geborene 
Hollander! n, die der Mannheim er Hofoper von 
(BOO— 1907 als ]ugendlich-d ram attache Singer in 
mgehtirt batte, 33 J sure alt. 

Am 28. Deiember f in Kassel Im Alter von 
60 Jahren Kdniglicher Muslkdirektor Lorenz 
Spengler, der sich urn das muaikalischc Lebcn 
Kissels sebr verdient gemacht bat. Seine Hiupt- 
titigkeit entfaltete er aurdem Gebiete der Kirchen- 
und Oratorienmusik; hier bat er ala Komponist 
wit tls Grunder und Letter der « Music* sacra* 
srfolgreicb gewlrkt. Von selnen Ver5ffcntiich- 
uogen 1st besonders seine Sa mm lung 9 Btuten 
tmrj Pcrlen der music* sacra* zu nennen, 
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Neues 

Konservatorium 
fur Musik 

WIEN I., Jakobergasse 5 (nachst dem Parkring) 

KUnstlerischer Letter: Richard Robert 
Administrativer Direktor: Emerich Bgnesi 



Hauptlehrkrafte sind u. a.: 

Gesang: Madame Charles Cahier, k. k. Hofopernsangerin, Gertrude Forstel, k. k. Hof- 
opernsangerin, Paul Schmedes, Josef Staudigl, kgl. Kammersanger, Olga v.Tiirk-Rohn, 
Marianne Wolf. 

Klavier: Marie Baumayer, Anka Bernstein, Bruno Eisner, Richard Goldschmidt, Erna 
Jasmin, Wally Loew, Luise Patzau, Giza Pawlis, Baronin Valerie v. Pistor, Richard 
Robert, Elise Rudich-Bunzl, Wera Schapira, Karl Schilling, Blanca Sockl, Josef Soldner. 

Violine: M. L. Goldis, Konzertmeister Knoll, Franz Qndrioek, Peter Stojanovlts, 

Konzertmeister Uhlemann. 
Klarinette, Cello, Fldte, Kontrabafl, Trompete, Horn: Die Herren 

k. k. Hofmusiker: Franz Behrends, Theobold Kretschmann, Ary van Leeuwen, A. Misek, 

A. Stiegler, K. Stiegler. 
Orgel: Der kgl. Kammervirtuose Professor Josef Labor. 
Harfe: Der k. k. Hofmusiker A. Moser, Frau Hedwig Prels-Baum. 
Kompositionslehre und Instrumentation, allg. Musiklehre und 

Musikgesehichte, Harm onielehre und Kontrapunkt: J. B. Forster, 

Dr. Robert Konta, Professor Karl Lafite, Camillo Horn. 



Vollstandige Ausbildung in 6esang und in alien Instrumenten vom ersten Anfang bis zur 

Konzert-, Biihnen- und Orchesterreife. 

Reform-Elementarklassen fur Klavier und Violine, in welchen die Schuler 
nach streng individualisierender Methode taglich Unterricht erhalten. 

Ensemble- und Kammermusikiibungen. 

Hochschule (Konzertklassen) fur Violine und Klavier: 
Franz OndrKek und Richard Robert. 

Musiklehrerseminar,verbunden miteinem Vorbereitungskurs fiirdie k.k.Staats- 

prufung (Carl Lafite) zur Ausbildung von tuchtigen Musiklehrern und Musiklehrerinnen. 



Eine Neuschopfung bedeutet der von Direktor Richard Robert ins Leben gerufene 

Stilbildungskurs 

fur Pianisten und Pianistinnen, welcher im Schuljahre 1909/ 10 ausschliefilich dem 

Vortrage der Klavierwerke von Joh. Sebast. Bach und Mozart gewidmet ist. 



Prospekte kostenlos durch das Sekretariat. 

Sprechstunden des Direktors: Montag und Donnerstag 11 — 1. Mittwoch 5—7. 

^.........................................Ql 
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Reform 1 

CentraltsationsgesellKfaaft m* b. H- 

fflr ausiibende Kunst und Kritik 

Mix Stelnltzcr 

Siegfried in der Sonnwendgtut 

Eio modern-miiftikillscliee Traum-Myaterium 

ana der Gegenwart 

Albert Frledenthal 

Eine ntue Klaviennethode 

Han* Scbolx 

»Die Irrfihrten des Odysseus* 

Kulinarische Symphonic von Ricky Kuuir 

Alfred ton Ehrmann 

Im Zelte des Schetkhs 

Melibokos 

Eln Elsenbabngtaprlch 

Ctrl Mennleke 

Der Mcieikfelnd. Einc Fastnachtsplauderei 

Mephtstopbelee 

EIcktn-Techniiche Bdtrftge mr moderncn Journai-Listlk 

Alfred von Ehrmann 

Das Wunderkind 

Dr. O. S. Selbirt 

Der erste MuaikphiloJogeakoBgreQ 

Bdcbcrschau Patching 1910 

Marie Ton Billow 

Zu unserer Muaikbeilage 

Anmerkangen n onseren Bellagen 

Kritik (Oper and Konzert) 

KunstbeHagen 

Musikbellage 

Nachrichten und Anzcigea 



Generalvertretung fur Frankieich, Belgien und EngUnd: 

Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhlndleriache Vertretung fttr 

England und Kolonieen: Breltkopr & Hlrtel, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika; Breitkopr & Hirtel, New York 

fflr Fran k re i eh: Coatallat ft Co,, Pads 
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CENTRALISATIONSGESELLSCHAFT m. b. H. 
FUR AUSUBENDE KUNST UND KRIT1K 

(Direktor: Fritz Nauke, Berlin. Vertretung fur Siiddeutschland: 
Eberl, Hotel Leberwurst, am Platzl, Munchen.) 

Telegrammadresse: Centralnauke, Berlin. 



Wie es bisher war: 

Der Virtuose muBte sich in die Stadte, in denen er konzertieren 
wollte, personlich (!) begeben. 

Der Dirigent muQte zu dem Orchester, das er leiten sollte, person- 
lich <!) hinreisen und personlich (!) mit ihm probieren. 

Der Kritiker mufite die Konzerte, die er besprechen wollte, person- 
lich (!) besuchen. 

Kurz: mittelalterliche Zust&nde, die, mit dem MaBstab der 
heutigen Technik gemessen, nur Mitleid oder Heiterkeit 
erregen konnen. 



Wie es durch unsere Zentraldirektion wird: 

1. Der konzertierende Kiinstler spielt im Konzert oder, wenn er 
gerade in Stimmung ist, bei sich zu Hause vor unserem die elektrische 
Aufnahme bewirkendem Mignon-Apparat oder dem Violin- bzw. Violoncell- 
Reproduktions-Instrument. Man erhalt also von jedem Kunstler nur Vor- 
tr3ge bei bester Disposition! 

2. An die reflektierenden Konzertveranstalter versenden wir gleich- 
zeitig mit dem Mignonklavier usw. eine mechanische, durchaus getreu 
nachgebildete Wachsfigur des Kiinstlers, die mittels unseres kinemato- 
graphisch-elektrischen Aufnahmeapparats zusammen mit dem Spiel alle 
seine Bewegungen wiedergibt. 
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I. Virtuosen 

Wir offerieren in dieser Branche vorl&ufig: 

No. 1. Eugen d'Albert. a) in genialster Inspiration, Walzensortiment I, 
ausschliefilich von einwandfreien Kritikern als solche bezeicbnete 
„Offenbarungen a und „GroBtaten a enthaltend. — b) Sortiment II, fiir 
weniger bemittelte Vereine, laut Spezialkatalog. 

No. 2. Ferruccio Busoni. NB. Einzig dastehend. Vollstandiges Liszt- 
Repertoire. Die Walzen aus besonders gefestigtem englischen Stabl; 
sogenannte „geharnischte* Montage. 

No. 3. Raoul von Koczalski. GroQes Walzensortiment in Chopin, 
Beethoven (billiger). Wird unter einem Vierteldutzend Abenden nicht 
abgegeben. Dafur Engrospreis. 

Urn auch die bisher noch weniger hervorgetretene Beliebtheit 
des Vater Koczalski anzubahnen, offerieren wir hiermit pro 1910: 

No. 3a. Koczalski senior. Wachsfigur im Pelzmantel, sitzt am 
kleinen Kassentische, den Eintretenden mit den Blicken folgend, um- 
sonst bei jeder Bestellung auf Koczalski junior. 

NB. Bei Koczalski junior sind einige Walzen durch kleine Ge- 
dachtnisfehler nicht ganz authentisch. Gleichzeitig mitdiesen Walzen 
werden von uns stets vertraulich Informationen an die besseren Zei- 
tungen der betreffenden Stadt versandt, um die P. T. Herren Kritiker 
aufmerksam zu machen, wo sie solche Abweichungen zu entdecken 
und eventuell zu riigen haben, und zwar an jedes Blatt andere. 

No. 4. Ignaz Paderewski, tSuschend echt, Haarlange 31,5 cm. Walzen: 
nur Besseres. 

II. Dirigenten 

Von den begehrtesten Spezialitaten halteo wir selbstverstandlich 
mehrere Exemplare auf Lager, die je nach eingelegter Walze die Orchester- 
stiicke ihres Repertoires nach unserer elektrisch-kinematographischen Uber- 
tragung genau wie in Wirklichkeit dirigieren. 

Die Vorproben leitet in jeder Stadt der lokale Orchesterchef, der 
sein Telephon an unsere Zentrale anschlieBt, das betreffende Stuck in der 
Reproduktion unter dem GroCen grammophonisch anhort und die Einzel- 
heiten der Wiedergabe in seine Partitur eintrSgt. Die Generalprobe unter 
dem GroQen in efHgie verlSuft dann gewohnlich schon tadellos. 

(Operndirigenten konnen wir nur fur Sangerensembles liefern, 
die im Takt singen; sie wurden deshalb in Deutschland bisher nicht 
verlangt.) 
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Vorlaufig offerieren wir in tadellosen Exemplaren: 
No. 5. Felix Mottl mit groOer Kombinationswalze: Ouvertiiren bzw. 
Vorspiele zu „Freischiitz a , „Euryanthe a , „Oberon a , „Tannh2user a , 
„Meistersinger a . 

Zugleich mit dieser Figur senden wir an die verehrlichen Re- 
daktionen der betreffenden Stadt stets Notizen fiber die Metronomi- 
sierung der wichtigsten Tempi, so daB die betrelfenden Herren 
Rezensenten bei der Konstatierung besonderer Langsamkeit nur 
einige der Beiworter: sprichwortlich, ermiidend, merkwiirdig, gottlich, 
wonnig, erhaben, verklart usw. durchzustreichen haben. 

No. 6. Richard StrauB | laut spezieller Preisliste, in verschie- 

No. 7. Gustav Mahler I denen Sortimenten, nach den Marken: 

No. 8. Hans Pfitzner j wild, zahm, vertraumt, reisemude, aus- 

No. 9. Felix v. Weingartner ) geruht usw. geordnet. 

Um den zahlreichen Bestellungen auf 
No. 10—14 Arthur Nikisch einige rmaBen genugen zu konnen, halten 
wir ein festes Sortiment dieser ausgezeichnet gelungenen Figur in 
verschiedener Preislage vorrStig: 

a) mit Walze Tschaikowsky, Pathetische Symphonic Die Figur mit 
echtem Brillantring. 

b) mit Walze Beethoven, c-moll Symphonie. Mit Simili. Billiger. 

c) mit Walze „Tannhauser a -Ouverture. 

NB. Damit auch minder Versierte unter den P. T. Herren Rezensenten 
sich nicht daruber irren konnen, an welcher Stelle man sich entriisten darf, 
dafi Nikisch die Waldhorner ohne entsprechende Vorschrift der Partitur 
so stark heraustreten laBt, erglanzt bei dieser Stelle der Ring an der 
Rechten in elektrischem Licht, wfihrend der kleine Finger der Linken 
leicht auf die Waldhorner hinzeigt. 

d) fur minder akademische Konzerte; mit Walze Potpourri aus dem 
„Trompeter von Sackingen". An einigen weniger genial harmoni- 
sierten Ubergangen dieser Jugendarbeit bewirken geschickt im Frack 
angebrachte Gluhlampen durch den Widerschein ein leichtes Erroten 
der Figur. 

e) grofie Walze: Matthauspassion. Dazu gratis: Festschrift von Moritz 
Wirth, preisgekront vom Oberbiirgermeisteramt der Stadt Leipzig. 

No. 15. Fritz Steinbach, mit Walze Brahms' c-moll Symphonie. Mittels 
unserer patentamtlich geschutzten empfindlichen Platte, die im Innern 
angebracht ist, veranlaBt eine Mechanik die Figur, sobald der Luft- 
druck der von Blech und Pauken ausgehenden Schallwellen die Starke 
von zehn Atmosphfiren erreicht hat, nach dieser Richtung des 
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Orchesters bin befriedigt mlt dent Kopfe zu nickea, frtiher nicht 
FHr KongeaialltiU, Superioritlt, Monumentalitit und Spezialitit der 
Brahmsauffasaung wird garantierL — 

Pfir zielbewufite und eatschloasene Koozertveieiaq, deaen es des- 
balb schwer ftllt, alch fflr nur einen einzigen Kapellmeister za eot- 
scheidcn, empfehlen wir unset 

Geueral-Abonnement 
anf 6 — 12 verschiedene, nur erstklassige Dlrigeaten, je nach der An- 
zahl der Koazerte jedesmal wechselad, testes Mittel, urn im Oichester 
eine sogenannte Tradition heranzubilden, venigsteoa die, dafl es 
immer anf alles gefafit isL Hierzu dlent am beaten das 

1. Sortiment, aog. alte Frankfurter Miscbung, Aualeac. 

(Mindere Sortimente taut beaondwer Preisliste.) 

Endlich: Hochoriginelll Karaevals-Sortiinent 

von Spezialdlrigeaten dea Naukeachen Centralbureaua: 

No. 16, Type Normalinsky, Ehrenmltglied des frQheren Allg. Deutscben 
Mafligkeitavercias. SehlSgt in Jedem Satz zu sSmtlichen Themen nur 
einerlei Takt, hilt beim Piano die Hand ana Obr und dtmpft beim 
Forte ab <D. R, P.), so dafi jedes Orctaester immer nur Mezzoforte 
spielen kano. Diriglert immer nur Andante, beim Allegro ein weaig 
schneller, beim Adagio ein wenig langsamer. 

Mit Watzen : Beethovena Symphooieen nnd Ouverturen, von zabl- 
reichen Sanatorien bestellt. Zeugnisae von Nervenirzten ffir voIE- 
kommene Unschidlichkeit, Ersetzt Sulfonal, Trional, Bromkaliura u. a- 
chemische Schlaftnitteh 

No. 17. Type Meschuggewitsch. SchlBgt bei den allbekanntesten StQcken 
die uberraacheadsten Tempi an, Unkenntlicbkeit gprantiert, daher Wir- 
kung gleich der von Novitften. 

Walz en sortiment: Beethovenaltze, z. B. Allegro der .Eroica\ 
mit Fermaten, Luftpauscn, Temporiickungen zwiachen Presto und 
Adagio* im gunztn ca, 99 Senaationen pro Satz. Deutet beim Applaus 
mit beacheiden stolzer Geste anf seine Stirne. 

No. 18. Type PetreFatzki-Hinterraeier, alte HerrenBgur. Dirigiert 
verschiedene Wagner-Ouverturen, aber alles langaam und sebr gemut- 
licb, und sagt nach SchluQ jedesmal vernehmlich mittels Apparat 
<D. R. Patent): p Sau*G'lump*, (Original ebemals geschltzt in kleincren 
deutscben Residenzen; Nachbildung hiatorisch echt) 

No. 19. TypeStereotypski,achHgt immer nur den Takt zur .Euryanthe*- 
Ouvertfire; legt man nun dem Orctaester andere Stimmea auf, z. B, 
zu Mozarts g-moll Symphonic, so entateht die heiterate Konfuaion. 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





135 
REFORM! 




NB. Vorziiglich erprobt und mit Ordensverleihungen belohnt bei 

Besuch von exotischen Fiirstlichkeiten aus Persien, Afghanistan usw. 

Fur Stadte mit vorwiegend konservativer musikalischer Ricbtung 

erapfehlen wir als Figur aus dem Publikura, die an einen besonders 

sichtbaren Platz des Zuhorerraums zu setzen ist: 

No. 20. Felix Draeseke, sprechend ahnlich, mit dissonanzempfindlicher 

Platte im Innern (D. R. P. No. 193576). Durch elektrische Uber- 

tragung der bekanntlich auf Storungen des Schwingungsverlaufs be- 

ruhenden Dissonanzerscheinungen strauben sich die Haare auf dem 

Haupte der Figur urn so hoher, je schflrfer die Dissonanzen sind. 

Unentbehrlich bei Werken der neueren Ricbtung. Konservative 

Kritiker konnen sich je nach dem Winkel, in dem die Haare der 

Figur abstehen, Notizen iiber den Grad der Abweichung von den Ge- 

setzen der alteren Harmonielehre machen. 

Der Kritiker braucht im Beruf weder Droschke noch Regen- 
schirm oder Gummischuhe mehr, er lafit in seinem Arbeitszimmer an das 
Telephon unsern Apparat anschliefien, der von unserm Bediensteten fiir 
jeden Abend gestellt wird. Ein elektrischer Zeiger rfickt auf jedem der 
sechs bis sieben fiir Berlin gewohnlichen Abendprogramme stets zur Nummer 
vor, dieeben darankommen soil; der Arbeitende verbindet das Horrohr durch 
einen Druck mit der gewiinschten Leitung und schreibt seine Eindrucke, 
bequem am Tische sitzend, nieder oder telephoniert sie einfach wahrend des 
Anhorens direkt an die Redaktion seines Morgenblattes. Enorme Zeitersparnis. 
Die uberraschendsten Urteile haben sich auf diese Weise bereits ergeben. 

Unseren vielumworbenen Konzertagenturen ist die bisher in so 
selbstlos idealer und opferwilliger Weise ausgeubte Tatigkeit des Sichtens 
unter dem nach dem Podium drangenden Material, die uneigenniitzige, aber 
schmerzliche Zuriickweisung der absolut Unqualifizierten, durch unsern 
automatischen Zentralapparat erspart. Der Konzertant schiebt einen Zettel 
mit seinem Namen, seiner Kunstspezialitat und 500 Mk. in den Apparat, 
und diesem entfallt selbsttatig ein Zettel mit Angabe des Tages, wann 
einer unserer Konzertsale frei ist. Die Billetabgabe an Freikartler erfolgt 
gleichfalls rohrpostlich automatisch. Unsere Devisen sind: Weg mit alien 
Sentimentalitaten aus der Kunst! Freie Bahn allem Echten in unsere Kasse! 
Entlastung der vielgeplagten Kunstaristokratie! 

Bereits zeigen sich die herrlichen Friichte unseres Systems. 

Herr Felix v. Weingartner schreibt uns: „Lieber alter Nauke! 
Seit ich Hofoperndirektor bin, weiB ich, daC Dirigieren eigentlich eine Er- 
holung ist. Sofern ich Zeit habe, besorge ich es auch weiterhin gem per- 
sonlich; wenn Sie aber eine Wachsfigur fiir die Direktionskanzlei kon- 
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struieren konnten, ware ich Ihnen zu unbegrenztem Danke verpflichtet. 
Sollte ich nochmals als Dirigent fur Berlin reklamiert werden, so nehme 
ich Ihr Anerbieten, Wachsvertretung betreffend, sehr gerne an. Ihr F. v. W." 

Herr Dr. Richard StrauC: „Mein lieber Herr Nauke! Schon in 
28 Fallen geniefie ich die Ruhe meines Tuskulums, wahrend ich in effigie 
groBe Konzerte leite. Ihre geniale Einrichtung gab mir MuBe zum Entwurf 
meiner ,Rosa von Tannenburg', Text nach Christoph v. Schmid, mit Be- 
gleitung von Flote, Oboe ad libitum, Waldhorn und Streichorchester. Ich 
habe jetzt, Gott und Ihnen sei Dank, so viel Zeit, daB ich auch mit diesen 
einfachen Mitteln, na, sagen wir einmal, leidliche Wirkungen herausbringe. 
Ihr Vorschlag mich in Leipzig behufs groBerer Beliebtheit mit Nikisch- 
Walze auftreten zu lassen, wird hiermit dankend abgelehnt. Besten GruB! a 

Herr Ferruccio Busoni: „Lieber Nauke! Ich umarme Sie fur diese 
epochemachende Erfindung. Gott sei Dank, ich kann jetzt in effigie fiir 
alle die Novitaten Propaganda machen, ohne sie auswendig spielen zu 
miissen, denn entre nous: das war oft furchterlich. P. S. Bitte, lassen Sie 
doch meiner ein wenig frei nachgebildeten Figur No, VII Locken und Geh- 
rock kiirzen, sie wirkt etwas zu praraffaelitisch. Mit GruB." 

Herr Vianna da Motta: „Sehr geehrter Herr Nauke! Ich habe 
neulich meinen Freund Busoni spielen gehort, wie mir schien, noch 
seelenvoller als sonst. Da ich keinen Konzertzettel besaB, klarte mich 
erst sein volliges Ignorieren meiner Anrede: GroBartig, lieber Busoni, sowie 
sein unbeweglich in die Feme gerichteter Blick dariiber auf, daB er es 
diesmal nur in effigie war. Genehmigen usw." 

Das Kuratorium des Konservatoriums in Ohnewitz schreibt uns: 
„Herr Nauke, Centralbureau pp., hat uns als Ersatz fiir die jetzt noch 
haufige Abwesenheit unseres Direktors auf Gastdirigentenreisen usw. eine 
durchaus entsprechende Wachsvertretung fur das Direktionszimmer geliefert. 
Wir merken gar keinen Unterschied." 

„Die durch Herrn Nauke, Centralbureau pp., freundlichst besorgte 
Wachsvertretung unseres diese Saison noch kontraktlich abwesenden ersten 
Klavierprofessors, der zugleich Direktionsrat am Stadttheater, Leiter 
der vereinigten Musikschulen von Milwaukee und Konservator des In- 
strumentenmuseums in Lissabon ist, hat uns in hohem MaBe befriedigt. 
Seine Klasse wachst bestandig. 

Der Referent der Abteilung fur Kunst im Kultusministerium 

Geheimrat N. a 
Originalzeugnisse liegen zur Einsicht auf. 



Hochachtungsvollst 

Nauke 
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SIEGFRIED IN DER SONNWENDGLUT 

EIN MODERN-MUSIKALISCHES TRAUJVU 
MYSTERlUM AUS DER GEGENWART 

von Max Steinitzer, Musik von 



Szene: Garderobe elnes Heldentenors nacb Schlufi der .Siegfried" -Vorstellung. 

Dor Tenor, als Siegfried (tritt keuchend da, singt): 
Zwei-und-zwanzigstcr Juni, 
Sehrende Sonnenwendglatl 
Saare Siegfriedpartie, 
Sechszehnmal jetzt gesungen, 
Allabendllch mich abstrapazierend ! 

(with sicta in einen LehnBtuhl and Btfirxt dea Krug Bier hinunter, der auf dem 

Tiscfachen davor stefat) 

Hier in Europa euch attch zu entzucken, 

Holt' mich der Lloyddampfer herfiberl 

Siebenmal tafeln an jedem Tag, 

Zum FrflhatQck allein funF Ginge; 

Schwammig schwoll ich dm an. 

»Ich sab meln Blld im klaren Bach" 

Hab* ich ala Siegfried zu singen — 

Sehen kann ich's dort sicher nicht, 

Mich hindert meia HeldecleibI 

Weh, is der „Woche* sah ich es neulich: 

Bine Pythonschlange stellte es vor 

In Hageobecks Stellinger Tierpark, 

Die eben zwei Ziegenbficke verzehrt, — 

GewiO, dieses Monstrum glich inirl 

Nun aber mag ich nicht mehrl 

(er brullt ganz kolosaal): ErlBsnng! — Erloaungl 

Mir mangelt die LebensluftI 

{Es gelingt ihm, ein paarmal tier zu attnen, worauf cr langsam einacblift. Die 
Traiimfiguren: Brunnhilde, Wotan, Erda und Lege, crscheinen In der Folge, 
jedeganz nngeniert mit ihren Motived aus dem „Rheingo]d*; der eveataelle Komponia t 
vird rich am beaten in Bayrettth oder bet einem versierten Rechlsanwatt erkundigen, 
wie viele Tatte von jedem er unbehclUgt bringen dart) 

Brfinnhilde (eracheint); Bittende pBqgen sonst sanfter zu singen, — 
Seit Wagners wonnigem Werk 
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In Jeder jangdeutschen Jugendoper 
Ewig hoflt der Held auf ErISsnng; 
Erwartet aie iramcr vom Welb, 
Weil docb Manner die Sacfae vertexten. 
(Ibn nacbtbmend, aber wifar): ErlSsungl Ertdsungl — 
Wie soil icb wlssen, von was? 
Siegfried {inbrflnrtig); Von meiner Ffllle erl6se mich, Maid! 
(mit Pathos): Wie alt 1st Parsifal? 
Siebzehn Jahrc viellelcbt! 
Wievlel Siegfried? 
Acbtzebn wobl allerhSchstensl 
Junglinge jugcndlich jib 
Soli icb fflr Keaner verkSrpcrn, 
Icbj der in Phlegms zerflleDt, 
Der bScbstens halb die Arme noch hochbringtl 
Mein Rock 1st im RQcken gerissen, 
Geplatzt aus Mangel an Ptatz 
FAr meine schwellende Schwarte! — 
(verzweifelt): Furchtbares Fettl 
SchmXhliches Schmalx 
HSbnt meine herrlicbe H6he, 
Afft mich mil Sngstendem Asthma, 
F&lscbt mein frGher so foraches Falsett! 
Scbmachvoller Scbmerbaucb, 
Wabbelnde Vamme, 

— Weh dir> wachsender WanstI 1 ) 
Brunnbtlde: Icb sehe die Not, die das Here dir nagt; 

Icb kenne des Helden 

Hemmenden Knodel, 

Durch Spannung des Speckes bervorgebracbt. 

Docb web, nicbt weiQ ich*s zu den ten! 

— Friihllngaluftig bluhte mein Leib, 

Nun sieh ihn in sommernder Soutweadglntl 

Bruonbilde bin ich nicbt mehr t 

Die waffengewandte, hurtige Heldin! — 

Im fernen West' Elefantenweifachen 

Vergletcben vielleicht sich an FQlle 

Mit mir, der M minnigen Maid," 

*) Icb bait's oicht mcbr ausl Soeben babe icb iwel Nordhiusar bister die 
Bfnde gegoasen. Afirnertuag des Setzers, 
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Diana der schlanken mochte ich dienen, 

Jagend verjiingen die voile Figur, 

Lilien, Lianen gleich mocht' ich wohl sein, 

(traurig) Doch Dampfwalze hor' ich mich nennent 

Was hoffst du Hilfe von mir? 
Siegfried: Wo tan also, Wanderer, GroBpapa! 

Heilung heisch' ich von dir. 
Wo tan (erscheint): Mich selbst siehst du in Not! 

Taillenweite tausendfiinfhundert, — 

Millimeter natiirlich, 

Doch ist's viel mehr, als mich freut! 

Nachstens erstick' ich vor Starke; 

Wie spart' ich andern den Speck! 

Doch versuchst du vielleicht 

Das Spiel mit dem stammigen Speer! 

Stemm' nach dem Aufstehen ihn 

Mit starr gestreckten Armen, 

Tief dich in Kniebeuge tauchend, 

Voile funfzigmal! 

Vielleicht dann flieht deine Fiille, 

Mahlich gemindert durch solche Massage! 
Siegfried: Gott, bei dem bloCen Gedanken 

Straubt sich aus Brennscheerlocken mein Haar, 

Starrend will es zu Berg mir stehn. 

— Erda, du Edle! 

Steig herauf und steh Rede mir, 

Magrer Mezzosopran! 
Erda (steigt mit halbem Leib herauf): 

Halb nur siehst du mich, Held. 

Oben, da geht es ja noch; 

Prallend freilich prefit mich der Panzer! 

Unten aber, du ahnst es nicht, 

Foltert auch mich die Fiille 

Furchterlicher Figur! — 

Rang ich nach Rettung fur dich, 

Dir rat' ich, meide den „Ring a , 

Meide auch Stoltzings Minnelied, 

Fliehe den traurigen Tristan! 

Ich, die Wissende, weiC es: 

So oft du solche Partieen singst 

Saufst du, verzeihe, fast sinnlos, 
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Braunes bayrisches Bier! 

Mehr von dem malzreichen Trank 

Konsumierte kein Kammersanger, 

Seit die Statistik besteht! 
Siegfried: Was soil ich machen, o Maid? 

Siegmund, Siegfried, Stoltzing und Tristan, 

Furchtbaren Durst entfesseln sie alle; 

In Stromen dann stiirz' ich hinab 

Herrliches Miinchener Hofbraubier! 

Wie wehrt' ich der wonnigen Werbung, 

Lacht es in lockender Lust?! 

Was soil ohne Labung ein leeres Leben? 

WeiCt du nichts BeC'res, so sinke hinab; 

Den oberen Leib lafi dem unteren folgen! 
(Erda versinkt.) 

Dich nun ruP ich, lodernder Loge, 

Vollbringer aller Verbrennungsprozesse, 

Oberster Rat unserer Operngotter, 

Oxydiere dies Fett weg! 

Schmerzlos schmelz' es dahin! 
Loge (mit glattgekimmtem Rothaar und goldner Brille, im Gehrock): 

LaB die germanischen Gotter! 

Schmahlich schwand uns die Kraft! 

Ich allein bin weise verwandelt, 

ZeitgemaB zog's mich zur mfichtigsten Zunft. 

Da, wo einst Walhall stand, 

Sieh jetzt ein Sanatorium; 

Dort walte ich als Gott der Genesung, 

Prahlend heiB ich Professor! 
Siegfried: Duldest du, Damon, auch Damen dort? 
Loge: Weshalb zweifelst du, Zager? 

Meine Frau in erfreulicher Zartheit 

Friedlich kocht dir Kamillentee. 

Meine Tochter taglich in Treuen 

Konstatiert die Gewichtsabnahme. 

Meine Kassiererin, koniglich keusch, 

Reicht dir am Samstag die Rechnung. 
Siegfried: Wer doch bringt mir das br&unliche Bier? 
Loge: Feme bleibt es, verboten, 

VerpSnt aus meinem Menu! 

Stundlich sonst stdrt es die kiinstliche Kur! 
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Nibelheims nachtiges NaQ, 

Springend aus Felsensprudel, 

Wildungens warmliches Wasser 

Entfernt dein beengendes Fett! 

Sicher schmilzt es die Sonnwendglut, 

Speisest du sparsam nur 

Nach weitgespanntem Spaziergang, 

Fliehst du jegliches Fleisch, 

Zwingest zweimal des Tages 

Schusseln des schonsten Salats. 
Siegfried: So gruB mir dein grasgriines 

Gramlich dumpfes Genesungsheim ! 

Lieber zum Lachen dien' ich den Laien, 

Und in Witzblattern unfein geuzt 

Kenn' ich in Karikaturen 

Krankend mein eigenes Bild! 

Konnt ihr nur hohnen, so hebt euch hinweg, 

Redseliges Gottergelichter! — 
(Es klopft. Er erwacht.) 

Weh, wer will noch was von mir? 
Der Theaterdiener (legt erne Depesche auf das Tischchen). 
Siegfried (nimmt und liest) — Wagnertournee, zusammen mit Frau- 

lein Muller als Briinnhilde, tausend Dollar pro Abend — 
(triumphierend, wahrend er sich umzieht): 

Welt, du willst uns ja weiter! 

Horst noch lieber mein hohes A 

Aus schwammig schwellendem Halse, 

Als irgendein schwachres vielleicht 

Von wohlgepragtester Brust! — 

Ohe, stolzer Ozean, 

Bald tragst du uns Wammige wieder! 

Norddeutscher Lloyd, ich Hebe dich, ■ — 

Sieben gedeihliche Gange 

Schlinge nieder, mein Schlund! 

Wagnerfreunde, ihr wollt' es ja; 
(besieht sich im Spiegel) 

(stolz) Siebzigmal so noch 

Sing* ich den Siegfried ! 

Wachse denn weiter, Waisungenwanst! 
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EINE NEUE KLAVIERMETHODE 

von Albert Friedentbal-Berlin 





for geraumer Zeit erregte die Method© eines in Berlin lebenden 
KBnstlers, die mit alien bisher bekannten Methoden briisk ge- 
brochen hattc, nicht geringes Aufsehen. Bald blngten slch 
Studierende aus alien Weltteilen in seine SchdBe, und natflr- 
lich fehlten anch nicht die zukfinftigen Klavierheroen and -heroinen 
aus sKmtlichen Vereinigten Staaten. Seine Lehre bcrahte — mit wenigen 
Worten sei es bier erklirt — auf der Erkenntnis, dafi das Klavier flber- 
baupt nicht mit den Fingern, sondern mit den Schultern zu spielen sei. 
Vie erlenchtete mich damals dieser Gedankel 

Aber nachdem er mich genflgend erlenchtet hatte, machte ich ibn 
mir zu eigen and sammelte nun selbst Schfiler, so vieie als ich txjeomraen 
konnte. Allein — ich scheue mich heute nicbt mehr, es zu gestehen — 
die Resnltate blieben ana. Aus den letzten Tagpn jener Epoch© steht mir 
noch in unvergeDlicber Erinnerang, wie eine meiner talentvollsten Schfile- 
rinnen immer wieder mit den Fingern anstatt mit den Schultern spielte. 
Als ich sie anf ihren Febler aafmerksam machte und ihr versicberte, daO 
das Geheimnis des Klavterspiels in ibrer Schulter rube, gpschab es, dafi 
ich jm Enthusiasmus des Unterrichts, gleichsam als wollte ich das Ge- 
heimnis erlauschen, mein Ohr auf die Schulter der jungen und schSnen 
Dame driickte* Es stellte sicb heraus <was icb damals natfirlicb nicht 
ahnte), dafi es die letzte Stnnde sein sollte* die ich der jungen Dame zu 
erteilen berafen war* Dies und frellich noch manches andere hatte mich 
nacbdenklich gemacht. Dazu kam noch, dafi anch bel den Schfilern des 
ber&hmten Entdeckers diese Method* nicht recht anzuschlagen schien. 
Keiner seiner Schuler, die er auf die Offentlichkeit losgelassen hatte, war 
imstande, irgend einen Rekord zu brechen, weder den in der Fixigkeit, 
noch den in der Kraft — der Flugel blieb stets ganz. Wie auf Ver- 
abredung batten ibn stmtliche Klavierheroen und -heroinen von drfiben 
verlassen und waren nach &&mtlicben Verelnigten Staaten disgusted zur&ck- 
gekehrt. Da erkannte ich allmShlich, daO das Heil des Pianisten nicbt 
in der Schulter liegen kffnne* Ich sagte mich also von der Schulter los 
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— und fiel aufs Knie. Ich bitte das aber nicht wortlich zu nehmen. Es 
handelt sich namlich nur um den Gedanken, daD jetzt das Knie dieselbe 
Rolle spielen sollte wie bisher die Schulter. Indessen nicht ganz so 
schnell, wie ich das hier eben sagte, kam mir diese Offenbarung. 

Ich hatte zunachst die Distanz zwischen der Klaviatur und den 
Schultern einerseits und den Knieen andererseits berechnet und gefunden, 
daC sie ungefShr dieselbe sei. Sofort machte ich Experimente, und zwar 
zuvorderst solche negativer Natur. Ich stellte fest: 

1. Schlenkert man mit den Knieen, so wird das Spiel lodderig. 
(Wenn ich hier und im Folgenden Ausdriicke aus der friiheren Methode 
iibernehme, bitte ich den Leser um Nachsicht.) 

2. Zittert man mit den Knieen (Virtuosentriller), so wird das 
Spiel rissig und wuschelig. 

3. Kreuzen der Kniee vermindert die Treffsicherheit. 

4. Einfaches Wippen mit den Knieen verursacht flatteriges Spiel. 
(Doch tausche man sich nicht! Diese Art Technik ist nicht einmal fur 
Mendelssohnsches Geflatter verwendbar.) Usw. 

Es wiirde zu weit fiihren, alle Nachteile auszurechnen, die eine 
falsche Behandlung der Kniee bewirken wurde* Die logische Folgerung, 
die ich aus dieser Erfahrung zog, war die, daO durch einen rich tig en 
Kniegebrauch eine hervorragende Entwickelung der Technik zu 
erzielen sein miisse. 

Ich hatte mich nicht getauscht. Die Studien, die ich nun mit 
meinen Schiilern begann, zeitigen Resultate, die zu den kuhnsten Er- 
wartungen berechtigen. Selbst der hoffnungsloseste Schiiler, den ich im 
stillen Verdacht hatte, daD er seine Talentlosigkeit in meine Schuhe 
schob, wurde so begeistert, daC er meine Kniee (statt seiner eigenen!) um- 
armte und mich fragte, ob er demnSchst zum Leopard oder zum Wolf 
gehen solle. (Gemeint waren zwei berubmte Konzertagenturen in Berlin.) 

Der Rahmen dieser Zeitschrift verbietet ein Eingehen in die 
Details der Kniemethode. Hier sei nur gesagt, daC der Schiiler immer 
wieder und wieder aufmerksam zu machen ist, daB jede Bewegung auf 
den Tasten, seien es Laufe, Wurf- oder Schlagfunktionen, vom Knie aus- 
gehen miisse. Auf die Finger kommt es iiberhaupt nicht mehr an. Im 
Gegenteil, totes Fingern bei stetem Gedenken des Zentralsitzes aller 
Klaviertechnik, der Kniee, fiihrt am schnellsten zum Ziel. Als Voriibung 
empfehle ich Kniebeugen und -strecken, zur Kraftigung der Kniescheiben 
Franzbranntwein. Auch die Ausdrucksfahigkeit des Spielers kann durch 
geschickten Gebrauch der Kniee gehoben werden. Zu diesem Zweck em- 
pfehle ich entsprechendes Ausstrecken der Beine und Eindriicken der 
Kniee. Durch Andrucken der Kniee an den Boden des Instruments erreicht 
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man die hochste zu erzielende Kraft. Durch Anlehnen der Kniee an die 
Stuhlbeine wird man einen vollrunden Kugelton von nie dagewesener 
Schonheit erlangen; alles StoBige und Bruchige im Ton wird auf diese 
Weise leicht vermieden. Kreist man die Kniee, jedoch ohne sie zu 
tangieren, so gelingt die notige Schiittelung und Rollung wie von selbst. 
Bevor ich nun die Skizzen zu meiner Methode abbreche, noch eine Be- 
merkung, die, wie ich zugeben mufi, etwas heikler Natur ist. 

Es ist natiirlich leicht, den Kniegebrauch bei Schulern minnlichen 
Geschlechts zu kontrollieren. Um so schwieriger, bis zur Peinlichkeit 
schwierig ist diese Kontrolle bei Schiilerinnen. Man muB sich da auf 
Treu und Glauben der Studierenden verlassen oder zieht aus dem Re- 
sultat die Schlusse auf die Ursache. Jedenfalls wurde ich keinem meiner 
geschatzten Kollegen empfehlen, ein Experiment zu machen, wie ich es 
ahnlich bei meiner letzten talentvollen Schiilerin der fruheren Schulter- 
methode mit den Worten tat: w Mein Fraulein, das Geheimnis des Klavier- 
spiels ruht auf Ihren Knieen. a 

Nach etwa einjahrigem Studium durfte der Studierende so weit 
sein, daO er sich das Haar wachsen lassen kann; auch mag er sich in 
der HardenbergstraOe aufstellen, um die dort voruberziehenden letzten 
Typen der Koniglichen Hochschulen in Charlottenburg zu beobachten, 
nach denen er sein AuBeres gestalten mag. Alles ubrige, Engagements 
und Erfolge kommen von selbst. — Zu weiterer Auskunft bin ich gem 
bereit, bemerke aber, daB ich augenblicklich von Schulern so uberlaufen 
bin, daB ich alle Reflektanten an meinen Hilfslehrer weisen muB. Er 
nimmt 30 Mark fur die halbe Stunde, wenn er sie bekommt; ist aber 
gleich alien meinen geschatzten Kollegen gern bereit, mit sich reden zu 
lassen. 




, ,„, ^r . .i - Original from 






UNIVERSITY OF MICHIGAN 





Juch die musikalische Welt des Jahrcs' 1910 steht im Zeichen 
glBckbringender Kometen: unser Aar regt nach langer Pause 
seine Schwingen wieder — Kasuar hat eio neues Werk voll- 
eudet, ein Werk, das der ScbBpfer selbst als sein reihtes be- 
zelchnet. In einer langen Reibe von Jahren ward es mflhsani nnd scbmerzlich 
geboren neben des Meisters letzten Arbelten her: der Musik zu Frank 
Wedekinds Drama w Friih lings Erwachen*, die den GipFel mnsikallscher 
Erotik darstellt, nnd jener Vertonung des *Sommerrahrplans der Iaartal- 
bahn 1606*, diescm nicht uberbietbaren KabtaettstQck orohestraler 
Ulustrationskunat. 

Canz besonderen UmstBnden baben wir heuer die VorfQhrung des 
Letzilings der Kasuarschen Muse zu verdanken: den Kunstsinne einea 
Restaurateurs! Xaver Scbnittmayr heifit der Wackere, dessen spekulativ- 
Idealem Geiste es gelang, Kasuar zu einer .kullnarlschen Symphonic* mit 
dem Titel *Die Irrfahrten des Odysseus* snzuregeu* Man staunel Der 
Tondichter hat sich auf das Cebiet der reinen Orchestermusik zuriick- 
bcgeben, sich aus der Realitlt des modernen Lebens ins Halbdunkel 
mytbischer Zeiten geBfichtet — aber seine Ausdntcksmittel stad von 
stupender Originalitlt* Sie erfordern ein ganz neues, einzigartiges Feld: 
das Hauptrestaurant der Industrieausatellung 1910 zu Baar- 
geldiug* Seit Wagner vissen wir, welch' grottartige Resultate die Ver- 
einiguug mefarerer Kflnste zu zeitigen vermag. Aber der Meister hat sie 
nicht alle in seinen Bcreich gezogen: Kasuar blieb es vorbehalten, hier 
den letzten Schritt zu tun, indem er sipb der schmBhlich vernachUasigten 
Kochknnst annahm. In seinera neuen Werke gehen .wirtschaftliche* 
und Kunstinteressen Hand in Hand; Gastronomic nnd Musik, sich wcchsel- 
seitig ergSnzend, sind hier unlflsbar verbundeu. WSbrend der VorfBhrung 
der einzelnen durch das Programm gekennzeicbneten Tonbilder vlckelt 
sich nHmlich ein opulentes Sou per ab, dessen eiozclnc G&nge mit jenen 
in gelstigem Zusammenbang steben. Geh5r~ und Gaumennerven arbeiten 
gemeinsam, Damit ward die Tafelmusik aus ihrer dienenden Stellung auf 
das gleiche Niveau mit den eigentlicben Tafelfreuden erhoben, und aus 
IX. ft. 10 
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dem engen Zusammenwirken der beiden, nunmehr gleichberechtigten Fak- 
toren entsteht ein Gesamteindruck von hochster Sinnfalligkeit, Das Pro- 
gramm gelangt wMhrend der Ausstellungsdauer vom 1. Mai bis 1. Oktober 
allabendlich zur Auffiihrung, und dieser Umstand, sowie der hohe Preis 
des musikalischen Kuverts wird es Herrn Schnittmayr ermoglichen, nicht 
nur das bescheidene Honorar von 800000 Mk. an den Komponisten zu 
zahlen, sondern auch trotz groBer Auslagen mit einem bedeutenden Uber- 
schufi in die eigene Tasche abzuschliefien. Hingegen hat der Tondichter 
in Rucksicht auf das Menu Herrn Schnittmayrs gewisse Konzessionen ge- 
macht bezuglich Wahl und Reihenfolge der einzelnen Irrfahrten, abweichend 
vom Original Homers. — Da es mir vergonnt war, die Partitur zu stu- 
dieren, so bin ich in der gliicklichen Lage, wenigstens einige Hauptpunkte 
daraus mitzuteilen. 

Die Einleitung dient lediglich zur Erzeugung allgemeiner Meeres- 
stimmung. Wahrend Streicher und Floten ununterbrochen ruhig flutende 
Triolen („Motiv der Schiffahrt") pp. zu Gehor bringen, werden unten 
Turtlesuppe (das siidliche Kolorit unterstreichend), sowie Kaviar, diverse 
Seefische, Hummern und Langusten serviert. In Erwartung des Kommenden 
lauft dem Horschmecker natiirlich das Wasser im Munde zusammen, was 
trefflich mit dem musikalischen Gehalte und der poetischen Idee harmoniert. 
— Wenn abgetragen wird, fallt das Orchester fortissimo mit dem Haupt- 
thema des Ganzen ein: 
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Als solches mag es manchem etwas kurz erscheinen. Aber portratiert es 
nicht geradezu mit seiner verschmitzten Harmoniefolge den Helden vom 
Kopf bis zu den FuOen? Weg mit der melodischen Beckmesserelle: — 
Pragnanz ist alles! Nun folgt eine ganz geniale Kombination des Schiffs- 
motives mit dem des Odysseus, beide in der Umkehrung, denn die See 
ist ruhig und spiegelt das Fahrzeug mit seinen Insassen. 

Das Eiland der Sirenen kommt nunmehr in Sicht. Odysseus ver- 
stopft den Gefahrten die Ohren mit Wachs und laBt sich an den Mast- 
baum fesseln* („Motiv des Ohrenwachses*, begleitet von gestopften Trom- 
peten. Die Streicher sind angewiesen, ihre Bogen aufs intensivste mit 
Kolophonium zu versehen, damit die Melodie desto klebriger herauskommt.) 
Der Sang der Sirenen ist im bekannten uppigen Stil Kasuars gehalten. Den 
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Musikessern werden derweil gebratene Fasanen, gebackene Spatzen mit 
SchnepfenbrStchen garniert, sowie anderes Gefliigel mit Rapiinzchensalat 
u. dgl. aufgetragen; denn bekanntlich sind ja die Sirenen, ihrer untem 
HSlfte nach, Vogel. Zudem wird der Kunstgast beim Abnagen der 
Knochen und Knochelchen an die fruheren Mahlzeiten der Unholdinnen 
erinnert. 

Die Seefahrer betreten die Insel des Polyphem. Wuste Kakophonieen 
kennzeichnen genugsam den Menschenfresser. Im Saale geht man mittler- 
weile zu gebackenem Kalbshirn (auf den entleerten Schadelinhalt der Opfer 
Polyphems hindeutend) oder zu Hammelriicken k la duchesse mit Morcheln 
und geschmorten Steckruben iiber, welch letztere Gerichte an die Rettung 
der Uberlebenden durch die Widder und an die frugale Kiiche des Riesen 
gemahnen. Reizend wirkt die kleine pastorale Orchesterepisode „Sch3fchen 
im Trockenen". 

Einschmeichelnde Weisen geleiten uns zum Reich der Circe. Aus 
dem bisher mehrfach erklungenen „Motiv der Gefahrten" konstruiert der 
Komponist einen achtstimmigen, schweinemaBig klingenden Kanon, der sich 
auf die Verwandlung der Unglucklichen in Eber bezieht. Im Saale wird 
der Vorgang durch Verabreichung von Schweinskopf mit Sauce Robert 
illustriert. Truffelpastetchen und schwere Sudweine vervollstandigen das 
sinnlich-schwule Milieu. 

Heftig wiihlende Passagen und Tremolo des Quartetts kunden die 
Nahe der Charybdis an, unterstiitzt von Rahmstrudel und Schaumtorte. 
Da wahrend der gefShrlichen Vorbeifahrt an der Scylla sechs weitere Ge- 
nossen ihr Leben lassen, reduziert hier der Komponist seine Erfindung 
auf ein Minimum; ein feiner Zug, den man indes leicht nicht bemerkt. 

Den SchifFbruch malt der groBe Orchestervirtuose natiirlich wieder 
aufs grandioseste. Das Knallen der Sektpfropfen unten vermahlt sich innig 
mit dem Tumult der Elemente, besonders charakterisiert durch acht Fenster- 
scheiben in Des. 

An das Gestade der Nymphe Kalypso verschlagen, fuhlt sich der 
einsame Dulder trotz der ihm entgegengebrachten Liebe frostig beruhrt, 
was durch verschiedene Sorten Eis und sonstiges Gefrorenes schmackhaften 
Ausdruck findet. Er denkt der fernen Heimat und der ersten Zeit seiner 
Ehe, da Telemach noch ein Baby war (neues Instrument: Saugling in A — a, 
mit Schnuller gedampft): 
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Die rilhrende Vein stellt nasern Meister tor die gleicbe State mit 
den groOen Herzenskfindern KQckcn, Abt nnd Nefiler nnd beweist wieder 
einmal, vie reicb Ibm der Bora edelster Metodik quillt, wenn er desun 
bedarf. (Um die Virkung zu erhSben, wird PatachuIiparKm im Sule 
zerstaubt.) 

Wenn die Bestecke gewechselt werden, tritt zur Verdaunng von Musik 
ond Mablzcit eine llngere Kunstpsase ein: Odysseus wfrd* von den 
Ptaftaken geleitet, schlummernd seiner Heimat zngefiibrt. Hler offcnbart sicb 
Kasuars Genie viellelcht am Sberzeugendsten* Den Effekt des pianissimo- 
Pauken&olos gelegentlich grofier Stille bit bereits Vaguer in reichstem 
MaDe angewandt Um originell zu bleiben, mofite Kttuir bier einen Schritt 
weiter geben, und er fand das Gesuchte: der Dirigent acbllgt, wlbrend 
Orchester und Mnsikspelsende feiernd aufhorcben, 40 Takte General- 
pause (Adagio; */*> in des riefe Scbweigen hlnein. Die Virknng ntnD er- 
greifend eelnt 

Mit diversen Klaen, Pumpernickel u, dgl. nimmt dann daa Sonper 
selnen Fortgang, nnd anch die Musik aetzt wieder bfirbar ein. Sie Kbit 
una mit der 137*, InQerst pauveren Abvandlung des .Odysseus-Motivs' den 
Helden In der Verkleidung eines Bettlera vor Augen. Dieae Klinge k5nnten 
den Hand des Vlelgeprfiften binter dem Ofen zwsr nicht mehr hervor- 
locken — ftber ffltn kennt ja die Geschtchte: er bleibt ruhig liegen, wedelt 
noch einmal and stirbt. 

Nanmebr dlen wir mit Herz nnd Mnnd dem ScblnQ entgpgen. Der 
Obrenschmaut, du Musik-, Lelb- nnd Magenstfick tfirmt sicb zn einem 
Finale von bfiebster Vucht; Odysseus tfttet nnter stfinnlschen Blecb- nnd 
Sctalagzeugorgien Penelopes Freier im Hsus; in den furctatbaren Straufl 
hinein erscballen die Fanhren der HDrner, die ibm dlese Edeln zugedacbt 
batten. Vlbrend nnten die Gfete mit deren groBcn Roslnen aufrlumon 
und den allgemelnen Linn mit Kracbmandeln nnd KnaUbonbons verstSrken, 
endet zu allgemelner Befrledigung das ewige Verk* 
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Es rdcbelt dumpf das Nargjleh, 
Es dampft und duftet der Kaffce 
In unglaaierter Tasse. 
Der braune Diener kommt and geht, 
Am Hinging, wohlbewafftaet, steht 
Ein grimmigar Kawaaae. 

,Und da da nun, mein Iieber Gist, 
Zu rolr den Weg gefnnden bast 
Dnrch Irrfahrt t Not und Schrecken, 
Und da du mir dein Los vertraut, 
So will ancb Ich, im Mutterlaut, 
Dir mein Geachick entdecfcen* 

Du Ulckst micb staunend an — mlt Recbt! 

Du veifit nicbt mehr, was an mir echt 

Und was KoatBm und Lflge, 

So hBre denn: Ich bin kein Tflrk, 

Zu Tien im siebzehnten Bezirk 

Stand meiner Kindheit Wiegp, 

Schulmeiatersohn, musikbegabt, 

Die Blattern, Scharlach, Mumps gebabt, 

Realschul' acht Semester, 

In Sitten ,drei ( , ,gering* im PleiO. 

Konservatorium, Enter Preis, 

Eintrltt ins Hoforchester. 

Vcrliebt, verlobt, verehelicht, 
Verwitwet — nnd noch immer nicbt 
Gebeilt vom sQGen Drange. 
Und achrecklich viel Musik gemacht, 
Gempftj gezupft bei Tag und Nacbt 
Am zarten Nervenatrange. 
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Neurasthenie ! Kaltwasserkur. 
Umsonst! Da sank ich der Natur 
Reumiitig an die Briiste. 
Zuerst erkor ich mir den Wald 
Und dann die See zum Aufenthalt — 
Dann zog ich in die Wiiste. 

Im Walde fand ich keine Ruh', 
Die Quellen schwatzten immerzu, 
Es sang von alien Zweigen. 
Am Meeresstrand die Woge schwoll 
Und rauschte mir die Ohren voll. 
Da rief ich: ,Wo ist Schweigen? 

In welchem fernsten Himmelsstrich — ?* 

Da kam Erleuchtung fiber mich: 

,Sahara, d u vor alien ! 

Auf, auf, ich will in jenes Land, 

Wo lautlos durch den weichen Sand 

Des Wandrers Schritte wallen. 

Wo keine Vogelkehle singt, 

Wo gierig jeden Laut verschiingt 

Die ungeheure Ode, 

Wohin noch nie ein Echo drang 

Von dem Gedudel und Klingklang, 

An dem ich hier verblode.* 

Und wie gesagt, so auch getan, 
Zu Schiffe reist' ich und per Bahn 
Und mit der Karawane. 
Geduldig, stumpf an Leib und Seel' 
LieQ ich mich schaukeln vom Kamel 
Gleichwie in einem Kahne. 

Das ging so wochen-, mondelang 
Und siehe da, der Nervenstrang 
Ward straffer stets und straffer. 
Es wuchsen Mut und Energie, 
Ich wurde krfiftig wie noch nie 
Und braun als wie ein Kaffer. 
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Ich lieC mich spater unterwegs 
Von einem Stamm der Tuaregs 
Zu ihrem Hauptling wahlen 
Und fand es fernerhin probat, 
Als Muselman und Apostat 
Mich mehrfach zu vermahlen. 

Ein alter Jude brachte mir 
Aus Biskra und aus Abukir 
Die letzten Novitaten. 
Allah ist grofi! Er weiC sogar 
Aus braunem Tone Wunderbar- 
Erfreuliches zu kneten. 

Und einmal bot mir dieser Mann 
Auch eine weiCe Sklavin an 
Und lobte seine Ware: 
,Sehr musikalisch! War in Wien, 
Ist Leschetitzky-Schiilerin. 
Auf ihrem Dromedare 

Bringt sie den eignen Bliithner mit — ' 
Ich gab dem Juden einen Tritt, 
Dem Fraulein Riick-Eskorte 
Und ruhte nicht, als bis am Rand 
Der Wuste jenes Weib verschwand 
Samt ihrem Pianoforte. 

Dann kehrte ich zuriick ins Zelt 

Und pries als hochstes Gliick der Welt 

Der Wuste heiPgen Frieden . . . 

So leb' ich nun schon funfzehn Jahr, 

Von allem, was mir teuer war, 

Fur immer abgeschieden. 

Ich lieg' im Freien manche Nacht, 
Hoch fiber mir der Sterne Pracht 
Als schimmernden Alkoven, 
In meinen Burnus eingehiillt — 
Und wenn ein ferner Lowe brullt, 
So denk' ich an Beethoven. 
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Ail Goethe and an Feaerbach, 
Und an den dentschen Wild und, ich! 
Ad Wlen nod selnen Prater, 
Ana Lusthans and an die Krieu t 
An manche einst geliebte Fran . . - 
Und an du Bnigtheater. 

Znletzt «cb an du Opernhaut! . ♦ . 
Und das, du trelbt mir wieder ans 
Die Grillen nnd die Faxen: 
Noch einnaal angeschmiedet aein 
An die k. k, Galeere — nein, 
Dem irlr* ich nicht gevachsen. 

Die Wlldnis hat Gefohr und Not, 
Wir sind von Felnden vie! mndroht, 
Von Bestien rings umlauert. 
Nichts aber 1st so fOrchterlicb, 
Als wie dor ,Tristan' ohne Strich, 
Der bis urn ZwSlfe danert. 

Bin Land, du seiche Greuel flbt, 
Und hitt* ich'a noch so sehr geliebt, 

Das will ich nicht mehr sehen 

Doch nun genug davon, inein Gutl 
Dein mfider Lcdb bedarf der Rast, 
Komm, laD una schlafen gehenl* 
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(Hauptmann N. stellt auf einer Station zwei eben in den gleichen Abteil eingestiegene 
Herren in Zivil, die er beide kennt, einander vor: „Herr Oberleutnant Graf N., Herr 

Major Z. a Der Zug geht ab.) 

Major (lebhaft): Habe hier ubernachtet, um ^WintermSrchen" zu horen. Stuck 
verliert doch sehr als Open Von Shakespeare's Herrlichkeit bleibt 
nicht viel ubrig. 

Oberleutnant (ubernachtig, blasiert): Habe gestern abend leider hier gejeut. 
Sage leider, weil Pech gehabt. Ware auch lieber ins Theater, wenn 
flottes Stuck gegeben. Aber so alte Sachen, nee; habe fruher mal 
„Iphigenie" von Gluck gesehen oder war es „Braut von Messina"? WeiB 
nicht mehr. Nie wieder. Lieber scheintot im Massengrab. 

Major: Herr Graf haben — 

Oberleutnant: Bitte doch sehr, mein verehrter Herr Major — 

Major: Also Herr Kamerad haben wohl immer Garnison gehabt, wo 
sonstige Anregung zu haben. Aber ich versichere Sie, wenn ich in 
den oden Nestern nicht prinzipiell vor Einschlafen jeden Tag ein paar 
Szenen Shakespeare oder Schiller oder Hebbel gelesen, hatte es ein- 
fach nicht ausgehalten, ware, glaube ich, verblodet. — Aber was ist 
schlieOlich alles Lesen gegen Buhnenwirkung! Wenn bloB der Vorhang 
aufgeht, sehe Szenerie, bin ich schon ein anderer Mensch ! 

Oberleutnant: Mich interessieren eigentlich bloB zwei Szenerieen: Jagd- 
revier und Zimmer von schoner Frau, aber auch die Szenen nur, 
wenn ich selbst mitspiele. — (warmer) Stand, als noch aktiv war, bei 
N . . . . r Dragonern. Tadellose Regimentsjagd. Durchlaucht kamen 
ofters von W. heruber. Scharmant liebenswiirdig. Nahmen mich auch 
ofter abends mit heruber, in Hofloge. Aber komisch! wenn ich auf 
der Buhne sprechen hore, schlafert mich ein, unwiderstehlich, kann 
nichts dafur. 

Major: Herr Kamerad sind wohl mehr fur die Oper? 

Oberleutnant: Eigentlich eher fur Ballet. Ubrigens alle Achtung vor 
Oper! Wenn ich denke, ich miiCte das den Leuten solange vorsingen, 
bis sie die Hauptmelodieen auswendig konnen, — na, bei den andern 
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Sachen dazwischen singt ja wohl jeder, was ifam einfllltl MuB aber 
docfa heillose Arbeit sein! f 

Major {licheind); So schlimm ist*s nun doch nicht. Die Singer lernen die 
Hauptsache ja doch selbst Kir aich zu Hanse* 

Obcrleutnant: Lemen? — Ja, ISBt skh denn das alles so niederschreiben? 

Major: Gewifi, jeder hat aeinen Klavierauszug, genau nach der Partitnr! 

Oberletnnant: Mir ganz neu! Unser Stabshoboist braucbt all sowaa nicht; 
der blist cinfach die erste Trompete mit, und es getit wie gedlt* Int 
Winter haben sie allerdings auch Violinen, die kratzen aber scheuDlichl 

Major (begelatert): Herr Kamerad sollten roaJ Intermezzo aua .Cavalleria" 
am Theater in N* h5ren, von lauter erstklassigen Geigern, einfach 
groSartig, wundervoll! Ich sage mir oft: das Leben kano bringen, 
was es will, wenn solcbe Momente wiederkomtnenl Ala ich Dienat 
quittierte, hatte Postdtrektorstellen haben kfioneo in Nestcrn, zum 
Teil ganz h&bsch gelegen, Habe mich aber am Posten beworben, der 
ebenfalta fiir Stabsof&ziere reserviert, wo mir Dienst sogar weniger 
angenehm, einzig urn in grolle Sradt zu kommen, wo abends gutes 
Theater haben kann, Arbeite mich jetzt noch eio ; bin vom nlchsteo 
Jahr ab kSniglich prenQischer Lotteriekollekteur in N. Und Herr 
Kamerad? 

Oberleutnant: MuQ direkt antrcten, bin vom 1. ab FQretUcher Hof- 
theater-Ifltendant in V* 
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DER MUSIKFEIND 

Eine Fastnachtsplauderei von 
Carl Mennicke-Glogau 




Die Music erquickt der Men* 
sctaen Gemutb, so diG cs rectal 
sftuische Menschen seyn, die ein 
solcb' Itiblkb tdingeude Music 
nicbt k&nnea vertrtgen. 

Acerr* philologict 




fn dtosero Fascbingshefte wird es wohl ausnahmsweise gestattet 
sein, vod einem Buche zu reden, uber das zu schweigen sonst 
eioe durchaus selbatverstSndliche Sache wire; denn jenes Buch 
ist von einem Marine geschrieben, dessen gesamtes Denken von 
dem, was alle Menschen in diesem Punkte anerkennen, so stark abweicbt, 
dafi matt nicht umhln kans, den Autor zu jenen Bedaueraswerten zu zihlen, 
die slcb In einem Kreise verkehrter Ideen bewegen. Es bandelt sich urn 
den Am Dr. Norbert Grabowsky, der der Musik einen wahnsinnigen 
Krieg erklfirt bat nod aie mit tausend FlQcfaen zum Teufel wunscht. 
Seine alle Grenzen fiberschreitende Brandrede gegen das, was uns Musiker 
das Heiligste dfinkr, was vielen Millioaen von Menschen eine uuversiegliche 
Quelle reinsten Genusses bedeutet, ist natfirlich ein Dokument des mensch- 
lichen Irrtums, and man wurde nur Zeit verachwenden, wollte man gpr 
zu alien diesen Unsinnigkelten, die Verstand, Gefuhl und Wille des 
Autors gleichmSCig verschuldet faaben, die St el lung des widerlegenden 
KHtlkers elnnebmen. Venn also, tun es zu wiederholen, uberbaupt von 
dieser literariscben Fehde gegen die Musik gesprocben wird, so kann es nur 
den Zweck baben, dem Leser eine Erheiteruag zu g5nnen. 

Zu verschiedenen Zeiten hat die Mustk groBe jund erbitterte Feinde 
getaabt, und einige dieser Baoausen baben sich dabei atarke StQcke geleistet 
Das Tcllste aber, was man sich ausdeuken kann, bat doch dieser moderne 
Arzt Norbert Grabowttky zuwege gebnebt; in seiner Schmabschrift fchlt 
cigentlich nur noch die Bebauptung, dafi die Musiker unsaubere Tier© 
fteien/und daB das Spiel von musikaliscben Instrumental ungeflhr dasselbe 
sei wie VStlerei und Unzucht. Seine Schrift trigt den Titel: 
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Wider die Musik! 

Die gegenwartige Musiksucbt 

und 
ihre unheilvollen Wirkungen. 

Zugleich ein Nachweis der geringwertigen oder ganz 
mangelnden Bedeutung, welche die Musik als Kunst, 
wie als bildendes Element in Anspruch nehmen kann. 

Ein Buch, geschrieben zum Zwecke wahrer Bildung 
und Gesittung und bestimmt fur alle Kreise desVolkes. 

Von Dr. med. Norbert Grabowsky. 

Arzt. 

Zweite verbesserte AuFlage. 

Leipzig 1902. 

Wir werden den Inhalt des Buchleins skizzieren und dem Autor selbst 
nur dann das Wort erteilen, wenn wir der Meinung sind, daO auch die 
Form des Ausdruckes mancher Kraftstellen geeignet ist, die frdhliche 
Stimmung des Lesers zu erhohen. 

In der Vorrede wird ein Brief an den Verfasser abgedruckt, dessen 
Schreiber ehedem von der Musikseuche befallen war, schliefilich aber an 
Leib und Seele gesundete, nachdem er die Schrift w Wider die Musik* 
gelesen hatte ; der reuige Saulus apostrophiert ubrigens den Autor: 
Demosthenes! Im ersten Kapitel sagt Grabowsky, die Instrumentalmusik sei 
uberhaupt keine Kunst, und einen gewissen begrenzten Wert habe nur die 
Vokalmusik; doch auch diese sei nicht zu iiberschatzen. Zur Aufklirung 
iiber die Schaden, welche die Musik unserer geistigen Kultur zufuge, konne 
allein die Schrift w Wider die Musik* dienen; sie wurde „bahnbrechend* 
wirken. Uberhaupt — was ist die Aufgabe der Kunst, ihr Wesen, Grund und 
Zweck? Antwort: ErkenntnisI Aller Erkenntnis Inhalt aber beruht auf dem 
Erkennen von Grund und Zweck des Daseins, also dem Erkennen von Gott 
und dem jenseitigen Leben des Ich. „Und die einzigen wirklichen Vernunft- 
beweise hierfiir habe erst ich geliefert" *). Der Erkennende ist der wahre 
Kiinstler! — Kapitel 4, 5 und 6 enthalten nach beruhmten Mustern 
allerhand Erwagungen dariiber, daO die Instrumentalmusik keinen be- 
stimmten Gedanken darstellen (!) konne, auch nicht bestimmte Gefuhle, 
und dafi unbestimmte Gedanken und Gefuhle zu erregen uberhaupt keine 
Kunst wftre. Im Kapitel 7 endlich kommen wir wieder zur Sache. Die 



] ) „Siebe mein Werk: Die Wissenschaft von Gott und Leben nacb dem Tode. 
Erstmals seit den funf Jahrtausenden menscblichen Geistesstrebens endgiltig begrundet* 
Leipzig, Spohr. Preis Mk. 1.20. a 
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Instrumentalmusik ist keine Kunst, sondern ein Spiel, und es ist gescheiter, 
wir spielen Schafkopf, Skat und Domino, als Sonaten und Konzerte. Das 
Musikspiel ist ein ^eminent kulturwidriger Faktor", ja vielleicht der groflte 
Feind alter Geisteskultur. „Und ein Buch wie das gegenwartige, das den 
auBerordentlichen Schaden der derzeitigen Musiksucht beleuchtet und die 
Menschheit zu Hoherem heranziehen will, kann Anspruch erheben, eine 
Kulturtat ersten Ranges zu sein. a Stolz will ich den Spanier! Nun wird 
der Anklager immer deutlicher. Es heifit bald: die Musik ist ein Rausch, 
ein Narkotikum, eine Art Schnaps, der besonders von den Damen bevorzugt 
wird. In den nachsten Kapiteln kommen die Musikfeinde des Altertums 
zu Worte, und zwischendurch wird uns von neuem versichert, die Musik sei 
an sich keine Kunst, ebensowenig wie der Tanz, sondern ein Spiel, eine 
dienende Sklavin der Kunst; als solche dienende Magd musse die Musik 
aber fiir die sinnliche Ergotzung des Herrn sorgen; die Instrumentalmusik 
stelle nichts anderes dar als einen Sinnenkitzel. Nun frage ich die 
Musiker: Was fangen wir jetzt an? Aber es kommt noch besser. Im 
Kapitel uber die Heilung von der Klavierseuche sagt Grabowsky, Musik- 
spiel konne geistig nicht hoher heben und sei im iibrigen eine Mode, die 
ebenso wie das vermaledeite Tabakrauchen voriibergehen wurde, wenn 
man den Schaden wegbekommen habe. Und das Klavierspielen tiberhaupt! 
Wie diskret waren doch Flote, Zither und Geige! Beseitigen wir also zur 
Wiedergeburt unseres ganzen geselligen Lebens die Klavierseuche. Wer kennt 
nicht die Not eines festlichen Abends in der Familie? O weh! Man iCt, dann 
wird am Klavier musiziert, die Herren verlieren sich aber bald ins Rauch- 
zimmer zum Skat, und die Damen schwatzen fiber Dienstbotenelend und neue 
Kleider. Und das nennt sich Geselligkeit? Und woher kommt das Elend? Eure 
Frauen konnen nicht denken und haben kein Interesse an geistigen Fragen; was 
hat es fur Sinn, wenn sie den Gasten etwas Ordentliches zu knabbern 
geben?! Hauptsache ist und bleibt geistige Anregung, „selbst wenn es da 
nur Kakao und Butterbrot gabe". Grabowsky formuliert auf Seite 48 die 
denkwiirdigen Worte: „Solche Hausfrauen, die etwa, durch diese Schrift 
veranlaBt, edler Geselligkeit eine StMtte bereiten wollen, mogen es wohl 
beachten: Auf den Einladungskarten finde sich ausdriicklich die Notiz, daC 
es nur Kakao und Butterbrot, hochstens noch etwas Biskuit gibt. Diese 
GenuCmittel soil man nicht etwa als Abendbrot betrachten, sondern lediglich 
als Anregungsmittel zur Unterhaltung. Jeder Cast muB sein Abendbrot 
vorher zu Hause genieBen. Die Hausfrau lasse sich unter keinen Um- 
standen auf ein Abendbrot ein; denn man soil durchaus nur der geistigen 
Anregung, nicht sinnlicher Genusse wegen kommen. Zweifelhafte Elemente, 
denen es lediglich urn korperliche [?!] Genusse zu tun ist, werden derart 
auch am besten ferngehalten.* 
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Also auf, ihr Frauen, macht die Geselligkeit eures Hauses unabhangig 
vom Musikspiel, entzieht euren Mannern Tabak und Alkohol; denn diese 
drei — wo bleibt der Skat, Heir Grabowsky? — „haben das Gemeinsame: 
sie wirken geistvernichtend". Leb wohl, du holde Kunst! Aber halt, es 
scheint urn die Sache des Herrn Doktors nicht allzu sicher zu stehen. 
Kein Mensch will seine Werke — „ernste, wertvolle Gedankenwerke" — 
kaufen, die Frauen merken nicht, daO Grabowsky „die Hoherhebung des 
Weibes* anstrebt, ja, dieselben Frauen haben es torichterweise versaumt, 
Herrn Grabowsky zu Kakao und Butterbrot einzuladen. Wer konnte nicht 
diesen Schmerz nachffihlen, wenn es heiCt: „Wie oft habe ich mich als 
junger Mann nach dem jour fix in einer geistig hochstehenden Familie gesehnt, 
ohne daB ich dies jemals erreicht hatte. Damals dachte ich, die Nicht- 
erfullung meines Wunsches beruhe auf einem personlichen Pech. Jetzt 
weiB ich's anders. Wo gibt es uberhaupt heutzutage solch einen geistig 
anregenden jour fix? Um Antwort durfte man wohl sehr verlegen sein." 
Und richtig, Dr. Grabowsky bleibt allein in dieser Welt und weiB nicht, 
ob er in einer Wfiste oder unter Menschen lebt. Unsummen werden fiir 
Musikalien, zur Unterhaltung der Operntheater ausgegeben, Ben Davies 
erhielt in Amerika fiir 25 Konzerte 200000 Mk., und wie behandelt im 
Gegensatz hierzu das Publikum den Mann, der ihm wahre Kunst, d. h. 
Erkenntnis bringt, Herrn Dr. Norbert Grabowsky? Man lese fiir ffinfzig 
Pfennige seine Schrift: w Kant, Schopenhauer und Dr. Grabowsky, oder 
wie das deutsche Volk dem Philosophen dankt, der vollendet hat, was 
Kant und Schopenhauer vergebens erstrebten." Wahrlich, es muB anders 
werden, und wir konnen nur zustimmen, wenn Dr. Grabowsky dieses 
Kapitel seines w Werkes a mit den Worten abschlieBt: „Es wfirde eine ernste 
Aufgabe aller wirklichen Freunde des Volkes sein, das vorliegende Werk, 
als Gegengewicht der Anschauungen der Tagespresse, in Hunderttausenden 
von Exemplaren im Volke zu verbreiten, damit endlich einmal wahre Auf- 
klarung fiber das Wesen der Musik und damit zugleich fiber das Wesen 
echter Bildung zum Durchbruch karne!" 

Wir Musiker haben aber nicht alle Hoffnung aufzugeben. Konzerte 
im Freien dfirfen wir horen und veranstalten, ebenso Operetten; denn 
„warum soil man sich nicht von des Lebens Ernst durch herzliches Lachen 
erholen?" Von der Oper freilich mfissen wir ffir immer Abschied nehmen, 
denn sie ist ein innerlich unwahres Ding und kann nur komisch wirken. 
Sehr fein und drollig sagt Dr. Grabowsky: „Da jede Oper an sich schon 
komisch wirkt, so ist jede Oper eigentlich eine Operette. Freilich dort 
unfreiwilliger Humor, hier freiwilliger. Dort darf man nicht lachen, wenn 
man nicht das Odium eines ,Ungebildeten' auf sich laden will, hier ist 
der Lachlust freies Spiel geboten.* SchlieBlich hat der kfihne Autor noqh den 
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Unglficksraben Eduard Grell entdeckt, jenen Berliner Akademieprofessor, 
dessen felsenfeste Uberzeugung es bekanntlich war, daB die eigentliche Musik 
nur die Vokalmusik sei, wahrend die Instrumentalmusik keinen kunstlerischen 
Wert habe. Diese merkwurdig verkehrte Ansicht ist natfirlich das rechte 
Wasser auf die Muhle des Dr. Grabowsky, der sich leidenschaftlich an 
dem Urteil dieser „AutoritMt tt fesiklammert. Der arme Grell aber wird 
vermutlich schwer darunter zu leiden haben, daB er sich einen solchen 
fanatischen Epigonen erzogen hat; gonnen wir ihm, dem gediegenen und 
gelehrten Musiker, die verdiente Ruhe und Vergessenheit. 

In einer Nachschrift an die Leser bittet Dr. Grabowsky um Erganzungen 
seiner Ansichten, und es fallt wiederum die hiibsche Selbstkritik, daB die 
Schrift „ Wider die Musik" „zweifellos eine reformatorische Einwirkung auf 
die verschiedensten Lebensgebiete" ausiiben dfirfte. Gleichzeitig macht 
Grabowsky aufmerksam auf die lange Reihe der anderen Werke, die er 
verfaBt hat; es gibt da Schriften fiber Magenleiden und Rheumatismus, iiber 
Enthaltsamkeit und verkehrte Geschlechtsempfindung, einen Katechismus des 
ehelosen Standes, Schriften gegen den Vegetarismus, gegen den Tobak, An- 
weisungen zur Blutreinigung, zur Bildung, zur Ernahrung des Menschen, philo- 
sophische Schriften, Klagen iiber das Elend des arztlichen Berufes usw. usw. 
Zur erstmaligen Orientierung fiber sein Schaffen empfiehlt Grabowsky funf 
dieser Schriften, schreibt aber ausdrficklich: „Es wird ausdrficklich bemerkt, 
daB die funf besonders erwahnten Werke nur zur Einfiihrung genugen. Wer 
wirklich fiber die unerreichte Bedeutung des Auftretens Dr. Grabowskys 
vollig orientiert sein will, der hat tunlichst alles zu lesen, was er 
geschrieben." 



Werden wir fur drei Minuten ernst und erinnern wir uns von neuem, 
daB die Tonkunst zu alien Zeiten ihre bosen Feinde gehabt hat. Im Altertum 
haben die Zyniker schlimme Worte gegen die Musiker geschmiedet; wenn 
Antisthenes sagt, an der Unsittlichkeit der Tonkunstler sei die Musik selbst 
schuld, und je groBer der Kunstler sei, desto schlechter der Mensch, so 
ist das noch ein sehr milder Spruch. Im Mittelalter werden die Urteile weit 
arger, und in der neuen Zeit ist der von dem Freiberger Gymnasialdirektor 
Biedermann entfachte Streit fiber die Wertschatzung der Musiker deshalb 
bekannter geworden, weil selbst der alte Bach an diesen Streitereien teil- 
nahm. Biedermann suchte in einem gelehrten Programm nachzuweisen, 
daB die alte lateinische Redensart musice vivere keine andere Bedeutung 
haben konne als liederlich leben, und er folgerte kuhnlich, daB alle 
Musiker liederliche Leute seien. Einige Jahre spater gmg dann schlieBlich 
der groBe Philosoph Kant so weit, zu behaupten, daB das Wort liederlich 
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unzweifelhaft von Lied herkomme, und damit verdachtigte er den Ruf 
der Musik aufs neue. Die Angriife gegen die Musik hfiufren sich im 
18. Jahrhundert derart, daQ schon 1765 der gelahrte Magister Joh. Lorenz 
Albrecht in einer kleinen Broschiire versuchte, die „Ursachen des Hasses, 
welchen einige Menschen gegen die Musik von sich blicken lassen*, auf- 
zudecken; er fuhrte sechs Griinde an, und der uberzeugendste ist wobl 
dieser: „weil die Musikverstfindigen an den meisten Ortern gar wenig ge- 
achtet, und sehr schlecht salarieret werden, ja ofters ihr Brot mit Neben- 
dingen miihsam verdienen miissen, die sich manchmal mit der Musik gar 
nicht reimen*. Ahnlich hatte schon Werckmeister in der „Orgel probe" 
(1681) gesagt, daC die Musiker „in eine solche Verachtung geraten seien, 
daQ es zu bejammern ist, und meistentheils darum, weil sie sich bey ihren 
Bedienungen oft gar kummerlich und elend behelfen miissen*. In unserer 
Zeit endlich sind bis auf den Dr. Grabowsky die Klagen fiber die verderb- 
lichen Einfliisse der Musik verstummt; zwar miissen wir selbst Klage er- 
heben fiber den unsinnigen Konzertbetrieb unserer Tage, und mit Recht 
haben Hans Sommer und Hermann Ritter auch im allgemeinen dazu geraten, 
etwas weniger Musik zu machen, aber es ist niemandem in den Sinn ge- 
kommen, die Musik als ein kunstloses Spiel hinzustellen, das Geist und 
Seele des Menschen vergifte. Diese Entdeckung blieb Herrn Dr. Grabowsky 
vorbehalten. 

Als der englische Rechtsanwalt William Pryenne 1633 in London 
eine Schmahschrift gegen die Musik herausgab, lieC Karl I. dem allzu 
dreisten Verfasser beide Ohren abschneiden. Ein Strafgericht ahnlichen 
Zuschnitts schlage ich fiir Herrn Dr. Grabowsky vor und erbitte von alien 
Interessenten Vorschlage, die Herr Bernhard Schuster im nachsten Faschings- 
hefte sehr gern bekanntgeben wird. 
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9. December 1005: Herr Professor Oscar Pi schreibt in Berlin: 

Anf der reaoiutesten Rhythmik spielen seine diatonischen Horn- 
motive, die UbermBtigen DezimensprQngp, die stochenden Obermlfiigpn, 
die scbleifenden Terzen, Ausdrucksformen, deren Wert mehr noch in ibrer 
saggestivcn Erscbelnnng lis in ibrer oritfnellen Gestaltung liegt ... Er 
let kein Beamter, kein Librettovertoner, er 1st ein KGnstler, and Schiller, 
Nietzsche, RQckert, Shakespeare, Don Juan nnd Oskar Tilde dienen ihm 
willig - . * Hfichst raffinierte Passionen schafflen bier am Weltenwerk, 
nnd wenn man dies pervers odor dekadent nennt, so kfinnte man beinabe 
Jebova inch mit diesen Epitbeta betegen, was im pbilosophischen Sinne 
wahrlich kein Gbler Wltz wire. Ea 1st keine Burgerllebe am Sonntag- 
nachmlttag, es 1st Weltenliebe nnd Wcltenkeuschheit am letzten Tage • » • 
Die Polyphonic der Stimmen, die K&hnheit der Akkordc, unauflgel&ste 
Vorhalte, das ganze schwirrende and geheimnisvolle Spiel der tonalen 
Nervenatrlnge, die Mischung dieser Tonalitlten, die Klangwirknngen, die 
FarbonverteUung, die Cbarakteristik — das altes ist f&r einen Mnsiker von 
beranschendem Interesse. Wer einen flreien Kopf nnd ein freies Ohr bat, 
nimmt bier Perspektiven wahr, die uns zeigen, dafi es mil dem musi- 
kaliscben Ansdrnck noch lange nicht zu Ende ist, daQ wlr in Verkrfiphingen 
und Ansschaltungen noch lange nlcht anf den unfhichtbaren Steinen ge- 
Iandet sind. Die nine Melodic ist ihm wenig, sle bietet slch heme nicht 
als geeignete Form nnserer nmsikalischen Wfinsche dar, sle bedeutet nur 
lyrische HOhepunkte . * • Die Orgel hilt beim mystischen Knfi einen 
cis~moll Akkord, in den alle benachbarten Sekunden hineinklingen, nnd, an 
dem Faden eines Violintones, in den Bilsern querstlndig ihr xuckendes 
Motiv nlederhlngt Ich kSnnte so etwas dauernd hSren, weil icb obne 
Schmerzen eine Welterentwickelnng meines Sinnes wahrnehme . . 

Januar 1006: Der kleine Schmock schreibt Im Posener Intolllgenzblatt: 

Alle Sifte strSmen hinfiber jenseitn von Mann and Veib, fain&ber 
in das Pnrpnrrot der Liebessebnsucfat, aus der sich rotz&ngelnde Nattern 
geblren. Er durchwfihlt mit dem hrbensatten Pinsel seiner Polyphonic die 
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violetten Tiefen des briinstigen Frauenleibes. Mit sadistischer Wollust 
peitscht er Dissonanzorgten aus dem furiosen Abgrund eines masochistischen 
Orchesters. 

Februar 1906: Interview mit der berfihmten Sangerin Demmy Estinn: 

Ich liebe diese Musik iiber alles — es ist doch ein Hinauswachsen 
fiber Wagner. Wagner ist so pedantisch — ich kann mir nicht helfen. 
Tristan und Isolde: odes Theater. Konig Marke, Wotan, sind das nicht 
zwei entsetzliche Pedanten? Richard I. war eben in dramatischer Be- 
ziehung von Vorbildern gefangen, die zur Zeit Richards II. fiberwunden 
sind. Wie menschlich ist hier alles : die Titelheldin ist ein Mensch, nichts 
als ein Mensch 1 ). Und Richard II. gab ihr keine Opernpose, es ist die 
musikalische Darstellung des Menschlichen. Und das liebe ich an ihm so 
— diesen Mut, diese Titanenkraft. 

Marz 1906: Die Zeitungen schreiben: 

Der Meister gedenkt ein neues Werk zu schaffen, das alles bisher 
Dagewesene nochmals in den Schatten stellt. Uber den Titel dieses Werkes 
wird tiefstes Schweigen gewahrt. 

April 1906: Wir wissen zwar immer noch nichts fiber den Titel, 
erfahren aber aus bester Quelle, daO es wieder sehr „grauslich" wird. 
Man rfit auf Ibsen's „Gespenster". 

Mai 1906: Es sind nicht Ibsen's „Gespenster a , die der neuen er- 
habenen Tonschopfung zugrunde liegen, sondern Herr von Toffmannshal 
wird die Dichtung liefern. 

Juni 1906: Man spricht davon, daO die „Elektra a des Sophaklex 
eigens fiir den Meister modernisiert wird und somit alien zeitgenossischen 
Anforderungen in erstklassiger Weise endlich einmal entsprechen dfirfte. 
Aber Gewisses weiB man leider immer noch nicht. 

Juli 1906: Zwischen den Direktoren der Pariser GroOen Oper, der 
Scala in Mailand, des Coventgarden in London, sowie den Herren Conried 
und Hammerstein in New York ist eine gewaltige Fehde darfiber entbrannt, 
wer am meisten Tantiemen fur das neue Werk des Meisters, dessen Titel 
leider immer noch unbekannt ist, zahlen darf. Man will eine Lotterie 
veranstalten : wen das groCe Los trifft, darf den hochsten Betrag — zahlen. 
Hammerstein will, um ganz sicher zu gehen, den Notar bestechen, der die 
Lotterie leitet. 

August 1906: Endlich, endlich konnen wir unsere Leser, deren 
Neugierde aufs hochste gestiegen ist, darfiber beruhigen, daQ das neue- 
Werk des Meisters wirklich „Elektra a heiBt. 



a ) Leider vergafi die beruhmte Sangerin hinzuzufugen, ob sie dies Wort als 
Masculinum oder Neutrum angesehen wissen will. Oder wollte sie als tschechischc 
Patriotin beweisen, dafi es fur sie auch in der deutschen Sprache bohmische Dorfer gibt? 
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September 1906: ,Elektra* soil, vie wir hSren, drei Akte haben. 

Oktober 1806: ff Elefctra" bat nicht drei Akte* sondern nur einen Akt, 
wie wir ganz besttmmt versiehern k6nnen. 

November 1006: Man behauptet, der Meister voile die Welt damit 
oberrascben, daQ er dlesmal nur ganz klelnes Orchester anwendet: cine 
Flfte, eioe Oboe, eine Klarinette, cm Fagotti zwei HSnier und Streich- 
orchester, Ja, in der Beschrfinkung zeigt sich erst der Meister. Nor ein 
Genie kann be! so kleinen Mitteln GroQes schalFen. Vir sehen, wie 
unrecbt die batten, die meinten, der Meister babe immer nur groDes 
Orchester n&tlg. 

Dezember 1906: Unsere Meldung, dafi das Orchester der JEIektra* 
alles bisher Dagewe&ene flbertreffe, best&tigt slcb: der Meister will die&mal 
simtlicbe Parkettreiben wegnebmen lassen, und daspublikum soil lediglich 
auf die RInge und die Galerie angewiesen seim Ja, das wabre Genie 
Bndet immer daa UnerhSrte. 

Jannar 1907: Eine Deputation des Dresdner Publikums bat den 
Meister leider von seiner genialen Idee, das Parkett diesmal dem Orchester 
ganz znm Opfer zu bringen, abgebracbt; es kam auch gteichzeitig ein 
Telegramm der KSniglichen Theaterkasse in, in dem ein Tantiemeausfall 
von 3000 Mk. pro Abend propbezeit wurde, wenn diese Mafiregel durch- 
geffihrt verden sollte. Der Meister erkllrtc der Deputation darauf, es 
seien ihm doch kflnstlerische Bedenken gegen die Verwendung aolcber 
Orchestennsssen auffeestiegen, und er wolle der Welt zeigen, dafi er anch 
far kleineres Orchester schreiben kSnne. So brauchen nur drei Parkett- 
reihen (300 Mk. Tantiemeausfall) geopfert zu werden, aber die vylorenen 
Tantiemen werden darcb die Sensation reichltch ersetzt* 

Februar 1007: Man sagt, daD nicht Dresden, sondern Berlin die 
Uraaffuhrung haben wird. 

M8rz 1907: Motil soil als begclsterter Verelirer der Werke des 
Meisters den letzten verzweifelten Versuch gemacht haben, die Urauffiihning 
fur MBnchen zu erbalten. Welches Resultat diese Bemubungen gehabt 
haben, wissen wir nocb nicht , 

April 1907: Der Meister heabsichtigt t die Urauffflhrnng seines neuen 
Werkes nach Amerika zu verlegpn, damit er seine Freunde nnter den 
europiischen Tbeaterleitern nicht allzusebr krlnkt. Da die Urauffuhmng 
scbon in diesem Herbste ststtfinden soil, sind bereits slmtliche Dampfer- 
plltze von begeisterten Verehrern belegt vorden. Die Aktlen des Nord- 
deutschen Lloyd und der Hapag sind urn 100% gestiegen. Der selige 
Meyerbeer hat sich aus Konkurrenzneid im Grabe berumgedreht. 

Mai 1907: Auf Befehl Seiner Majestfit wlrd die gesamte dentsche 
Scblachtflotte nach Amerika fahren, urn die franz5sischen Verehrer des 

11* 



s " J , Ongirir.il from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




164 
DIE MUSIK IX. 9. 




Meisters zur Urauffiihrung zu befordern, da samtliche Schiffsplatze auf 
gewohnlichen Schiffen bereits vergriffen sind. In Paris ist man von 
dieser neuen Courtoisie aufs hochste entzuckt und beabsichtigt, Seiner 
Majestat dafiir den GroBkordon der Ehrenlegion zu verleihen. 

Juni 1907: Das Warenhaus von Wonamaker in New York, in dem der 
Meister personlich dirigierte (non olet), wird in seinen Riumen einen 
groBen Festverkauf von StrauBfedern anlaBlich der Urauffiihrung ver- 
anstalten. Samtliche New Yorker Damen der Funften Avenue sind ent- 
zuckt von der neuen Mode. 

Juli 1907: Die Partitur der „Elektra a soil der Vollendung nahe sein. 

August 1907: Unsere letzte Meldung ist dahin richtigzustellen, 
daB erst ein kleiner Teil der „Elektra a in Kakophonie gesetzt ist. Die Er- 
findung weiterer MiBklange ist eben nicht so einfach, wie sich manche 
Leute das vorstellen. 

September 1907 (Spezialtelegramm aus Garmisch von dem eigens 
entsandten Herrn Bockholz im „B. L. A. a ): Ich wurde vom Meister in 
seinem neuen Heim empfangen, das inmitten der bayerischen Dolomiten 
liegt. Zu den Fenstern herein griiBt der Santis. Der Meister war so 
giitig, mir den Inhalt seines Werkes bis ins kleinste zu erzahlen. Ich 
kann versichern, dafi darin mehrere Personen umgebracht werden. Meiner 
Bitte, mir aus der neuen Partitur vorzuspielen, konnte der Meister leider 
nicht entsprechen. Das Klavier war namlich in seiner Abwesenheit aus 
Versehen richtig gestimmt worden, und die „Elektra a -Partitur klingt nur 
dann so, wie sie sein soil, wenn alle hohen Tone zu hoch und alle tiefen 
Tone zu- tief gestimmt sind. Dagegen war ich so gliicklich, jenen stillen 
Ort eingehend zu besichtigen, auf den sich der Meister wahrend des 
Schaffens so oft schon brutend zuriickzog. In der Mitte steht etwas, das 
ich erst fur die Zisterne des Jochanaan hielt. Mein Scharfsinn hatte mich 
nicht betrogen: der Unterschied ist nur, daB man aus der Zisterne Wasser 
holt, hier aber Wasser hineingieBt. 

DaB Seine Majestat sich fur die neue Schopfung seines genialen 
SchloBhofkapellmeisters besonders interessiert, vertraute mir der Meister 
unter dem Siegel der Verschwiegenheit an. Wie groB das Interesse von 
Seiner Majestat an der „Elektra" ist, kann man daraus ersehen, daB Seine 
Majestat vier neue MilitarmSrsche bei dem Meister bestellt hat. Und so 
nahm ich Abschied von dem gastlichen Heim in dem stolzen BewuBtsein, 
wieder einmal einem Unsterblichen begegnet zu sein, der einen offenen 
Blick hat fur die publizistischen Aufgaben der Jetztzeit. 

Okto ( ber 1907: Wir horen, dafi die Violinen im Orchester der 
„Elektra a immer achtfach geteilt sind, eine Errungenschaft, auf die unser 
Zeitalter stolz zu sein alle Ursache hat. 
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November 1907: Die Violinen in „Elektra* aind nur dreihch gcteilt, 
aber wir vernehmen zu unserer groQen Freude, daB die Basse(h5rner, 
die seit Mozart nlcht mebr verwendet wurden, von dem Meister in 
die neue Partitur wiedereingefiihrt worden Bind. Zu Mozarts Zcitea 
batten dieae Instrument* noch eine unangenehme Eigenschaft: man konnte 
sic nur verwendcn, wenn einem daffir etwaa ein&eL Unsere moderne 
Technik hat dlesem beklagenawerten Obelstande rfickstfindiger Zeitea 
danerad abgebolfen. 

Dezember 1907: Die Aufoichtsr&te der beiden grofien Dampfer- 
gesellachaften, die natflrlich die belegten Ptitze der enttluschten Amerikd- 
fahrer nicht zuriickgenommen haben, wollen dem Meister ein ainniges 
Weihnachtageschenk fiberreichen lessen* Man will ibm einen groflea 
Schwimmgflrtel achenken, den der Meister jedesma) dann anziehen wird, 
wean er andere ala seine eigpnen Kompoaitionen dfrlglert. 

Jaonar 1908: Man sollte sich die Jahreszahl merkcn, denn in diesem 
denkwfirdigen Jahre, das die Urauff&hrung der „Elektra* sehen wird, beglnnt 
eine nene Epoch© der Kunstgeschicbte* 

Febrnar 1908: Herr Mephistopheles, ein begeisterter Verehrer des 
Meisters, bat den Graflen Zeppelin am Karnevalsdienstag daraur auftnerksam 
gemacht, daD ibm die Maske des »Gr60ten Deutscben des 20. Jahrhuaderts" 
nicht mebr gebGhre, seitdem wir wisfien, dafi aich noser Meister in seiner 
.Elektra* ala ein viel grf&erer Luftikos entpuppen wird. Grar Zeppelin 
f&rchtet nun aebr fQr seine Unsterblichkeit, die er einzig dadarch zu retten 
hoflt, daQ ibm der Meister einen Hymnns widmet Leider bat das aber 
scboa Max Neger in Leipzig vor f und dessen Unaterblichkeit steht auf 
schwlcheren FBBen. Graf Zeppelin ist verzwcifelt 

M&rz 1908: Scbucb bat vor dem Meister einen KuielMl getan und 
ibn flebentlicb gebeten, docb die UraulTfihrung nacb Dresden zu geben. 
Man will die Tantiemen aufe Doppelte erb5ben v aus dem projektierten 
Denkmal Richards I, ein Denkmal Richards II. machen und ibm den 
hfcbeten slchsischen Orden verleihen* Der Meister llefi sich von den 
Bitten seines alten Fraundea endlich rfibren. Welcher Grand ausschlag- 
gebcnd gewesen 1st, wissen wir nicht 

April 1908: Nachdem nnn die Urauft&hrang in Dresden endg&ltig 
featateht, hat die Staatsbabnverwaltung umfangrelche Vorkebrungen ga- 
troffen, urn den zu erwarteaden Massenverkebr bewiltigen zu kBnnen. Da 
die beatehenden Schienenstrlngp nicht auareichen, will man zwischen 
Dreaden und Berlin noch eine Hocbbahn und eine Untergrandbahn bauen. 
Graf Zeppelin bat leider die Einrichtung einer LuftschiffHnie verweigtrt. 
NatBrlich ana blassem Neid. 

Mai 1908: Die Dampfachiffahitslinlen von Amerika nacb Deutsch- 
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land haben keinen einzigen Platz mehr zu vergeben, da alle amerikanischen 
Verehrer des Meisters bereits Schiflfsplatze belegt haben; die Aktien der 
Schiffahrtsgesellschaften sind urn 100°/ gestiegen. Wenn das so weiter 
geht, muB die amerikanische Kriegsflotte zur Beforderung aller derer ver- 
wendet werden, die keine Platze mehr bekommen konnten. Da die „Elektra" 
keine Ouvertiire haben wird, soil der Yankee-Doodle als BegriiBung der 
Amerikaner zur Eroffnung der Vorstellung gespielt werden. Der selige 
Meyerbeer hat sich nochmals im Grabe herumgedreht und liegt jetzt 
wieder auf dem Riicken. 

Juni 1908: Ein Mitarbeiter der Pariser „ Monde Artiste" war so 
glucklich, Genaueres fiber das Werk zu erfahren. Danach soil „EIektra* 
ganz bestimmt diesen Herbst aufgefuhrt werden, erst in Dresden, dann in 
Berlin. Ob sie in Paris gegeben wird, ist noch unsicher. Der Meister 
hat namlich verlangt, daB vorher die Partitur von Bizet's „ Carmen** ver- 
nichtet wird, damit die Franzosen nicht etwa auf die Idee kommen konnen, 
einer der Ihrigen schreibe bessere Opern als ein Deutscher. Dafiir will 
er der „Grande Nation* 4 eine besondere Huldigung darbringen, indem er 
seine nachste Oper, die in der franzosischen Revolution spielen soil, „Die 
Guillotine 4 * benennt. In der musikalischen Illustration des Kopfens uber- 
trifft ihn ja zurzeit niemand. 

Juli 1908: Ob das Werk noch in diesem Herbst gegeben werden 
kann, ist fraglich. Die Partitur soil immer noch nicht vollendet sein. 
Vollendet ist nur die Kunst, mit der der Meister jedem melodischen 
Einfall aus dem Wege geht. 

August 1908: Die Verleger sind in fieberhafter Aufregung, wer 
von ihnen die Partitur verlegen darf. Ob eine Auktion stattfinden wird, 
ist noch ungewiB. 

September 1908: Man hort, einem bekannten Berliner Verlagshaus 
soil es unter den groBten Opfern gelungen sein, die Partitur zu erwerben 
gegen Zahlung von einer Million — Dollar und die Zusicherung von 
99°/ der Bruttoeinnahmen des Notenverkaufs. Dafiir darf der Verleger 
den Theatern Fur die Partitur so viel abnehmen, als ihm beliebt, und eine 
weitere Auffiihrungstantieme erheben (die natiirlich nicht groBer sein darf 
als die des Meisters). 

Oktober 1908: Samtliche Platze des Dresdner Hoftheaters sind 
bereits ausverkauft. Uber den Termin der Urauffiihrung steht allerdings 
noch nichts fest. 

November 1908: Einige Enthusiasten horten, die „Elektra" sei 
nicht so lang wie die „Salome a , und wollten deshalb ihre Platze zurfick- 
geben. Es entspann sich eine Schlacht urn die zuriickgegebenen Platze. 
Es muBte Militar ausrucken, urn den Neid der besitzlosen Klasse zu 
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bandigen. Enttauschte Fremde haben Selbstmordversuche mit Bliemchen- 
kaffee begangen. 

Dezember 1908: An jedem Dresdner Laternenpfahl hangen in der 
Fruhe Leichen von Ungliicklichen, die sich erhangt haben, weil sie kein 
Billet zur Urauffuhrung mehr erhalten konnten. Geschickte Falscher 
imitieren die Billets, so dafi niemand mehr weiO, ob er auch wirklich 
hineinkommt. Die Verzweiflung Dresdens ist ungeheuer, noch grofier aber 
die Spannung. 

Januar 1909: Die Urauffuhrung findet bestimmt am 25. Januar statt. 
Seit der Schlacht von Sedan und der „Salome"-Premiere ist kein Datum der 
deutschen Geschichte denkwiirdiger gewesen. O welche Lust, Zeitgenosse 
zu sein! 

25. Januar 1909: Herr Professor Pi schreibt: 

„Auf der resolutesten Rhythmik spielen seine diatonischen Horn- 
motive . . ." usw. (siehe oben). 

Februar 1909: Der kleine Schmock schreibt: 

„Alle Safte stromen hiniiber jenseits von Mann und Weib . . ." usw. 
(siehe oben). 

Marz 1909: Demmy Estinn laCt sich interviewen und meint: 

w Ich liebe diese Musik fiber alles . . . a usw. (siehe oben). 

1. April 1909: Infolge des Faschingsheftes hat sich der Meister ent- 
schlossen, jetzt einmal wirklich ein einfaches Werk zu schreiben und nur 
noch Mozartorchester zu verwenden. Treuherzig sagte er neulich beim 
Skat: w H6cher ging's nimmer. 44 
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Alfred von Ehrmann-Wlen 



Der Pfcpa war Pianist, 
fntimus im Hause Liszt* 
Die Mania — natfirlich eh' sic 
Mutter wnrde — dcr Marchesi 
Liebling&schiilerin gewesen, 

Wer von Zuchtwabl je gelesen, 
MuQte also Grofies hoffen 
Von dcm SprfQling dieser Eh', 
Der vor kurzem eingetroffen. 

Er hicB Wolfgang AmadC. 

Die Erziefaung zum Genie 
Warde onverweilt begonnen. 
Oft, venn Amadeos schrie, 
Hat die Mutter, angstbeklommen, 
Ihn vom Anne seiner Bonnen 
In die ibrigen genommen 
Und hat ihrem sfifiea Jungen 
Brahmsens .WiegenUed" gesnngen 

War jedoch Klein -Wolfgang wach, 
Spielt* ihm sein Erzeuger Bach. 

Und, am ja nichts zu verpassen, 
Hat man gleich fur jeden Fall 
In die Wlsche flberall 
Notenzeilen stlcken lassen, 
DaQ der Naebwelt nichts entgeh', 
Falls es doch einmal passlerte, 
Dafi Herr Woirgang-Amadt 
In die Windeln komponierte* 
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[iter zahlreicher Beteiligiing wurde am Montag der erste Inter- 
nationale MusikphiloIogenkongre0 erOffhet. Professor 
Friedemann Knobelmayer begrflflte die erschienenen Gtote, in- 
dem er hervorhob, dafi durcb den wirksamen ZusammenschluU der 
Philologpn aller Under endlich eio wirksamer Datum erricbtet sei gtgen daa 
Oberbandnehmen der Bemfskiiiastler — der scblimmsten Felnde aller echten 
Muaifcphilologie und soniit aller Tonkunst. Als abscbreckeodes Beispiel 
sei bier ein gewisaer Franz Liszt zu nennen, der Jm vorigen Jahrbundert 
gelebt babe and ein Klavierspieier gewesen set* Durcb seine (Knobel- 
mayers) Forschungen sei erwiesen, dafi beaagter Liszt des BoStlus „De 
Music* * nie im Urtext gelesen habe. Was es somit far eine Bewandnis 
mit dlesem Herrn Liszt babe, sei fclar: fSr die Internationale Musik- 
philologie sei der Mann erledigt 

Ungpheurer Beifkll folgte diesen AusFfihrungen. Nun sollte eigentlicb 
Geheimrat Hugo Ziehden~Rlehm'an elnen Oberbllck liber die von ibm 
verhBten Bflcher des letzten Monats geben. Lelder war der Eilgfiterxug, der 
in 67 Waggons die geheimrltlichen Bflcher heranbringen soHle» unterwegs 
bei Mannheim stecken gpblieben. So konnte der beriehmte *) Gelebrte nur 
kurz auf seine 17 Follobinde umfasaende Untersuchung fiber den GroOvater 
mutterlicherseits des Eleazar Genet (wodnrcb eine empflndHche LQcke in der 
Geschichte der Tonkunst ausgefullt sei) aufmerksam machen. Eine erregte 
Diskussion knupfte sich an den Vorwurf, der gegen den verdlenstvollen 
Ziehden-Riehm'an erboben wurde, daD er in seinem Immer dicker und somit 
immer handlicher werdenden Lexlkon sogar einigp lebende sogenannte 
.Kfinstler* erwUhnt habe, z, B. elnen gewissen Eugen d' Albert, dem doch 
die Mnsikphilologjie bis jetzt noch gar nichts zu verdanken babe, ferner 
einen gewissen Niklsch nnd einen gewissen Weingartner. Dagegen sei z, B, 
der fur die Tonkunst so unsagbar wicbtige Balduin Pfeiffenriumer (er lebte 
im 15. Jabrhundert als Organist in Posemuckel) nicht erwlhntl 

Aus der Ffllle der hochlnteressanten und wichtigen Vortrige, die noch 
gehalten wurden, erwibnen wir nur noch: *0ber die Farbe des Vamaes, 



*) Sell wo hi heifien: berfihmte. Anmerkung des Setters. 
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das Glareaa im letzten Dezennium seines Lebens trug*; ,Der Stammbaum 
des Tintenliefenanten, von dem Beethoven (eln KomponJat aua der Wende 
des 18. trad 1 0. Jahrhunderts) seine Tinte bezog". 

Zum SchluD wurde ein Vortrag voni Geheimen Oberregienuigsrat 
Dr. phil. et jnr. et chera. et med. et theol. Professor Emanuel Haar spatter 
rait donnerndem Applaus begraflt* Der greise Gctehrte fuhrte sua, dafi es 
eine Schande sei, daD die Konzertgesellacbaften die modernen Tonsetier 
wie Bach und H&ndel so bevorzugten, wthrend Lente wie Samuel Scheldt^ 
Thomas Stoltzer und audere hoohbedeutende Komponlsten fast gar nicht 
mehr zu Worte klmen. Desgleichen sei es ein Skandal, dafi die soge- 
nannten ,KflnsUer* sich meist moderner Klavierhbrikate (Ibacb, Bechsteiu, 
Blflthner oder so Umlich) bedienten, obwobl noch so viele alte Klavi- 
cembalos, Hammerklaviere usw* aus dem vorvorigen Jahrhundert vorhanden 
wfircn, deren Klangfulle bedeutend groSer, schBner und mannigfkltiger sei. 

Endlich wurde ein anwesender Musikphilolog? (er hatte mlt einer 
Arbeit „0ber die Zahl der ganzen und balben Noten bei Bach und Hindel* 
promoviert) entlarvt: er war nachweislich als Diligent und Pianist sur- 
ge treten und hatte sogar eine Oper komponiertMI Unter Pfui- und Ent- 
rustungsruPen wurde er aus dem Saal gewiesen: H Mit dieser Sorte der 
ausilbenden ^unstler* wollen wir nichts zu tun haben,* rier Professor Zopr- 
dreher, und unter tosendem Beifall schlofi der KongreBl 
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Buchwurm: Metaphyeifc der Tonkunat. 

Ein stupend gescheites Buchlein, das dam naiven Leser erst zum BcwuQtscio 
faringt, wie leicht man die elnfachsten Dinge verwlckeln kann. Epoch em achend tat 
die Definition des fiber ungewflhnlfcb tahlreiche Fremdwdrter souverin scbaJtenden 
Gelebrten: „MeIodie, subjektiv gctofitj ist die automatlsche zerebrale Integration 
elner an sicb diffuses Reibe diskreter Tonstufen von besrimimem Zeitwert zur Ein- 
heit einer das organ i&che Bildungsgesetz Hires kontinuierlichen Vcrlaufes In slcb 
selbst tragenden akusti&chen Lingendimensionserscbeinung** Professor Or. Arthur 
Seidl scbreibt in der Vorrede dea posthum herausgegebenen \Ferkes: tt Ob sicb der 
Verfasser etwas dabeJ gedacbt hat, welfl Ich nictate Wie tiefgrfindig muQ die Arbeit 
Buchwurms sein, wenn ein Kenner der deutscben Pbilosophie vom Range SeidJs mit 
solcher Aruckhaltung dariiber urteilt! Bin dcrartiges Werk, das auf 4em Dm fang 
von kanm einem halben Tausend Seiten die Gruudprobleme unserer Kunst wenn 
auch nicbt last, so docb andeutet, bat uns gerade gefeblt. Wir haben in Deutsch- 
land auf alien Gebieten nocb zu venig ^Philosophic*. 



Scb« Windel: Der rasseinde Konsonant als Grundlage des ecbten rein- 
vokaltscben lyrlscben Gesangstons und die F&rderung des 
letzteren durcb intrachoane Molekularkompresslon der Re- 
spiratioDsluft. Ein Bach zum Selbstunterricbt im Kunstgesang* 

Mit dem gleicben Grade griindHcher prakdscber Sachkenntnis, musterhafter 
Klarbeit und LeichtfaGlichkeit, der 50 viele neuere PubHkationen auf diesem Gebiete 
auszeicbnet, setxt der Verfasser den Leser instand, durch die BefoJgung von einigen 
hundert knapp {in meist nicbt uber vier Seiten) gefaQten Regeln so vollendet natfiriich 
zu singen, als ob er das ganze Buch hie gesehen hltte. Ein Werk, gjeicb welt ent- 
fernr von theoretischer Pedamerie wie von praktischem Routiniamus. 

Von dem gleichen, augen&cheinlicb sebr vielsemgen Verfasser sind blsher 
erschienen : 

„Dle AusblJdung im italienischen bel canto durcb korrtkte Ausspracbe der 
Wagnettexte* und auf glelcber Grundlage: H Die Kunst, Remonten derart als Kutsch- 
pfcrdc einzufahren, dafl man sic ohne wciteres in der hoben Scbule re i ten kann." 



Udo Nlemand: Supplement-Musiklexlkon. 

Ein unentbehrlichcs Nacbsc&lagebucb, well es gerade diejenigen Ausdriicke 
eotbllt, die kein zweites dleser Art btingt Besonders die Hinwclsc auf andere 
Artlkel sind wertvoIL Wir geben einige Beisplele: 
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Schweigen, das, im Walde: beruhmtes Bild von Bocklin, wird angehenden 
Komponisten als* Stoff fur symphonische Dichtungen bestens empfohlen. Zum 
selben Gegenstand vgl. unter Gasometerexplosion. 

Schwein, das: 1. beliebtes Saugetier, wird in der Musik gewohnlich durch ein 
Paar leerer Quinten ausgedruckt, die Oberstimme mit Halbtonvorschlag von unten 
in der mittleren BaBlage; kleinere Schweine entsprechend hoher; 2. das man haben 
muB, vgl. den Artikel: „Programm der Tonkunstlerversammlung". 

Schweinerei, soviel als: bedauerliche kunstlerische Ungehorigkeit. Siehe 
unter anderen die Artikel: Operntextubersetzung, Continuo, Handel- und Bach- 
Uberarbeitung. 

Tenor siehe unter Absage, Amerika, UnpaBlichkeit, Urlaub, Phantasie- 
honorare. 

Z o o 1 o g i e. Die Lehre von der abgekurzten Bezeichnung fur Angehorige 
anderer Parteistandpunkte. Siehe auch unter Parteipapstlichkeit, Massenblodsinn, 
Monopolisierung. 



I. (inorant (Dr. med., Theaterarzt): Tonansatz und Fettansatz. Vergleichende 
Studien aus der Buhnenpraxis. 
Eine anmutige psychophysiologische Plauderei, die durch zahlreiche anatomische 
Abbildungen an Beweiskraft gewinnt. Die beigegebenen Portrats sind von sprechender 
Ahnlichkeit. 



Denkmaler Assyrischer Tonkunst. Band VII. 

Eine dankenswerte Publikation, besonders dadurch, daft sie durchgangig in den 
altassyrischen Schlusseln gedruckt ist, wodurch jedes MiBverstandnis und ebenso 
jeder Mifibrauch von seiten Unberufener ausgeschlossen ist. Solche SchStze sollen 
eben durch ihre Form den musikalischen ArchSologen reserviert bleiben; eine Ober- 
tragung in die gebrauchliche Notenschrift unserer Zeit wurde sie ihres Nimbus be- 
rauben. Jeder gewohnliche Musiker konnte sie ja lesen und spielen, was zu be- 
dauerlichen Profanationen fuhren miiBte. Denn, so fragen wir, wem imponiert die 
gelehrteste VerSfTentlichung, sobald man sie miihelos versteht? 



Schimpansky: Wagner -Vademecum. Ein Taschenbuch der gebrauchlichsten 
Wagnerzitate in ubersichtlicher Anordnung. 
Der bekannte Verfasser kommt mit dieser Arbeit einem dringenden Bediirfnis 
entgegen. BIoB seine Rubrizierung erregt Bedenken. Warum bringt er z. B. die 
Stelle: „Da rat' ich offen zum Krieg!" (Wotan in der „Walkure a ) unter der Rubrik: 
Schwiegermutter? w Wie dunkel sprichst du, was ich deutlich doch weifi" („Sieg- 
fried") unter: Vokalisation (!). Oder „Was der Meister selber nicht konnt ,a ( w G6tter- 
dammerung a ) unter „Gesangunterricht". Herr Schimpansky sollte mehr Ordnung in 
seine oder vielmehr in Wagners Gedanken bringen! Fur etwas zu weitgehend halten 
wir auch die in der Vorrede angebrachte Anregung des Verfassers: „Es sollte uber- 
haupt nur mehr in Wagnerzitaten gesprochen werden". Schiller und Goethe sind 
schlieBlich auch noch da! 
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Schaute (Dr. med.): Lehrbuch der Kritikerkrankheiten. Zweite Lieferung: 
Uber Entstehung und Verhiitung des sogenannten furor 
indianicus asininus neophytorum (eselhafte Tollwut der Anfanger.) 
Schaute weist uberzeugend nacb, daft von dieser Art des furor nur Individuen 
jeden Alters befallen werden, die an ignorantia pyramidalis leiden. Er empfieblt des- 
halb prophylaktisch den Zeitungsverlegern, keinen mit der letzten Krankheit Be- 
hafteten zur Kritik zuzulassen. Interessant sind die Parallelen des Verfassers 
zwischen dem Schauspiel- und Konzertfach; bei ersterem verwechseln z. B. die 
Patienten den Schauspieler oft vollstSndig mit seiner Rolle und reiBen ihn herunter, 
wenn ihnen diese argerlich oder unverstandlich ist. Im Konzert dagegen gerat der 
Patient in zentrale Erregungszustande, sobald er dem thematischen Verlauf nicht 
metar folgen kann und glaubt, der Komponist musiziere zu seinem eigenen Ver- 
gnugen planlos weiter. Frappant sind die veterinSrwissenschaftlichen Analogieen mit 
dem Krankheitsverlauf von Storrigkeitserscheinungen beim jungen Rind, das iiber- 
haupt mehrfache psychognome Beruhrungspunkte mit den TrSgern der oben beriihrten 
Symptome zeigt. Moge das Reichsgesundheitsamt die Schrift nicht unbeachtet lassen! 

Dr. W. Allroft 



Georg Arminius Knddelbaum: Die Luftentziehung beim Singen. 

Eine neue Theorie der Tonbildung hat der beruhmte Gesangspadagog (der 
ubrigens nie in seinem Leben gesungen hat, und dessen Urteil also in keiner Weise 
durch praktische Erfahrungen beengt ist) hier aufgestellt. Er entdeckte, dad der Ton 
sich nicht im Kehlkopf, sondern am zehnten Riickenwirbel bilde. Urn nun von da erst 
durch das rechte, dann durch das linke Bein in den Bauch und von da in die Magen- 
hohle gelangen zu konnen, musse man dem Korper die Luft entziehen. Das geschehe 
am besten durch systematische Verstopfung aller Luftkanale mit Watte, Gips oder 
Plastolin. In den ersten drei Jahren sei allerdings der Ton („Urton a nennt ihn der 
Meister) noch unhorbar, vom vierten bis zum zehnten Jahr werde ein gurgelndes Gerauscb 
( w Urknodel a nennt es der Meister) horbar; vom elften bis zum achtzehnten Jahre musse 
der Schuler aussetzen (das Honorar ist aber weiter zu zahlen), was dann weiter werde, 
sei abzuwarten. Das oft in originellem Deutsch geschriebene Buchlein — der Ver- 
fasser spricht z. B. immer von Stimmen zuchtigen statt zuchten — beginnt mit einer 
Kritik der Methoden lebender Gesangspadagogen, die der Meister alle als Dilettanten 
abtut. Dr. O. S. Selbart 
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^le Leser der zu einem LebensbUd zusammengestellten Brie re Hans von 
BGlowfl erinnern sieta aus dem funften Bande ohne Zweifel seiner ersten 
Aroedkarihrt 1m Jahre 1875—76, der berauschenden Eindrttcke, die der 
Menscb und Klinstler von Land und Leu ten empfing, und ganz besonders 
seiner Begegnung mit finer bezauberaden AmerJkanerin , der iungen 
Die selig-unselige Zeil schildert Billows cigene Feder in ergrei fender 
Weise, DaQ jedoch das Pathos dieser Episode Ramn gelassen bat fur ubennurig 
humoristische Stimmungen versteht sicb bei einer Natur» wie die seine war, von 
selbst: pflegte slcb doch das Geeetz der Reaktion nach taeftigen Empfiudungen bei 
ibm ganz besonders stark gelcend zu machen, Und so besitzen wtr aus Jenen Tagen 
ein charafcteristiscbes Document dafflr 

Die Mutter der von Bftlow angebeteten Dame, Mrs. V.-D., bane gerade da- 
mats, als er seine ereten amerlkaniscbcn Erfotge feierte, das Vergnftgen, die funfte 
Auflage eines von thr verfafiten Werkcbens faerauszugeben. Sie bericbtet im Vor- 
wort zu einer spiteren Auflage deo Bucbs: „Tbe charming musical Fragment ,If order 
is Heaven's first law* was written by the great MaEstra Hans von BQIow as a pre- 
lude to the fifth edition of ,Etiquette or Social Life In Washington* and presented 
with the request to have it so published. I am happy to give it the first place which 
it so well merits, and do so as a tribute to this gifted artist 4 *. 

Der Text zu BGiows musikalischem Schcrz ist einfkcb die erste Sette der von 
Mrs. Vi-D, abgefaQten Erfnerungen aber Sitte und gut* Manleren In der Gesell- 
schaft UnwlllkQrlfc-h wird man dabei erinnert an den spftteren Ein fall des Quartetts 
Udel vom Wiener MSnneTgesangvereln, etnen Theatenettel in ihnlicher Weise in 
Musik zu setien: dfeNummer Jener Herren begann sehr eindrucksvoil mit den piano 
gesungenen Worten JK. K, Hof-Opern theater*, 

Dafl Bfllow in seine klelne KomposiHon allerhand Drolliges blneingewebt bat 
— teils obrenflllig, wie z, B. das Marseillaise- Motfv auf S* 2 der Musikbellage vor dem 
Sttz ^Because we are a republic*, tells versteckt — macht sie geeignet* das Faschings- 
beft der „Muslk H zu schmucken. Ober ein SpftQcben letzterer Gattnng schieibt er an 
die Baronin O. am 2. Febniar 1870: 

jgttes-vous trfcs bonne musiclenne; Madame? Atora motitrez done un peu les 
finesses que j'al introduces dans mon ouverture pour I'Etiquettel U y en a une 
surtout dans 1'exorde [?] T destinee k cbatoulller les sentiments religieux de Madame 
Madeleine V.-D> Vtiyez-vous — je n'alme plus I hire de l'esprit pour le roi de 
Praase ou pour J'eropereur Guillaume. Dites-moi si vous l'avez >found out*!* 
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Die Anspielung auf Mrs. V,-D.'s rellglSse Empflndungen flndet sicb im Exodlum, 
on Nictaspiel. Da ist im Btft folgende Figur: 
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Diese aber iat nicbts and ere s ale eine rbytbmische Mis kie rung des Grego- 
rianiscben Credo, so wie es beim Hochimt in der kathoHachen Kircbe seit Jahr- 
bunderteo gestingen wird; es lautet in der Urgestalt so: 
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Cbtnkteristlscb fOr Biilow ist, difi er aucb bei Spi&ea selnen musikalt&cbeu 
Ernst nlcht zu verlengiiefl vermochte. Die Baron En O* erhielt von ihm folgtnde 
Korrektur: 

„Pennettez-nioi d'ajouter un petit poatscriptum k la lettre que j'ai eu I'bonneur 
d'envoyer bier I Madame V*-D. Dans la suite et flu de ma composition de Vouver- 
tare poor la 5 «"» Edition de son ^tfquerte* J*ai commis le d£Ut d'une triviality d'un 
Hen commun qui doit *tre cbang£ (Mr, Gloetzner poum mettre cela ail net en 
copiant) ainsi: 
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Unttf Haua-Karifcaturist verlebt den Fascbing In Rom; Karikaiurcn «if MuaJker- 
portrlts tut flrflberen Jabrzebnten gtbt e* nttr wenige, und es sind meist sebwaebe Lei* 
stiuigen. Eigo greifon wir ffir unser diesjlbriges Fascbingsbelt auT lustige Zeicbmtiigen 
ans verilossenen Tagen zurifck, die ah Erflndungikraft nichts efngebuflt haben, an Fein- 
belt aber bente nocb vortrfldllch sind. Dr+ Leopold Hirscbberg kann den Dank unserer 
Leser beanspruchen; denn aus seiner fcoatbaren Bibliotbek ataminen die Vorlagen, xum 
Teil Rariuima, ffir ttntere WEedeigaben. 

Grar Pocci tei der Vortrttt gewlbrt; ein Fascbingsblatt mit lustigen Versen 
eriSffuet passend den Rcigen, und ein z«eites Bild „Das Liebbaberkonzert* dieses 
Dlcbeer-Zcicbner-Musiker-GraTeii^ im Original von cntzGckender Buntbeit, ffibrt zn J. P* 
Lyser, den unsere Leser gut kennen, und Ton deni wir efnen b5cbst JldeJen Bucb* 
deckel zn Kotzebues B Alm*nich Draroatlscber Spiele" (1831) bdsteuern durfen. 

Tb, Hosemann, ein gescbltzter, lelder beute vergessener Zeichner* 1st der Autor 
des fein koniponierten, ein ganzes Orvbester wiedergebeuden Notentitels »Jo€osus*; 
nocb relzt oiler sind die Ulttatratlonen zu bekannten Gedtchten, wie die von j. B* Sender- 
land turn „Hocbzeit&lied* von Goctbe, Ad, Schroedtcr znr pNarrenmeQ* von Abraham 
a Santa Clara und zu Robert Retalcks „Stitndcben" und endlich desselben Kttnstters Radie- 
rnng „Wandernde Musi kan ten* (1837). Wir brancben unseren Lesera nicbt zu 
erilutern, vodurch alle diese Arbelten aucb beute nocb wertvoll sind: die Erflndung, die 
Rahmung und die treflslcbere Beobacbtung sind ebenso relivoll wie die Subtffittt der 
zeichneriftchen AuaPubrung, Den ScbluQ — ein Stfick grauslgen Humors — bildet das 
Meisterblatt von Alfred RetbeL Der Durer des 19. Jabrbnnderts illustriert bier das 
Autaeten der Cholera auf efnem Mas ken ball in Paris vom Jabre 1831 und ffibrt dadurcb 
unbarmberzlg schneil den unerwunschten Ascbenntttwocb in dfe ausgetaaseue Faacbings- 
sHmmung binein. 
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AUGSBURG: Da das Theater gegenwSrtig 
keinen das gesamte Repertoire beherrschen- 
den Heldentenor besitzt, wurde gleich mit der 
Eroffnungsvorstellung des „Siegfried" Alois 
Hadwiger in dieser Partie als mit vielem Bei- 
fall bedankter Gast prasentiert; er konnte sich 
deshalb noch einmal in derselben Rolle horen 
lassen. Als aber „Siegfried" zum dritten Mai auf 
den Spielplan gesetzt wurde und diesmal selbst 
mit Ernst Kraus als Helden, da batten die lieben 
Augsburger, die sonst in kurzer Zeit 25 „Lustige 
Witwen a leichtverdauenkonnten,genugundgingen 
nicht mehr hin. — Helene Zei Her (Darmstadt) 
gastierte zweimal als Mignpn und Marie („Waffen- 
schmied") und wurde freundlichst begriiBt. — 
In einer Auffuhrung der „Walkure" wagte Willi 
Ulmer nichts weniger als seinen ersten theatra- 
lischen Versuch als Siegmund. Er gelang nicht 
tibel, zeugte jedenfalls von bemerkenswerter 
Intelligenz in musikalischer und darstellerischer 
Hinsicht. Elsa Nef f hatte als Brunnhilde manche 
imponierende Momente, ausgezeichnet war Ludolf 
Bodmer als Hunding. — Eine Quasi-NovitSt 
wurde mit der Bearbeitung der alten romantisch- 
komischen Oper „Si j'Stais roi" von Adam, die 
der Bearbeiter Paul Wolff als „K6nig fur einen 
Tag" neu ins Treffen fuhrt, herausgebracht. Ein 
haloes Dutzend Wiederholungen des angenehm 
unterhaltenden Werkes waren bisher moglich. 
Cornelius Kun leitete sie mit bestem Gelingen. 

— Die drei w Meistersinger"-Auffuhrungen Ende 
des Jahres unter Georg Brunos Leitung waren 
ein freudig entgegengenommenes Weihnachts- 
geschenk. Robert Seim, Ludolf Bodmer, 
Leopoldine Zuska, Curt Taucher, Oswald 
Stein, Josef Passy -Cornet, Josef Liszewsky 
und Amalie Kirsch erwarben sich als tuchtige 
und fleiBige einheimische Krafte hier und bei 
anderen Gelegenheiten verdiente Anerkennung. 
Auch die Damen Claire SchultheB und Henny 
Ernst seien als vielverwendbare Talente nam- 
haft gemacht. Otto Hollenberg 
O ARMEN : Das Ereignis der ersten Saisonhalfte 
" war die Oper „Izeyl", die unter Anwesenheit 
d'Alberts wenige Tage nach der Hamburger 
Urauffuhrung in Szene ging. Maria Gartner 
bewfihrte ihr hervorragendes Talent an der Titel- 
rolle, neben ihr S c h u t z e n d o r f als Prinz ; Leitung 
durch Heger, Inszenierung durch Rodmann 
gleichfalls bedeutend. Neu einstudiert erschien 
nach sehr langer Pause die „Stumme von 
Portici" mit fesselnder Leistung der Ballet- 
meisterin Ida Schwenke als Fenella. Im ubrigen 
brachte der Spielplan die traditionelle Opernfolge, 
hochst angenehm belebt durch je drei Gastspiele 
von Walter Soomer und dem fruher hier tfctigen 
Bassisten Lattermann vom Hamburger Stadt- 
theater. Als feste Stiitzen bewShren sich auBer 
den bereits genannten Kunstlern der Helden- 
tenor Loltgen, die jugendliche dramatische 
Kuthan-Sommerfeldt, die Altistin Melan, 
in der Leitung auch der erfahrene Anton Aich. 

— Die Operette fand in der „F6rsterchristel" 
und im „Grafen von Luxemburg" zwei starke 
Magnete. Dr. Gustav Ollendorff 
DOSTON: Das neueOpernhausist erofFnet, 
" und Boston hat nun zum ersten Male eine 
standige Operngesellschaft. Das GebSude kostete 

IX. 9. f * ^ ^ . 



gegen 4 Millionen Mark und ist nahezu voll- 
kommen. Die Akustik ist an jeder Stelle aus- 
gezeichnet. In der ersten Vorstellung wurde 
die von Hugo Wolf so gehafite Oper „La Gio- 
conda" von Ponchielli aufgefuhrt. Lillian 
Nordica sang die Gioconda, Louise Homer 
die Laura. Beide sangen hervorragend; die 
groBte Oberraschung des Abends bereitete aber 
Baklanow als Bamaba. Die Oper w Gio- 
conda** wurde vielleicht deshalb fur die erste 
Vorstellung gewShlt, weil sie Gelegenheit bot, 
alle Fahigkeiten des neuen Unternehmens her- 
vortreten zu lassen. Da gab es zum Beispiel 
eine prfichtige Szenerie zu sehen; ferner ein 
grofies Ballet — und die neue Operngesellschaft 
verfugt uber vorzugliche TSnzer. Auch bietet 
die Oper dem Chor Gelegenheit zu glanzenden 
Leistungen — und der neue Opernhaus-Chor ist 
der beste, den wir in dieser Stadt gehort haben: 
lauter junge, frische und gut geubte Stimmen, 
die mit Begeisterung sangen. Das Orchester 
ist sehr grofi; der Kapellmeister Con ti hat sich 
als ein tuchtiger Dirigent von der italienischen 
Schule erwiesen. Erstaunlicherweise sind alle 
besseren Platze des Opernhauses schon auf 
drei Jahre abonniert, so daB nie zuvor in 
Amerika eine Operngesellschaft geschaftlich 
einen so glanzenden Anfang gemacht hat. In 
einigen Fallen wurden 200 Mark fur einen Platz 
bei der Eroffnungsvorstellung bezahlt. Viel hat 
zu dem groBen Erfolg der ersten Vorstellungen 
der Oberregisseur Delfino Menotti beigetragen. 
Die Solisten sind gut, obwohl nicht Sterne erster 
GroBe. Die Gesellschaft legt mehr Wert auf 
einen guten Gesamteindruck als auf das Prunken 
mit einer oder zwei GesangsgroBen. Das ganze 
Unternehmen verdanken wir einem unserer 
Gesch&ftsfursten : Eben D. Jordan, der die 
Gesellschaft mit den notigen Geldmitteln unter- 
stiitzt hat. Der Manager ist Henry Russell. — 
Von padagogischem Wert ist die Einrichtung, 
an jedem Sonnabend eine Vorstellung zu geben, 
in der in den Hauptrollen Debutanten auftreten. 
Diese sind Schiiler und Schulerinnen der Opern- 
schule des New England Conservatory, das 
ihnen nach dem Bestehen der Prufung Gelegen- 
heit gibt, in einer groBen offentlichen Vorstellung 
der hiesigen Operngesellschaft aufzutreten. 

Louis C. Elson 
DRAUNSCHWEIG: Fur seinen Geburtstag 
" wunschte sich der Herzogregent, ein uber- 
zeugungstreuer Wagnerianer, den „Fliegenden 
Hollander", in dem Auguste Lautenbacher, 
die zum erstenmal die Senta sang, und die 
Herren Spies und Hagen tuchtige Leistungen 
boten. WShrend der Hochzeitsfeierlichkeiten 
gastierte Eva von der Osten als Titelheldin 
in „Mignon" und „Carmen a . An Weihnachten 
erschien „Der Prophet" nach langer Ruhe in 
der Bibliothek und gewann infolge der glanzenden 
Ausstattung, namentlich des Ballets, um dessen 
Hebung sich die neue Balletmeisterin Josefine 
WeiB groBe Verdienste erwirbt, wie der Ver- 
korperung der Fides durch Eva Knoch, der 
Bertha durch Gabriele Englerth und des 
Propheten durch Otfried Hagen die Gunst des 
Publikums, trotzdem die musikalische und 
dramatische Unnatur des Werkes noch deutlicher 
als fruher hervortrat. „Tannhauser" und „Tief- 
i land" erzielten ausverkaufte Hauser, „ To sea" 
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von Puccini sturmischen Erfolg, der aber mehr 
der vollendeten Vorstellung als dem blutrunstigen 
Drama gait, das durch die Musik nicht vertieft, 
wohl aber charakteristisch illustriert wird. 
Frl. Englerth, die Herren Hagen und Spies 
bildeten ein vorbildliches Trifolium. 

Ernst Stier 

BREMEN: Aus der Reihe der Opern vorstellungen 
der letzten Monate ragt die Erstauffuhrung 
fur Bremen von Puccini's „Tosca a hervor. Das 
Werk, von Gustav Burchard wiirdig inszeniert, 
wurde von Felix Lederer dirigiert. Die Titel- 
rolle gestaltete Frau Burchard-Hubenia, die 
gesanglich und schauspielerisch auf gewohnter 
Hohe stand, hochdramatisch. Als Scarpia schuf 
Erich Hunold ein einheitliches Charakterbild; 
sehr sympathisch sang Karl Baum den Cava- 
rodossi, wahrend sich die kleinen Rollen in den 
Handen von Karl Rittmann und Karl Mang 
befanden. In den Weihnachtstagen spielte man 
Humperdincks allzeit erfrischend wirkendes 
Marchenspiel „Hansel und Gretel" in sehr guter 
Besetzung: Mathilde Frankel-Claus vertrat 
die Gertrud, Anna Kettner die Knusperhexe, 
Therese Muller-Seidel Hansel und Clara 
Rodiger Gretel. Dazu wurde „Die Puppenfee" 
von Josef Bayer in neuester Ausstattung ge- 
geben. — Ein ausverkauftes Haus sah „Tristan 
und Isolde" mit den Gasten Edith Walker und 
Jacques Urlus. — Soeben wird amtlich bekannt- 
gegeben, daft Hubert Reuse h aus personlichen 
Grunden die Direktion des Bremer Stadttheaters 
am 8. Januar plotzlich niedergelegt hat. An 
seiner Stelle haben im Auftrage der Behorde 
Kapellmeister Egon Pollak und Oberregisseur 
Burchard die kunstlerische Leitung bis zum 
SchluB der Spielzeit ubernommen. Als neuer 
Leiter unserer Buhne wurde der Direktor des 
Elberfelder Stadttheaters, Hofrat Julius Otto, bis 
1914 yerpflichtet. Prof. Dr. Vopel 

DRUNN: Unsere Buhne befindet sich gegen- 
" wartig im Stadium einer Direktionskrise. 
Direktor von Maixdorff demissionierte, und 
ein Nachfolger hat sich vorlaufig noch nicht 
eingestellt. Daft unter solchen Verhaltnissen 
der Theaterbetrieb leidet, ist unausbleib- 
lich. Es macht sich uberdies der Mangel 
einer hochdramatischen Sangerin fuhlbar, da 
Frl. Dopier infolge eines Unfalls die Buhne in 
dieser Saison nicht betreten konnte. Trotzdem 
kann man von einer Besserung unserer Oper 
in qualitativer Hinsicht berichten. Dies ruhrt 
hauptsachlich daher, daft die hiesige sehr nach- 
sichtige Kritik endlich einmutig gegen die allzu 
oberfiachliche Vorbereitung der Opernabende 
Stellung zu nehmen begann, was auf die maft- 
gebenden Faktoren aneifernd wirkte. 

S. Ehrenstein 
I^RUSSEL: Am Monnaie-Theater ist der Er- 
" folg der „Madame Butterfly" stetig geblieben. 
An die 20 Auffuhrungen! Das Repertoire bewegt 
sich in dem gewohlichen Gleise. Eine an- 
regende Abwechselung boten nur mehrere Auf- 
fuhrungen der „Meistersinger a mit Anton 
van Rooy, der, wie noch kein anderer hier, 
die poetische kerndeutsche Gestalt des Hans 
Sachs zu hochster Geltung brachte. — Der 
Gluck-Zyklus wurde durch die gute Auf- 
fiihrung von „AIceste u vervollstandigt. 

Felix Welcker 
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/^HEMNITZ: Seit Beginn der Winterspielzeit 
^ hat Chemnitz ein neues Theater. Aber es 
bedeutet mehr als einen bloften Neubau: wir 
haben mit ihm vollig neue Theaterverhaltnisse 
bekommen, die gerade auf dem Gebiet der 
Oper einen kaum geahnten, gewaltigen Fort- 
schritt bedeuten. Am sinnenfalligsten tritt dieser 
zunachst im Szenischen zutage. Auch die be- 
kannten Opern wirken durch die neue Aus- 
stattung jetzt wie Neuheiten, und tatsachlicb 
konnten einige Werke, die bisher wegen der 
mangelhaften Buhneneinrichtung des alten 
Theaters stark gekurzt oder verandert erschienen, 
nunmehr erst in ursprunglicher Form zur Dar- 
stellung kommen. Dank der Buhneneinrichtung, 
die nach dem einstimmigen Urteil aller Fach- 
leute, wie Littmann, Semper u. a., erstklassig 
ist, und dank den wundervollen neuen De- 
korationen und Kostumen sehen wir jetzt in alien 
Vorstellungen unvergleichliche Buhnenbilder, 
zumal Regisseur Fritz Diener, Obermaschinen- 
meister Franz Brautigam und Beleuchtungs- 
inspektor Ernst Gaitzsch trefflich ihres Amtes 
walten. In Kapellmeister Oskar Malata bat 
Chemnitz einen hervorragenden Kunstler er- 
worben, der mit sicherem Stilgefiihl das treffliche 
stadtische Orchester fuhrt und alle Mitwirkenden 
einheitlich zusammenhalt. Besondere Sorgfalt 
widmete er bisher Wagners w Meistersingern a , 
w Tannhauser tt , w Lohengrin a , „Rheingold a und 
w Walkure tt . „Rheingold a kam hier erstraalig 
heraus. Neben der musterhaften Inszenierung 
und der volligen Einheit zwischen Buhnenbild 
und Musik berauschte die Schonheit des Or- 
chesters. GlSnzende Vorstellungen ergaben auch 
„Carmen u , „Aida a , „Die lustigen Weiber von 
Windsor", „Fidelio a und w Don Juan 44 . In dem 
Heldentenor Carl Stratz haben wir einen 
hervorragenden Walter von Stoltzing und Lohen- 
grin, in seinem Partner Richard Merkel einen 
guten Florestan, Tannhauser und Pedro (Tief- 
land). Der Baftbariton Paul Walter-Schaffer 
erfullt sehr hohe Anspriiche. Der Bassist 
Conrad Herwarth gehort zu den Sangern, 
denen unser Theater Durchgang zu einer Hof- 
buhne ist. Ernst Burstinghaus ersetzt durch 
Erscheinung und Spiel, was er an Wohllaut im 
Gesang vermissen lalit. Vilma Schildorfer 
schuf mit ihrer Carmen die beste Leistung, 
Lotte Kornar als w Frau Fluth a . Untadelig ist 
Frieda Schreiber als Altistin. K§te Steiger- 
wald und Carolyn Ortmann vereinigen mit 
guter Erscheinung schones Vortragstalent. 
Reizende Soubretten sind Emmy Merkel und 
Margarete Ze idler. — Von den Gasten hatte 
Ottilie Metzger-Froitzheim als Carmen und 
Atda den hochsten Erfolg, wahrend Franz Naval 
und Francesco d'Andrade nur als Darsteller 
vollkommen befriedigten. R. Oehmichen 
rvARMSTADT: Unsere Hofoper hat den Ver- 
lJ lust ihres langjahrigen, hochbegabten Helden- 
tenors Heinrich Spemann zu beklagen, der 
kurz vor Weihnachten noch einmal einen er- 
schutternd grofien w Bajazzo a dargestellt hane, 
dann aber aus privaten Grunden mitten in der 
Saison seine Entlassung erbat und erhielt. Als 
sein Nachfolger wurde von nachster Saison ab 
Georg Becker vom Stadttheater in Mainz en- 
gagiert; die Ersatzgastspiele dieses Winters 
nahmen mit Josef Tijssen als Stoltzing und 
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Jacques Decker (Lohengrin und Jos6) ihren 
Anfang. Aus der Operettenhochflut ragte die 
treffliche „Meistersinger u -Auffuhrung am zweiten 
Weihnachtsfeiertag, in der namentlich Georg 
Weber als Hans Sachs Lorbeeren erntete, 
wie ein rocher de bronce hervor. — Zu erwahnen 
ist schlieftlich noch, daft Hofkapellmeister 
de Haan zu dem gemutstiefen Weihnachtsspiel 
„Bonifazius a von E. Mann (Pseudonym fur 
den Groftherzog von Hessen), das mehrere sehr 
beifallig aufgenommene Auffuhrungen erlebte, 
eine hiibsch erfundene und stimmungfordernde 
Musik geschrieben hat, in der namentlich die 
Kontrastierung der altgermanischen und der 
christlichen Motive viele interessante Momente 
bot. H. Sonne 

DESSAU: An den Anfang der dieswinterlichen 
Spielzeit stellte sich „Lohengrin". Aus dem 
uberaus reichhaltigen Repertoire seien als be- 
sonders bedeutungsvoll zwei „Hollander a -Vor- 
stellungen hervorgehoben, die eine mit Carl 
Perron, die andere mit Baptist Hoffmann 
als Gasten in der Titelpartie. Am 7. November 
ging „Tannhauser tt zum ersten Male in der 
Pariser Bearbeitung in Szene. Neu inszeniert 
erschien Glucks „Ipbigenie in Aulis" in der 
Bearbeitung Richard Wagners. In trefflich ge- 
lungener Erstauffuhrung wurde d'Alberts „Tief- 
land a dem Spielplan einverleibt. Den Pedro 
sang als Gast Fritz Vogelstrom. 

Ernst Hamann 
^ETMOLD: Ein kunstlerisches Ereignis war 

die Urauffuhrung der lyrischen Oper 
,Johannisnacht" von Edgar Vogel, zu der 
G. Nicolai das Textbuch verfafit hat. Dichter 
und Komponist haben ein Werk geschaffen, 
das berufen zu sein scheint, seinen Weg 
uber die Buhnen zu nehmen. Die Oper 
des noch jungen Komponisten zeichnet sich 
besonders durch diskrete Behandlung des 
Orchesters und aufterordentlich geschickte Ver- 
wendung des Chores aus; frappant ist das plotz- 
liche Verweben des alten Volksliedes „In einem 
kiihlen Grande", von Frauenstimmen, nur mit 
vier Hornern begleitet, vorgetragen. Uberhaupt 
versteht es Vogel, mit einfachen Mitteln uber- 
raschende Wirkungen zu erzielen, andererseits 
weift er der modernen Instrumentationstechnik 
jeden Klangreiz abzugewinnen. Reiche melo- 
dische Erfindung, ehrliches Streben nach farben- 
satter Klangschonheit, eine im Textlichen wie 
Musikalischen gluckliche Verbindung von Lyrik 
und Dramatik sind die Hauptvorzuge des Werkes. 
Waren die Verhaltnisse der Detmolder Hofbuhne, 
namentlich hinsichtlich Chor und Orchester, 
auch nicht derart, daft die Auffuhrung befrie- 
digen konnte, so standen dem Komponisten doch 
teilweise ausgezeichnete Solisten zur Verfugung. 
Dies gilt besonders von Margarete KSstner, 
die die Hauptrolle ausgezeichnet zur Geltung 
brachte; das gleiche gilt von Heinz Hofmann. 
Die von Jan Korber mit Hingabe geleitete Oper 
fand eine warme Aufnahme und trug dem Kom- 
ponisten einen vollen Erfolg ein. 

Richard Eilers 
|USSELDORF: Die zweiaktige komische Oper 

„Robins Ende a von Eduard Kunneke, 
zu der Maximilian Moris das heitere, unterhalt- 
same Buch schrieb, erlebte eine vorzugliche 
Auffuhrung und ungewohnlich^begeisterte Auf- 
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nahme. Die frische musikalische Erfindung, die 
Sicherheit des tonalen Ausdruckes, grofter Klang- 
reiz des Orchesters, dazu ein meisterhaftgesetzter 
achtstimmiger Spottchor, prachtige lyrische 
Szenen verraten ein vielversprechendes Talent. 

A. Eccarius-Sieber 
LJ ALLE a. S.: Am Leben unserer hiesigen Oper 

* * zehrt die Operette wie ein alles uber- 
wuchernder Parasit. AuBer einigen Wagnerschen 
Musikdramen, die furGaste als Prufsteinedienten, 
ist nichts von Belang uber die Bretter gegangen, 
es sei denn, daft man Goldmarks „Konigin von 
Saba", die in Wiesbadener Prachtentfaltung sich 
mehrmals huldvollst dem Publikum zu zeigen 
geruhte, die hohe Ehre antun wollte, ihr Wieder- 
erscheinen als wichtiges Begebnis zu feiern. — 
Als Gaste von Bedeutung verdienen Lilly Haf- 
green-Waag (Elsa) una Walter Soomer 
(Rigoletto) erwahnt zu werden. Martin Frey 
LJAMBURG: Das neuejahr begann mit einem 

* * Wagner-Zyklus.BesondereAnstrengungen 
scheinen zu diesem Zwecke nicht gemacht 
werden zu sollen, wenigstens liefJen die bis- 
herigen Auffuhrungen nicht darauf schlieften. 
Irgendeine kiinstlerische Bedeutung ist solchen 
Zyklen naturlich nur beizumessen, wenn sie 
zum mindesten auf die chronologische Folge- 
richtigkeit achten, wenn sie die stilistische Eigen- 
art der Werke nach Kraften hervorheben. Aber 
weder das eine noch das andere ist bei uns der 
Fall. Auf den „Rienzi tt folgte unmittelbar der 
„Lohengrin u , dann kommt der „Tannhauser u 
und an vierter Stelle erst „Der fliegende 
Hollander". Im einzelnen litt die Auffuhrung 
des „Rienzi a unter der Leistung des numeriscb 
zu schwachen und auch bereits durch die 
Strapazen der Spielzeit ermudeten Chores. 
Ganzlich miftlang die „Lohengrin u -Auffuhrung > 
bei der man den jungen Tenoristen Paul Hoch- 
heim, viel zu fruh fur dessen geistige Reife, 
mit der Titelrolle betraut hatte. Aufterdem ging 
es in dieser Auffuhrung szenisch so sehr 
drunter und druber, daft schon aus diesem 
Grunde keine Befriedigung Platz greifen konnte. 

Heinrich Chevalley 
LJANNOVER: Von der Koniglichen Oper 
*■ * sind Neuinszenierungen und damit ver- 
bunden gewesene musikalische Auffrischungen 
zweier alter Repertoirewerke zu nennen; sie be- 
trafen w Freischutz w und „Tannhauser". Im ubrigen 
gibt es in buntem Wechsel Wagner, Weber, 
d'Albert, dessen w Tiefland a immer noch zug- 
kraftig ist, Goldmark ( w G6tz a ), Lortzing, Strauft 
(„Fledermaus a und w Zigeunerbaron to ), Puccini, 
Auber, Bizet, Offenbach, Gounod und Saint- 
Saens. — Mitte Januar begann der erste dies- 
jahrige „Ring a -Zyklus. — Als neue Soubrette ist 
Katharina Garden (Nurnberg) fur die leider 
von hier scheidende Rosa von Abranyi enga- 
giert. L. Wuthmann 

1ZARLSRUHE: Das Hauptinteresse konzen- 
*^ trierte sich auf die zyklische Vorfuhrung 
des „Ring u unter Leopold Reichwein. Er hat 
die verfugbaren Krafte zu ersprieftlichem kunst- 
lerischen Wirken zusammengefaftt und eine 
kritische Revision des gesanglichen wie orche- 
stralen Teils vorgenommen, so daft bei gut ab- 
gestimmtem Zusammenspiel der Solisten und 
einheitlichem Zusammenwirken von Buhne und 
Orchester wirkungs? und .stil voile Auffuhrungen 
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ermoglicht wurden. Frau v. Westhoven, eine 
liebliche Freia und poesieumflossene Sieglinde 
und Gutrune, bildete mit HansTSnzler (Sieg- 
mund und Siegfried), Max Buttner (Wotan) und 
Hans Bussard (Loge) die Hauptstutzen des 
Ensembles. — In den Titelpartieen von Massenet's 
„Manon a und Delibes' „Lakm6 tf gastierte Sigrid 
Arnoldson mit bekanntem Erfolg. — Hermann 
Jadlowker, der gefeierte lyrische Tenor der 
Hofbuhne, verabschiedete sich als „Raoul" auf 
3^2 Monate vom Publikum, um eine Tournee 
in Amerika zu absolvieren. Franz Zureich 
I/'OLN: Boieldieu's „Johann von Paris" er- 
**> schien, neu einstudiert und von Franz WeiB- 
leder hdchst geschmackvoll am Dirigentenpulte 
interpretiert, im Spielplan. Als Seneschall 
emeuerte Karl Mayer als Gast seine von fruher 
unvergessenen Triumphe, indem er nicht minder 
kostlich als damals spielte und seine glSnzende 
gesangliche VirtuositSt bei prachtigster stimm- 
licher Disposition in Erscheinung treten lieft. 
Mit dieser Darbietung, wie auch wieder mit dem 
Grafen im „Figaro u und dem „Don Juan" erntete 
der beliebte Sfinger sturmischen Beifall. — Der 
neueste „Ring a -Zyklus des Opernhauses bringt 
interessante Abwechselung, indem fur Brunnhilde 
und Wotan Ellen Gulbranson und Anton 
van Rooy eingetreten sind. Bisher sang dieser 
mit schonem Erfolge in „Rheingold tt und „Wal- 
kure", Frau Gulbranson in „Walkure u . Da es 
sich um sehr bekannte Namen handelt, lege ich 
Wert darauf, zu betonen, daft beider Leistungen 
und Wirkung das hier seit Jahren Gewohnte 
nicht ubertreffen. Otto Lohses eminente 
Leistung als Letter der Tetralogie durfte ich 
schon ruhmen. Paul Hiller 

I E1PZ1G: Zwischen schatzenswerten, sehr bei- 
*-' fallig aufgenommenen Reprisen von „Meister- 
singern", „Hoffmanns Erz3hlungen u und „Zauber- 
flote a hat die Oper in den Weihnachtstagen mit 
einer neu einstudierten, teilweise neu besetzten, 
und vollstandig neu ausgestatteten „Carmen* 
uberrascht und erfreut. Kapellmeister Porst 
hatte fur eine moglichst klare und stimmungs- 
reiche Klangbelebung der Bizet'schen Partitur 
Sorge getragen und alles auf das sorgfaltigste 
einstudiert, so daB die Vorstellung in ihrem 
musikalischen Teile mit Aline Sand en als etwas 
stimmschwachlicher, aber schauspielerisch her- 
vorragender Interpretin der Titelpartie, Gertrud 
Bartsch als freundlich ansprechender Micaela 
und den Herren JSger und Liippertz als stimm- 
haften Repr&sentanten der mannlichen Haupt- 
rollen zufriedenstellen konnte. Lebhafter inter- 
essieren muBte die Neuinszenierung, die aus 
modern-kunstlerischer,volleRealistikderBuhnen- 
bilder und der BuhnenvorgSinge erstrebender Mit- 
einanderarbeit des OpernregisseursDr. Loewen- 
feld und des Kunstmalers Hugo Steiner her- 
vorgegangen war. Durch vollkommene Los- 
losung von aller opernhaften Konvention und 
Tradition, durch wirklichkeitsentsprechende Ver- 
einfachung und Einengung der SzenenrSume 
und Ortlichkeiten, durch naturwahre schlichtere 
Kostumierung siimtlicher Buhnenmitwirkenden 
und durch moglichste Entfesselung von Tempe- 
rament und Rassigkeit war da eine ungemein 
uberzeugend wirkende Vorspiegelung echtest- 
spanischen Volkslebens erzielt worden, eine 
Realitatdes Gesichts- und Stimmungserlebnisses, 
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die gar wohl dem durchaus veristischen Chtrak- 
ter des „Carmen a -Vorwurfes entsprach und das 
Publikum gleichsam nfiher an die Personen der 
Tragodie heranfuhrte, als die bislang ublich 
gewesene, in manchen Einzelheiten glanzendere, 
aber auch unwahrere Opernzuricbtung des 
Werkes. Von Hugo Steiners neuen Dekorationen 
wirkten besonders naturwahr und nachahmens- 
wert die grofiartige Felsschlucht des drinen 
Aktes mit einem zu ihrhinabfuhrenden, schwindel- 
erregenden Saumpfade, und im vierten Akte 
eine relativ enge Seitengasse an der Ruckseite 
des gemauerten Zirkusbaues, von der aus man 
die Stierkampfer gleichsam wie in einer den 
Hintergrund der Buhne kreuzenden HauptstraBe 
voruberziehen sah, und die einen intimeren 
Schauplatz fur die Zusammenrottung des schau- 
lustigen Volkes, fur die StraBentanze und fur 
das letzte Begegnen zwischen Carmen und dem 
rfichenden Don Jos6 abgab. Arthur Smolian 
f EMBERG: Mit unserer Oper ist es schlecht 
*-* bestellt. Urauffuhrungen gibt es gar keine, 
dafur einige „Erstauffuhrungen a , und zwar 
w Fledermaus tt , w Martha u , und die „komische 
Oper" (!) „Der arme Jonathan", auBerdem 
w Traviata a , w Bajazzo tt , „Halka a , „Faust* usw. 
So etwas bietet eine Theaterleitung ihrem Publi- 
kum im Jahre 1909! Das ist die Rache des 
Direktors, dessen Frau im Vorjahre ausgezischt 
wurde. Von Wagner keine Spur. Dagegen die 
neuesten Wiener Operetten. Und das ist die 
einzige Oper in Galizien, die zweitgroQte pol- 
nische Oper iiberhaupt! Alfred Plohn 

J UTTICH: Das hiesige Opernleben hat einen 
" sehr provinzmaBigen Anstrich, und waren 
nicht die paar Neuheiten gewesen, so hatte 
man glauben konnen, wir seien hinter den 
anderen belgischen Stadten um ein Viertel- 
jahrhundert zuruck. w Faust a , „Wilhelm Tell rf , 
Judin a , „Hugenotten u gaben zwei lange Monate 
hindurch den Mitgliedern einer neuen Opem- 
truppe Gelegenheit, sich vorzustellen. Gluck- 
licherweise entschloB sich die Direktion des 
Koniglichen Theaters zu Anfang Dezember, 
uns einige Werke modemer Komponisten vor- 
zufuhren: w Le Chemineau 4 *, „Manon a , „Les Ar- 
maillis**, n Sapho tt gingen in Szene und bewiesen 
wieder einmal, daB der Geschmack des Publi- 
kums sich andert. Es braucht zurzeit heftige 
Gemutserregungen, Wirklichkeitsdramen, in 
denen der Musik hauptsachlich eine schildemde, 
eriauternde Rolle zufailt. Daneben gab es aber 
auch noch eine sensationelle Erstauffuhrung: 
„Die Meistersinger von Nurnberg a von 
Richard Wagner. Obwohl ich nacb dem Ein- 
druck der Generalprobe berichte, kann ich 
doch jetzt schon sagen, daB das herrliche 
Werk des Bayreuther Meisters uns von den 
Direktoren unseres ersten Theaters in einer 
geradezu prachtvollen Vorfuhrung geboten wurde, 
fur die man Herrn Dechenne nicht dankbar 
genug sein kann. Fast glaubte ich mich in ein 
deutsches Theater versetzt, und ich applaudierte 
voll Begeisterung. Es war ein wahrer, grofier 
Erfolg. J. Jamolet 

JV^AILAND: Man munkelte hier in letzter Zeit 
*** viel uber die schlechten Aussichten, die 
man allgemein in bezug auf die „Scala u und ihre 
Zukunft hege, und der „Corriere della Sera* 
lieB es sich angelegen sein, den Prasidenten 
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der Theatergesellscbaft der im Umlauf befind- 
lichen ungunstigen Geriichte wegen interviewen 
zu lassen. Das Resultat der Unterredung be- 
ruhigte indes. Wohl schliefit die Oper alljShrlich 
mit einem Riesendefizit ab, und wohl hat die 
Stadt auf Drangen der Sozialisten ihre Subvention 
auf die lacherlicbe Summe von 12000 Lire 
reduziert; doch flieften die privaten Zuwendungen 
so reichlich, indes auch die Zahl der Abonnenten 
kontinuierlich zunimmt, dafi die Befurchtung, 
die*„Scala" konnte mit Ende ihrer laufenden 
Saison ihre Pforten fur immer schliefien, un- 
begrundet ist. Im Gegenteil scheint ihr unmittel- 
bareine neue Bluteperiode bevorzustehen, indem 
an die Stelle des nach zweijahriger Wirksamkeit 
abgehenden Direktors und Kapellmeisters Edo- 
ardo Vitale der Komponist der „Cavalleria 
rusticana": Mascagni, treten soil. Ein defini- 
tives Resultat haben die Unterhandlungen bis 
jetzt freilich noch nicht zu zeitigen vermocht, 
und die Losung der Direktorialangelegenheit be- 
reitet immer noch zum mindesten ebensoviel 
Kopfzerbrechen wie die der Tenorfrage, unter 
der in absehbarer Zukunft auch andere grofte 
Theater, denen gleich der „Scala" schon jetzt die 
besten Krafte nach Amerika entfuhrt werden, 
zu leiden haben diirften. In der „Scala" hat 
sich die Tenorfrage bereits zur beangstigenden 
Kalamitat ausgewachsen. Das haben die bisher 
veranstalteten Auffuhrungen der „Walkiire", 
mit der die Saison am 18. Dezember 1909 ein- 
geleitet wurde, und der Cherubini'schen „M e d e a", 
die am 30. Dezember ihre italienische Urauf- 
fuhrung (!) erlebte, zur Genuge dargetan. Weder 
derSiegmund Guido Vaccari's, noch der Jason 
Silvano Isalberti's vermochten den an sie ge- 
stellten Anforderungen nachzukommen oder 
auch nur im entferntesten an die Darbietungen 
ihrer hervorragenden Partner heranzureichen. 
Unter diesen taten sich vorallen die Sopranistinnen 
hervor: die aufterlich, schauspielerisch und ge- 
sanglich bestrickende Gattin Vitale's: Lina 
Pasini-Vitale (Sieglinde), die temperament- 
voile, stimmgewaltige Primadonna der Kaiserlich 
Russischen Hofoper in Petersburg: Marianna 
Tscherkassky (Brunnhilde) und nicht in letzter 
Linie die siegreiche Darstellerin der „Vestalin", 
die glanzende Sopranistin Ester Mazzoleni, 
die mit der ungemein schwierigen Partie der 
Medea in bewunderungswurdiger Weise fertig 
wurde. Neben ihnen mussen in erster Linie 
die begabte Aliistin Nini Frascani (Fricka und 
Neris) und der prachtige Bassist Nazzareno 
de Angelis (Wotan und Kreon) genannt werden. 
Das ubrige Personal wird sich im Laufe der 
Saison erst noch vorzustellen haben. Es warten 
seiner eine Menge der dankbarsten Aufgaben; 
sollen aufSer den bereits genannten Opern doch 
noch die „Nachtwandlerin" Bellini's, die 
„Afrikanerin" Meyerbeers, die „Rhea" Spiro 
Samara's, „Samson und Dal i la" Saint-Saens', 
„Margherita" Alfred Bruggemanns (Urauf- 
fuhrung), „Fausts Verdammung" von Berlioz, 
„Stabat Mater** von Rossini und das bekannte 
Ballet Luigi Manzotti's: „Pietro Micca" zur 
Auffuhrung gelangen. Hoffentlich findet ihre 
Wiedergabe mehr Anklang, als dies bei der 
„Walkure" und der „Medea" der Fall war. Fur 
Wagner hat der an uppige, ohrbestechende 
Melodik gewohnte Italiener kaum etwas ubrig, 
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und sein Landsmann Cherubini ist ihm von 
allem Anfang an fern gestanden. Es sind ihm 
beide wohl zu deutsch, zu grundlich. Das bewies 
ebensowohl die Auffuhrung der „Walkure a , die 
trotz ihrer hervorragenden gesanglichen Dar- 
bietungen und der pr3chtigen Leistung des 
Orchesters, das hier und da leider profane An- 
klange an den Stil der alten heroischen Oper 
nicht zu vermeiden verstand, nur Neugier und 
oberflachliches Interesse zu erregen vermochte, 
wie auch die der in ihren instrumentalen und 
vokalen Partieen immer noch lebensvollen, an 
Schonheiten reichen, ungemein vornehmen und 
interessanten „Medea" Cherubini's (Pariser Ur- 
auffuhrung: 1797), der nicht mehr als ein kuhler 
Achtungserfolg zuteil ward. Das trotzdem nicht 
zu schmalernde Verdienst ihrer Wiedererweckung 
gebuhrt allein Maestro Edoardo Vitale, dem 
wir letztes Jahr auch die Ausgrabung der un- 
sterblichen SpontinPschen „VestaIin a zu ver- 
danken hatten, und der es in ruhmlicher Weise 
gewagt hat, seinem von Pomp und Glanz ver- 
wohnten Scala-Publikum die „Walkure a des ur- 
deutschen Wagner vorzufuhren. 

Dr. S. Markus 
1I4AINZ: Fritz Feinhals gastierte als w Hans 
W* Sachs" mit starkem Erfolg, wfihrend Sigrid 
Arnoldson abermals bewies, dafi sie keine 
Gounod'sche „Margarete" ist, es wohl auch 
niemals gewesen ist. — Mit freundlicher Auf- 
merksamkeit wurde das MSrchenpotpourri „Das 
Bilderbuch" von Bayer begriifit, und Leh^r's 
„Graf von Luxemburg" erzielte den ublichen 
Operetteneindruck. Edgar Classen 

r>OSEN: Die letzte Saison im alten Stadttheater 
* brachte auBer den ublichen Repertoirestucken 
als Novitaten Puccini's „Tosca" und w Boheme" 
in sehr gelungenen Auffuhrungen, auch einen 
guten „Don Juan". A. Huch 

DIGA: Als Weihnachtsgast erschien Berta 
*^ Morena (Miinchen), die als Recha, Elsa, 
Elisabeth und Sieglinde einen schonen Erfolg 
zu verzeichnen hatte. Carl Waack 

DOSTOCK: Die Opernkrafte der laufenden 
^ Spielzeit sind fast durchweg ungenugend, 
so dafi Gastspiele aushelfen mussen. Franz 
Naval trat in der „WeifXen Dame", Sigrid 
Arnoldson als Mignon auf. Sehr verdienstlich 
war eine von Direktor Schaper zugunsten der 
Bayreuther Stipendienstiftung veranstaltete 
„Hollander"-Auffuhrung mit J. Bischoff. „Tri- 
stan und Isolde" wurde mit Alois Pennarini, 
Josefine Reinl, Wilhelm Griining und Mar- 
garete Brandes (Mannheim) gegeben. Griining 
begluckte uns mit den in Rostock bisher un- 
bekanntenStrichen der BerlinerKoniglichen Oper. 
Daraus ergibt sich in bezug auf die Pflege 
Wagnerscher Kunst ein merkwurdiges Ver- 
haltnis zwischen Berlin und der Provinz! Das 
Orchester unter Otto Klausner stand nicht 
auf der gleichen Hone wie in den „Tristan"- 
Auffuhrungen vor drei Jahren. 

Prof. Dr. W. Golther 

STETTIN: Ein guter Gedanke der Direktion 
II ling, in einer Serie von Abenden ein Ent- 
wickelungsbild derOpervon Gluck bis Straufi 
bringen zu wollen. Freilich ist die zurzeit noch 
kaum zur Mittagshohe gelangte Entwickelung 
langst uberholt durch den schnellfuliigeren Tages- 
spielplan, der nun mit flammenden Lettern 
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„Elektra* verkRndet. Herta Pre ilscbn cider 
ttnd Kapellmeister Wohltebe scbufen Bedeut* 
semes. — Der wunde Punkt des in seinen Haupt* 
vertretern mehrjlhrig bewlbrten Personals 1st 
das lyrische Tenorfaeh. Schade urn die Spiel- 
oper, die dank der begibten Opernsoubrette 
Maria Blum (sebr relzvoll als Butterfly) sonst 
groQe Cbancen hltte, Ulrtch HUdebrandt 
CTUTTGART: Aus dem von Zeit zu Zelt 
° etwas stockendeu, in letzter Zelt wieder 
etwas belebceren Gang, des Hofopernbetriebes 
hebeu sich besonders die Erstiufffihrung von 
.Madame Butterfly* von Puccini, die in vor* 
zugllcher Dtrstellung durch Florence Easton 
(Berlin) und dann auch bet den Wiederhotungen 
mit unserer ]ungcu hochbegabten Erna EHmen- 
reich In der Titclpertie atarfcen Erfolg hatte^ 
und die vor dem Weihnachtsfest abgeschiossene 
Auffiibrung des »Rfng* mit Penaarini als Sieg- 
fried ab. Zwei ,MeEstersinger**Aufffibrungen mit 
Gastdarstellungtn des Waiter Stoltzing macbten 
una auch fthlbar, daQ wir nocb immer ohne 
atindigen Heldentenor sind. Wer entdeckt und 
verscbafft una einen solcben? 

Oscar SchrOter 
7URICH: Von den zahlreicben Gas ten, die 
" anf Engagement fain im Stadttheater sangen, 
konnte nur elner, der Baritonist Engel aua 
Mublhausen, recht befttedigen (Fliegender Hol- 
lander). Dr. Berthold Fenigstein 

KONZERT 

DARMEN: Die Konzert-Geaeilacbaft er» 
*-* flffnetc daa Jabr ausgezeichnet mit Verdi's 
Totenmesse: der vorzuglicb gescbulte Chor, daa 
treflllcbe Orcbeater und die Solisten, unter denen 
Felix von K rati a und die A Iris tin de Haan- 
Manirarges hervorragten,vereinigtensich unter 
Stronck zu einem berrllcben Genzen. Gteicb 
ehrenvoll geaultcte aicb fur aJle Mltwirkenden 
die Auffflbrung des Oratortums „Rutb* von 
Geoff Schumann; Hona Durjgo fesselte nament- 
lich durch die leldenacbafUicbe BeaeeLtbeit des 
Vortrsges, — Aua dem gemiachten Konzert ver- 
dient Llazts Fatistsympbonie lobende Erwlhnung* 
— Der Allgemeine Konzertverein unter 
der t&chtigen Leitung von Cart Hopfe wieder* 
bolte tfBelauar 4 von Hlnde] und brachte zwei 
Beethovenscne Sympbonieen nebst Gesangsvor- 
trfgen von Eliaabetb Bftbm- van Endert; ira 
eraten Konzert sang William Miller sutt des 
streikendeo Helnrich Knote sebr schftn Walters 
Prefslled, die Grals*Erzfthtuug und daa Lenzlted 
aua der „WaJkBre K . — Die kammennusjkaliscben 
Veranstaltungen der helmjscfacn Pianistln Ellen 
Saatweber-Schlieperund des Streicb quar- 
tette erfreuten aicb gleicbfalls guten Gelingens 
und lebhafter Teilnahme. 

Dr. Guatav Ollendorff 
D ERLIN : Das seebste N 1 ki a c b - Konzert began a 
u mit Mendelssohns Ouvertiire „Meeresstille 
und gl&ckllche Fahrt*, deren SchluQ mit den 
jubelnden Trompetenfanforen, da docb a lies in 
freudigem Aufaebwunge vorwlrtsdrfngr, merk- 
wfirdigerweise im Tempo erlahmte, Fein aua* 
gparbeitet wurde das geiatvolle Scberzo w Der 
Zauberlehrting* von Dukaa dargeboten; zum 
SchJuG gab es wieder eine Sympbonle von 
Tschalkowaky (f-moll, op. 24) zu hfiren. Yaaye 
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apielte mit dem ihm eigenen afifiea Tone die 
Vioiinkonzerte von Vivaldi (g-moll) und Vietuc- 
temps (d-moll). — Prof. Francesco Paolo Neglia 
dirigierte an der Spitze des Blutbner-Orcbescers 
Bcethovctts zwrite Leonoren* Ouvertiire, die 
Sympbonle von Hermann Goetz, ein freund- 
liches, liebenswfirdigea Werk obne bervorragende 
Eigenartt und eine mehrsfltzige Suite von Enrico 
Boasi, ziemlicb gerluacbvolie Unterhaltungs^ 
muaiav die in ihrem ganzen Grundton gegen 
die anderen Stficke des Programma recbt un- 
voneilbaft abstacb, Maria Csrreras spielte 
Cbopln's KUvierkonzen En e-moli mit glQcklicbem 
Gellngeru Der Diligent fflbrte den Taktstock 
sicber und gescbickL — An der Spitze der 
Phitbarmonlker dirigierte Felix Mottl die aym- 
pboniscbe DIcbtung B Der Sturm von Tacbal- 
kowsky, Scbuberts Unvollendete und zum Scblutt 
LisztSvMveppa 11 , Dazwiscben spielte Godowsky 
die beiden Klavierkonzerte von Chopin mit 
glftnzender, nie veraagender techniscber Bravour 
und weichem t suftem Ton in den kantabilen 
Partieen* E E Taubert 

Eine aebr verdienstvolle Tat war die Auf- 
fflbrung der Verdi f schen .Totenmesse* durcb 
den mitder Gesellachart der MusikTreunde 
verachmolzenen Sternscben Geaangverein. 
Wie Oakar Fried aicb damlt aMand t war hflctaat 
achtbar, ja sugar sebr crfrculich; man merkte 
es, wie aebr Verdi's Schfipfting ihn begeistert 
hatte* Die Leiatung des Pbilhannoniachen 
Orcbesters befriedigte im hScbaten Mafie, er^ 
heblich dagegen zurtick stand der Chor* Ziemlicb 
glflcklich war man In der Wahl der Soiisten 
geweaen. In erster Linie ist die Aittstin Elae 
Scbilnemann zu nennen, die mit fcinstem 
kflnstleriscben Geachmack ihre vortrefflich ge- 
scbuiten berrllcben Sttmmittel verwendeL Auch 
der quellcnde voluminfise Sopran von Tilly 
Cahnbley-Hinken kam sebr gut zur Geltung, 
docb war die Intonation nicht immer obne Tadel. 
Dem Tenor Hans Rudigers wflre etwaa mebr 
Wirme im Vortrag und mebr Scbmelz von 
Vnrteih Der Bassist J. von Raatz- Brock ma nn 
erwiea aicb aucb im OratoHengeaang als ein 
aebr beacbtenswerter Kunstler. — In dem 
dritten Konzert der Kammermusik-Ver- 
elnigting der K^niglicben Kapelle konnte 
man aicb alter krldscben Bedenken entscbiagen; 
gleich die erste Program mnummer, Mozarts 
einzig s entities, lei der auch etnzig gebliebenea 
Quintett fflr Klavier und Blaalnstrumente> fknd 
eine geradezu ideale Wledetgabe durcb Robert 
Kahn, Fritz Flemming t Leonhard Kohl, 
Gutter und Rembt Beet hovens Serenade fflr 
H6te, Viollne und Viola (Prill, Gulzow und 
Freund) rief hellstes Entzucken bcrvor^ Den 
SchluQ macbte Scbuberts immer gem gehdrtes so- 
genanntes Forelien-Qulntett. — Der erste popu- 
late Kam mermustk- Abend des Trio Ernst von 
Dobn&nyi, Henri Marteau und Hugo Becker 
brachte wabrbaft eracbSptende t in KtangschOnheit 
schwelgende Wiedergaben des Bnhmsschen 
C-dur Trio^ der A-dur Sonate fflr Violoncell und 
Klavier von Beethoven und des Es-dur Trio 
von Schubert* — Im dritten Konzert des Rus- 
slschen Trio ersptelte aicb der Violoncellist 
Joseph Pre 11 mit der C-dur Suite von Bach 
ganz besonderen Bdfail; verdienstvoll war 
die Vorfiibrung des Schumannscfaen d-moll^ 
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begeisternd die des Tschaikowsky'schen Trio. 
— Eine wurdige Gedachtnisfeter fur ihren 
im Alter von 51 Jahren allzufruh der Kunst 
entrissenen Fuhrer veranstalteten die ubrig- 
gebliebenen Mitglieder des Halir-Quartetts 
Exner, Adolf MQller und Dechert unter Zu- 
ziehung von Georg Schumann, der mit dem 
Verstorbenen und Dechert bekanntlich ein sehr 
gescbatztes Trio gehabt hatte. Mitglieder der 
Singakademie sangen die ergreifende Bachsche 
Kantate w O Jesu Christ, meines Lebens Licht", 
bei der die begleitenden Blasinstrumente sich 
leidlich aus der Affare zogen. Darauf hielt 
Schumann eine sehr gelungene Ansprache, in 
der er Halir als Kunstler und als Menschen 
wurdigte. Auch ich habe den Verblichenen 
langeZeit fur den wurdigsten Nachfolgerjoachims 
gehalten; wenn er in den letzten Jahren nicht 
mehr ganz auf der Hone gestanden hat, so lag 
dies unstreitig daran, dafi das Leiden, das seinen 
Tod schliefilich herbeigefuhrt hat, ihn schon 
gequalt hatte. Ich konnte es auch verstehen, 
dafi der Redner seinem Freunde zuliebe am 
SchluB auf die in Berlin leider bemerkbare 
Oberschatzung der auslandischen Kunstler zu 
sprechen kam, mulS aber doch bemerken, daB 
auch Halir von Haus aus kein Deutscher ge- 
wesen ist, wenngleich er sich als solcher durch 
Anderung seines tschechischen Namens ja langst 
bekannt hatte. Beethovens Elegischer Gesang 
beschlofi die eigentliche Feier; zur Auffuhrung 
gelangte dann noch Mozarts Streichtrio mit Weg- 
lassung des einen Menuetts und des Variationen- 
satzes, sowie das Brahmssche c-moll Klavier- 
quartett. — Auserlesene Genusse bot wieder das 
Brusseler Quartett. Haydns D-dur op. 76 
mit dem beriihmten Largo, das Brahmssche 
B-dur und Beethovens B-dur op. 18 fanden eine 
ideale Wiedergabe; besonders an die unvergleich- 
lich schon gespielte Koda des Brahmsschen 
Scherzo wird man sich noch lange erinnern. — 
In hohem Grade anerkennungswert sind auch 
die Leistungen des Sevoik-Quartetts; die 
Herren haben das altere Bohmische Quartett 
beinahe uberholt. Sie brachten diesmal das von 
diesem 1895 eingefuhrte Quartett ihres in Deutsch- 
land wenig bekannt gewordenen Landsmannes 
Karel Bendl op. 119 in Erinnerung, ein Werk, 
das mitunter recht orchestral klingt und ziemlich 
homophon gehalten ist, aber besonders gelungene 
Mittelsatze enthalt und uberhaupt durch Frische 
der Erfindung fesselt. Mit Paul Goldschmidt, 
dem trefflichen Pianisten, spielten sie des wei- 
teren C6sar Franck's vielfach doch recht eigen- 
artiges Quintett und zum SchluB Haydns soge- 
nanntes „ Lerchenquartett" — Das Hollandische 
Trio bot eine fein durchgearbeitete klangschone 
Wiedergabe von Schuberts B-dur Trio; der 
Lowenanteil des Abends Mel aber dem Bluthner- 
Orchester oder vielmehr dem wieder zum Diri- 
genten bestellten hochst temperamentvollen 
Georg Schneevoigt zu, der die D-dur Sym- 
phonic von Brahms und die Dukassche sym- 
phonische Dichtung „Der Zauberlehrling a (die 
auf dem Programm ohne diesen Namen nur als 
Scherzo angefuhrt war!) prachtig herausbrachte. 
Sehr viel Beifall errang noch Henri Petri mit 
dem hochst stilvoll und sauber gespielten 
siebenten Konzert von Spohr; besonders das 
Adagio war eine imponierende Leistung. — Der 

O 



junge Bratschist des Marteau-Quartetts Hugo 
Birkigt IieB sich mit Begleitung des von seinem 
Lehrer Marteau geleiteten Bluthner-Orchesters 
als Geiger horen; obwohl er im Brahmsschen 
Konzert durch das Springen der E-Saite ziemlich 
auBer Fassung kam, erhielt ich doch einen 
gunstigen Eindruck von seinen Fahigkeiten, zu- 
mal er im c-moll Konzert von Jaques-Dalcroze 
sich moglichst zurehabilitieren suchte. Sicherlich 
hatte er besser getan, nicht auswendig zu spielen. 

— Dies gilt auch von Julian Pulikowski, der 
mit dem Bluthner-Orchester unter Leitung von 
Ferdinand NeiBer konzertierte und sichtlich 
unter Lampenfieber litt. Auch er muBte naturlich 
das Brahmssche Konzert, ohne das jetzt kein 
Geiger mehr auszukommen scheint, spielen; 
besser lag ihm jedenfalls Lalo' „Spanische Sym- 
phonic". Wilhelm Altmann 

DaB eine in jeder Hinsicht unreife Pianistin, 
wie Enid Brandt, sich an Beethovens „Ap- 
passionata" wagt, ist schwer zu rugen. — 
Dagegen erwies sich Vera Brock als eine 
schon weit vorgeschrittene Kunstaspirantin. 
Wohl ist ihr Anschlag etwas hart, auch die Auf- 
fassung, z. B. des Chopin'schen Trauermarsches, 
zu Einwanden herausfordernd, aber im allge- 
meinen lafit sich ernstes Streben nach dem 
Hochsten leicht erkennen. — Hans Solty ist 
technisch fertig, auch geistig. Ich glaube nicht, 
daft sein rein mechanisches Spiel jemals seelisch 
belebter, subjektiver werden wird. Von innerer 
Anteilnahme verrat sich nicht die geringste Spur. 

— Noch scharfer ist das beziiglich des Violinisten 
Henry Seiffert zu betonen. Er hat aber seinen 
Ton gut gepflegt und hat einen sehr korrekten 
Strich. Am meisten bewunderte ich den Klavier- 
begleiter S. Herz, der die Anhaufung von Takt- 
und Rhythmuslosigkeit in einer Passacaglia von 
Handel-Thomson entwirren konnte. Im selben 
Konzert trat die Sopranistin Helene Passow- 
Vogt auf, die eine zwar kleine, aber ganz an- 
genehme Stimme besitzt. Im Vortrage gelingen 
ihr Lieder einfacherer Art besser, als dramatisch 
gefarbte. — Gerade umgekehrt verhalt es sich bei 
Emmy von Linsingen, deren grofier Sopran 
eigentlich nur fur sehr dramatische Gesange sich 
eignet. Leider halt das Vortragstalent derSangerin 
nicht Schritt mit der Stimme. Was sie bietet, 
ist muhsam einstudiert, nach echtem Empfinden 
forscht man umsonst. Dem anspruchsvollen 
Programm, das aus Werken von Bruch, Wagner 
und R. StrauB bestand, war die Konzertgeberin 
keineswegs gewachsen. Desto erfreulicher war 
die Bekanntschaft mit dem Cellisten Gerald 
Maas, der fraglos erstklassige kunstlerische 
Qualitaten besitzt. Das Konzert von Saint-Saens 
hort man selten so poetisch vortragen. Auch im 
Konzert von Volkmann zeigte sich der Kunstler 
von vorteilhaftester Seite. Arthur Laser 

Alfred Hoehn spielt mit starker Intensitat 
und innerer Kultur. Man merkt, wie er weifi, 
was not tut, und wie er alles unmittelbar 
empfindet: die Grundlage zum echten Kunstler. 
Da er technisch bereits zu den Besten zahlt, 
kleine Zuffiliigkeiten noch abgerechnet, ist weiter 
auf ihn zu achten und zu hoffen. Die Handel- 
Variationen gab er ausgezeichnet, die Schumann- 
sche Phantasie mindestens sehr gut. Ein wenig 
mehr Starke konnte man seinen rechten AuBen- 
fingern wohl noch wunschen. — Auch Frieda 
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Kwast-Hodapp hinterlieft in ihrem zweiten 
Konzert einen vorzuglichen Eindruck. Ich be- 
kenne, uber sie hierdurch teilweise anderer 
Meinung geworden zu sein. Zwar: diese Spiel- 
art ist mir unsympathisch, weil ihr das letzte 
an Ausdruck versagt bleiben mufi. Aber es ist 
erstaunlich, wie schon die Kunstlerin trotzdem 
den Ton im Piano zu behandeln weifi. Die Pa- 
ganini-Variationen, mit Auslassungen (!) gespielt, 
miftrieten noch teilweise, die Hammerklavier- 
sonate aber wurde zum imponierenden Dokument 
innerer Herrschaft uber den Stoff. Die B-dur 
Sonate, op. 107, von Reger half unser wohl 
heute unerreichter Klarinettenmeister Oscar 
Schubert vortragen: ein tonschones Zusammen- 
spiel idealster Art. — Therese und Artur 
Schnabel sind zwei in sich gefestete Kunstler, 
genug bekannt, urn diesmal zu konstatieren, daft 
ihr Schubert-Abend vorwiegend ein Genuft war. 

— Bleiben mir noch Lieder von Wladimir 
Metzl zu erwahnen, die dieser durch Alexander 
Heinemann und Aline Sanden vortragen liefl, 
er selbst ein sehr feiner Begleiter. Ohne Zweifel 
kann Metzl etwas, und er empfindet auch stets 
richtig. Gut gerundet, sauber gearbeitet, wohl- 
klingend, sangbar und melodisch waren alle 
diese 21 Lieder. Aber nur die musikalisch 
ernster angefaftten verdienen weiteres Interesse, 
darunter: „Im Kahn a , „Fern von dir" und 
„Schlaflied fur Miriam**. In ihnen erfreut manche 
gute Wendung, wie die Vornehmheit des Ge- 
fuges. In den meisten anderen Liedern wird 
Metzl flacher in der Melodik und unselbstandiger 
im gedanklichen und baulichen Riistzeug. Er 
moge sich huten, dieser Richtung weiter zu 
huldigen, und sich lieber mehr der anderen, in 
jenen erstgenannten Liedern eingeschlagenen, 
zuwenden. Alfred Schattmann 

Georg Gundlach zeigte, ohne den Beweis 
fur eine ausgesprochen pianistisch - virtuose 
Begabung zu erbringen, ohne die das Spiel in der 
dffentlichkeit nie von grofterem Erfolg begleitet 
sein kann, daft er ein ernster, vorwiegend gesund 
empfindender Musiker ist, den freilich das be- 
greifliche Streben nach markanter Fassung der 
vorgetragenen Werke hin und wieder bereits 
dazu verfuhrt, sein natiirliches Empfinden preis- 
zugeben. — Rudolf Ganz ist ein grofter Tech- 
niker und hat alles, was zum Erfolg beim 
Publikum notig ist, in reichstem Mafte. Aber 
er hat noch mehr und Besseres, namlich eine 
grofte rhythmische Feinfuhligkeit, die inn — 
eine Ausnahme unter unseren jungeren Spielern 

— befahigt, selbst Beethoven in hohem Grade 
befriedigend zu interpretieren. — Das Quartett 
der Herren Dessau, Gehwald, Koneke, 
Espenhahn spielte je ein Werk Beethovens 
und Haydns, und als Novitat Paul Juons Rhap- 
sodie op. 37 (als Klavierquartett gesetzt) mit dem 
Komponisten am Flugel. Das Werk macht trotz 
seiner rhythmischen Gesuchtheiten, die sich in 
der Bevorzugung der funf- und siebenzeitigen 
Taktordnung, sowie in sehr hSufigem Taktwechsel 
zu erkennen geben, einen nicht unsympathischen 
Eindruck. Es wirkt wie eine gut gelungene Im- 
provisation eines phantasievollen Musikers, aber 
nicht wie ein architektonisch durchdachtes Werk. 

— Wenn auch Otto Schwendys Gesangs- 
leistung technisch und im Vortrag noch recht 
viel zu wunschen iibrig ISftt, so mochte ich den- 



noch sagen, daft dieser Sanger, der sicher noch 
sehr entwickelungsflhig ist, bei ernster Arbeit 
an sich selbst noch Gutes wird leisten konnen. 
Er hat ein schones Stimmaterial und sichtliche 
Befahigung zum Vortrage von Balladen. Sein 
Program m gestaltete er durch Aufnahme selten 
zu horender, interessanter Lieder von Weber 
und von Terzetten von Mozart sehr anregend. 

Hermann Wetzel 
Johanna Thamm bewies an ihrem Klavier- 
abend, daft sie fleiftig studiert hat. Fehlt ihr 
auch, wie es sich namentlich in der cis-moll 
Sonate von Beethoven zeigte, personliches Er- 
fassen, so muft man doch ihr rhythmisches Ge- 
fuhl und ihre Leichtigkeit loben. — Hedwig 
Schm itz-Sch weicker spricht mit ihrem leich- 
ten, gut geschulten Mezzosopran und ihrem 
naturlichen, intelligenten Vortrag sehr an. Das 
Vibrieren stort zuweilen. Verdienstvoll war die 
Wahl von vier schonen Liedern des mir bisher 
unbekannt gewesenen Komponisten Schoeck. 
Ganz vorzuglich war auch die Begleitung von 
Robert Forster-Larrinaga. — Fanny Feder- 
hof-M oiler, eine etwas nordisch-robust an- 
gelegte Personlichkeit (Sopranistin) mit grofiem 
Materia], nicht ohne Geist, aber im ganzen un- 
erfreulich infolge der Stimmharte und der ge- 
waltsamen Wiedergabe. — Gunther Freuden- 
berg muft ernstlich geraten werden, ein Ex- 
periment, wie das an seinem letzten Klavier- 
abend vorgenommene, namlich den Vortrag der 
Hammerklaviersonate von Beethoven, kunftig zu 
seinem groftten Vorteile zu unterlassen. Hoffent- 
lich erzahlt ihm ein guter Freund, wie alle Leute 
vor diesem Beethoven zu Chinesen wurden und 
sich vollig ratios gebardeten. Was istTechnik in 
groften Werken? Nichts. Da ist die Seele alles; 
wer sich da vergreift, vergreift sich am Heiligsten. 

— Hilde Ellger versteht es, ihre ausgezeichnete 
umfangreiche Altstimme mit Geschick auf dem 
Konzertpodium zu verwerten. Ihr Vortrag ist 
etwas zu bewuftt. — Charlotte Rehfeld, ein 
Mezzosopran von nicht ublem Klang — na- 
mentlich in der Mittellage — singt wie fur ein 
Familienpublikum: gute, liebe Lieder, aus guter 
alter Zeit, mit „innigem a Gefuhl und viel, viel 
Anstrengung. Sie detoniert, spricht schlecht aus 

— und wird hoffentlich in der Provinz mit mo- 
dernen Liedern wie denen von R. J. Eichberg 
noch manchen erfreuen. Arno Nadel 

Elsa Sant sollte vor allem darauf bedacht 
sein, die storenden Mangel in der Tonbildung 
zu beseitigen; sie ist hierzu um so mehr ver- 
pflichtet, als ihre Stimme sonst gut ist und auch 
ihr Vortrag angenehm beruhrt. — Marie Berg 
veranstaltete einen Internationalen Volkslieder- 
abend, an dem sie aufter alten geistlichen Ge- 
sangen und einigen deutschen Liedern haupt- 
sachlich Volkslieder fremder Nationen zu Gehor 
brachte. Die Leistungen der Sangerin sind 
ziemlich allgemein bekannt, das Interesse wandte 
sich daher mehr den meist unbekannten Liedern 
zu. Die japanischen Volkslieder wurden mit 
starkem Beifall aufgenommen, ein Negerlied 
muftte sogar wiederholt werden, wahrend die 
ostafrikanischen Lieder etwas unbehagliche Ge- 
fuhle hervorriefen. Die anderen Lieder waren 
zum groftten Teil schon bekannt; die Sangerin 
war an diesem Abend gut bei Stimme, ganz 
hervorragend gelangen ihr wieder die hohen 
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Kopftone. — Elisabeth Ohlhoff hat seit ihrem 
letzten Auftreten aufierordentlicbe Fortschritte 
gemacht. Die Stimme hat an Fulle noch zuge- 
nommen und ihr Vortrag in jeder Beziehung 
gewonnen; ich mochte ihr nur noch raten, die 
hohen Tone mit mehr Vorsicht zu gebrauchen 
und auf die Aussprache einiger Vokale, beson- 
ders des i in hoheren Lagen, zu achten. 

Max Vogel 
Der angenehme Eindruck, den das erste Auf- 
treten des jungen Geigers Herbert Dittler 
hinterlieB, fand diesmal eine schone und ein- 
dringliche BestStigung. Mag bei ihm nicht alles 
fertig undvollkommen geraten,seinmusikalischer 
Sinn wird ihm schon den rechten Weg zu den 
Hohen der Kunst weisen. Der mitwirkende 
Pianist Louis J. Cornell ist nicht unbegabt und 
in der Bewertung mit seinem Partner auf an- 
nabernd gleicher Stufe stehend. — Die „Multi- 
plizitat der Ereignisse" ist eine merkwurdige, 
nicht geklarte Erscheinung. Auf welchem Pro- 
gramme stunde gegenwSrtig nicht die f-moll 
Sonate von Brahms! Ich habe sie in den letzten 
Wochen zum UberdruB anhoren mussen. Selbst 
wenn sie, wie von Helena von Lopuska, im 
ganzen achtenswert gespielt wird, muft der Ein- 
druck dieses gewaltigen Werkes durch die auf- 
dringlich-haufige Wiederholung Schaden leiden. 
Oberhaupt die Programme — insbesondere die 
Klavierprogramme — mit dem unertraglichen 
Einerlei! Das gibt ein Kapitel fur sich — und 
sicher kein ruhmreiches! Ubrigens trat die 
noch sehr junge Dame auch mit einigen eigenen 
Kompositionen auf den Plan. Mit wenig Erfolg, 
da die Stiicke ohne Ruckgrat und jegliche 
Konturen ganz ohne Eindruck vorbeizogen. — 
Viel Anregung brachte der Klavierabend Marie 
Dubois'. Hier bot sich die seltene und reiz- 
volleGelegenheit, eine grofXe Reihe franzosischer, 
meist unbekannter Klavierkompositionen zu 
horen. Die ausgezeichnete Pianistin besitzt in 
Frankreich einen berechtigten Ruf und hat sich 
die Propaganda fur franzosische Musik zur Auf- 
gabe gemacht. Alle diese aparten Sachen aus 
alter und neuer Zeit wurden mit jener Delikatesse 
wiedergegeben, die eine conditio sine qua non 
fur diese Kunstgattung ist. Und so darf jener 
Abend als willkommene Abwechselung, mehr 
noch als Gewinn gelobt und gewurdigt werden. 
— Sehr erfolgreich verlief das Konzert Irene 
von Brennerbergs, die mit feinem Ver- 
standnis das a-moll Konzert von Spohr als 
Hauptstuck vortrug. Als Sangerin von Ge- 
schmack und Mitteln beteiligte sich Therese 
Funck mit Liedern von Brahms, Schillings, 
Reger und Weingartner. — Vor vollem Hause 
und beifallsfreudigem Auditorium spielte sich 
der zweite Abonnementsabend der Zajic- 
Grunfeld-Vereinigung ab. Wir kennen die 
Leistungen der Mitwirkenden und schatzen den 
zu Gast geladenen Alfred Grunfeld als virtuosen 
Kunstler. Ein reizvolles und liebenswiirdiges 
Intermezzo bereitete Elisabeth Ohlhoff, die mit 
ihrem feinen und gut klingenden Sopran ein 
paar Schubert-Lieder wunderhubsch sang. — 
Edouard Risler schien letzthin keinen guten 
Tag gehabt zu haben. Er ging mit dem Pedal- 
gebrauch gar zu verschwenderisch um, worunter 
beispielsweise der zweite Satz der Schumann- 
Phantasie erheblich litt. Es war da stellenweise 



die melodische Linie ganz undeutlich, und die ver- 
trackten synkopischen Stellen waren aus dem Ge- 
t5se heraus gar nicht zu verstehen. R.vonWar- 
lich sang die „Dichterliebe a und Balladen von 
Schumann, versagte jedoch infolge geringen ge- 
sanglichen Konnens. Gustav Kanth 

Die treffliche Julia Culp und der weniger 
bedeutende Pianist Joh. Wifimann traten fur 
zwei Jungrussen, Balakirew und Liapunow, ein. 
Leider mit nur geringem Erfolg. Denn Liapunow 
vermag uns uberhaupt nicht zu interessieren 
und Balakirew hochstens durch die geschickte, 
bisweilen auch eigenartige Faktur seiner Werke. 
Erstaunlich bleibt nur, wie sich die Jungrussen 
von der deutschen Musik beeinflussen lassen; 
die Tendenzen der so kraftvoll einsetzenden 
alten Schule (Rimsky-Korssakoff) scheinen ver- 
gessen zu sein. Auf diesem Wege ist weiterhin 
von ihnen fur die allgemeine musikalische Ent- 
wickelung nichts mehr zu erhoffen. — George 
A. Walter hatte mit seinem Novitatenabend 
mehr Gluck. Nicht nur, weil er des Grublers 
Ansorge eigenartig-schwermutige, fast selbst- 
qualerische Tonsprache („Weidenwald a ), die nur 
wenige in ihrer ganzen GrolJe mitzuempfinden 
vermogen, erklingen liefl, sondern auch darum, 
weil er uns charaktervolle Lieder von G.Vollerthun 
und von Volkmar Andreae treffliche, z. T. sogar 
kunstlerisch wertvolle Lieder verm ittelte. Walter 
zeigte sich wieder als der prachtige Musiker 
und Kunstler, den wir schon lange schatzen, 
wenngleich er als Komponist vorderhand noch 
nichts Eigenes zu bieten weifi. — Eine schone 
Weiterentwickelung konnte man bei der Sangerin 
Vally Fredrich - Hottges feststellen. Hier 
paart sich — von einigen MSngeln der stimm- 
lichen Kulturabgesehen — ein schon timbriertes > 
kraftvolles Alt-Organ mit einer ebenso feinen 
als in die Tiefe gehenden Vortragskunst. Es 
war wirklich eine Freude, ihren LiedervortrSgen 
zu lauschen. — Weniger genuftreich verlief das 
Konzert von Emmy Mohr (Gesang) und Harriet 
Solly (Violine). Die Sangerin hat trotz guter 
Anlagen fur die Ausbildung ihrer Stimme fast 
nichts getan, und Harriet Solly mufi erst die 
notige technische Reife zu erlangen suchen, 
ehe sie sich wieder vorstellen darf. Blieben so- 
mit die Klavierbegleitung Arthur Hey lands 
und die Lieder seiner Komposition zu erwahnen. 
Nun, eine Personlichkeit offenbart sich in diesen 
Gesangen nicht, aber vielleicht darf man aus 
einigen gelungenen Partieen auf eine kunftige 
Entwickelung seines Talents hoffen, — Bei 
Bronislaw Huberman eint sich beides: eine 
gediegene und glanzende Technik und ein inner- 
licher, echt musikalischer Vortrag, zu einem 
trefflichen Gesamtbild. Mag er nun Mozart, 
Bach, Beethoven Oder das klangvoll und dankbar 
geschriebene Violinkonzert von Hermann Goetz 
spielen, stets steht man in dem Bann dieser 
prachtigen und uberzeugenden Interpretations- 
kunst. Georg Schunemann 

Marguerite M e 1 v i 1 1 e ist eine Klavierspielerin, 
der einstweilen noch die Fahigkeit fehlt, plastisch 
zu gestalten. Sie spielt zwar mit Temperament, 
aber unrhythmisch und ohne hohere geistige 
Empfindung. Aufierdem ist die Fingertechnik 
fur polyphones Spiel nicht entwickelt und die 
linke Hand haufig zu stark. — Margherita 
Rossi's Leistungen entprachen nicht den An- 
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forderungen, die man an die Darstellung des 
Brahms-Konzertes zu stellen berechtigt ist. Das 
kleine silberne Tonchen ihrer Violine verschwand 
oft ganz in den Fluten des von Fritz Ruck ward 
geleiteten Bluthner-Orchesters. AuBerdem fehlte 
dem Ganzen jeder hdhere Schwung. 

Max Burkhardt 
DREMEN: Die hone Gunst, die Ernst Wendel 
" sich in der kurzen Zeit seines Hierseins 
bei uns errungen hat, ist durch die Auffuhrungen 
der Ietzten Monate noch wesentlich befestigt 
und gesteigert worden. Insbesondere gilt dies 
von einer ebenso stilgerechten, wie stimmungs- 
vollen Wiedergabe des Bachschen „Weihnachts- 
oratoriums" (Kantate 1-3), bei der als Solisten 
Anna Stronck-Kappel, Maria Philippi, Felix 
Senius und Rudolf Moest mitwirkten, und 
vielleicht noch mehr von einer entzuckenden 
Vorfuhrung der Pastoralsymphonie, der sich die 
groBe Leonoren-Ouverture und die zu „Coriolan tt 
wiirdig anschlossen. Als Einzelkrafte brachte 
die Philharmonie auBerdem den ausgezeich- 
neten Cellisten Pablo Casals mit dem Konzerte 
von Dvorak, Edouard Risler mit Beethovens 
c-moll und Frieda Hem pel als vorziigliche 
Vertreterin einer leichter geschurzten, aber doch 
sehr vornehmen Muse, der man das Burgerrecht 
auch in den ersten Konzerten gewiB nicht 
streitig machendarf. Eine nicht gerade stQrmische, 
aber doch freundliche Aufnahme fand Bruckners 
hier als Neuheit gebrachte „Siebente a . — Die 
auf erfreulicher Hohe stehende Philharmo- 
nischeKammermusik (Herren Kolkmeyer, 
Plate, van der Bruyn, Ettelt und Brom- 
berger) machte uns mit Regers Es-dur 
Quartett sowie mit Pfitzners C-dur Quintett 
bekannt, Werken, denen die verdiente Hoch- 
achtung voll gezollt wurde. 

Gustav KiBling 
DRUNN: Die Saison wurde mit einem vom 
" hiesigen Theaterkonzertmeister A. Macu- 
dzinski veranstalteten Max Reger-Abend er- 
offnet, der dem 'Komponisten sowie den ubrigen 
Mitwirkenden (Herren Frotzler und Eckert) 
einen groBen kunstlerischen Erfolg brachte. — 
Weder der „Musikverein" noch die „Phil- 
harmoniker" haben sich mit bemerkenswerten 
Novitaten eingestellt. — Der „Mannergesang- 
verein" hat in R. WickenhauBer einen vor- 
trefflichen Dirigenten gefunden. — Von hervor- 
ragenden Kunstlern erschienen u. a. Huber- 
man, Burmester, Backhaus, Felix v. Kraus 
und Adrienne v. Kraus-Osborne, das 
Brusseler Quartett und Jan Kubelik. 

S. Ehrenstein 
p\ARMSTADT: Die Weihnachtszeit wurde 
*-* wurdig eingeleitet durch eine stimmungs- 
volle Auffuhrung von Handels „Messias", die 
den Musikverein auf der vollen Hohe seiner 
Tradition zeigte. Aus dem Solistenquartett ragten 
Sophie Schmidt-Illing, die Gattin unseres 
neuen Hofkonzertmeisters, die fur eine erkrankte 
Kollegin rasch eingesprungen war und sich mit 
der ausgezeichnet durchgefuhrten Sopranpartie 
hier aufs glanzendste einfuhrte, sowie Alfred 
Stephani, der Bassist unserer Hofoper, her- 
vor, der sich mehr und mehr zu einem Oratorien- 
sanger ersten Ranges entwickelt. Er verhalf auch 
zwei Orgelkonzerten, die der Leipziger Orgel- 
meister Karl Straubemit bedeutendem Erfolg in 
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der Stadtkirche veranstaltete, zuerbohtemGenuB; 
Bach und Reger beherrschten hier das Programm. 
Sonst stand jetztzurAbwechslungeinmal Johannes 
Brahms im Vordergrund, dem ein Brahms-Abend 
des Berliner Vokalquartetts im Richard- 
Wagner-Verein gewidmet war, und dessen 
„Ernste Gesange", ganz besonders aber seine 
„Vierte a , durch die Hofkapelle unter Willem 
de Haans Leitung vortrefflich vorgetragen (es 
war erst die zweite Auffuhrung des Werkes in 
Darmstadt!), einen starken Eindruck machten. 
Als Sanger traten auBer den Genannten Hedwig 
Fahr, Gertrud Geyersbach, Eva LeBmann, 
Agnes Leydhecker, Iduna Walter-Choina- 
nus, Richard Fischer und Theodor Heft van 
der Wyk, pianistisch Karl Friedberg recht 
erfolgreich auf H. Sonne 

DRESDEN: Infolge der weihnachtlichen Pause 
sind nur wenige Veranstaltungen zu ver- 
zeichnen. In erster Linie ein Liederabend von 
Lilli Lehmann, der indes infolge der unvorteil- 
haften Auswahl der Gesange und fuhlbarer 
stimmlicher Schwachen nicht ganz so genufireich 
verlief, wie man das seit Jahren gewohnt ist; 
selbstverstandlich blieb die reife Kunst dieser 
seltenen Meisterin immer noch in vielen Einzel- 
heiten zu bewundern. — Als Klaviervirtuos von 
betrachtlicher Technik und eigenartiger Pedal- 
anwendung (er hat sich durch Beben des Fufies 
eine Art von Pedalvibrato zurechtgemacht, das 
allerdings durch allzuhaufigen Gebrauch an 
Wirkung verliert) stellte sich Artur Rein hold 
vor, doch fehlt es seinem Vortrag noch an eigener 
Personlichkeit. — Viktor Porths wohlgebildeter 
Bariton und Rudolf Zwintschers grofies 
pianistisches Talent gelangten an einem Abend 
zu schonen Erfolgen. — Hans Neumann erwies 
sich als ein Geigenkunstler, der ebenso durch 
Schonheit und Tragfahigkeit des Tones wie durch 
poesievollen Vortrag sich weit fiber das land- 
lSufige MaB erhebt. — In Bertrand Roths Musik- 
salon erzielten mehrere Kompositionen von 
Johannes Smith lebhaften Erfolg. Besonders 
ein Streichquartett, das durch weiche Melodik 
und aparte Klangwirkungen sich auszeichnet, eine 
vom Komponisten selbst gespielte Suite fur Cello 
allein und einige heitere Lieder zu plattdeutschen 
Texten, die Luise Otter mann vortrefflich sang, 
verdienen hervorgehoben zu werden. 

F. A. GeiBler 

ELBERFELD: Das dritte Abonnementskonzert 
der Elberfelder Konzertgesellschaft ver- 
mittelte die Bekanntschaft mit einem Werke, 
das man den bedeutendsten musikalischen Er- 
scheinungen der Gegenwart zuzahlen kann: 
„Eine Messe des Lebens" von Frederick 
Deli us. Es war die erste vollstandige Auf- 
fuhrung in Deutschland. Im Gegensatz zu den 
Totenmessen, den Requien, nannte der Kom- 
ponist sein Werk „Eine Messe des Lebens", 
deren Text aus von F. Cassirer aus Nietzsches 
„Also sprach Zarathustra" zusammengesteilten 
Worten besteht. Man mag gegen die Wahl des 
Textes sagen, was man will, man wird zugeben 
mussen, daB die Zarathustradichtung hohen 
Schwung besitzt und die ausgewahlten Bruch- 
stucke dem Tondichter eine vorziigliche Unter- 
lage fur eine Reihe musikalischer Stimmungs- 
bilder boten. Und daB»Delius ein Meister der 
Stimmungsmalerei ist, hat er bereits in seinen 
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symphonischen Dichtungen „Paris a und „Appa- 
lachia" und in seiner Oper „Coanga u , die seiner- 
zeit im biesigen Stadttheater zur Auffuhrung 
gelangte, gezeigt. Es sind ganz eigenartige 
Farben, die er zu diesem Zwecke auf seiner 
Orchesterpalette hat, ganz wundervolle Tone, 
die ihm zur Wiedergabe von Naturstimmungen 
zur Verfugung stehen. DaB es bei einem 
„Modernen a wie Delius auch nicht ohne har- 
monisch komplizierte Stucke, Disharmonieen, ja 
Verschrobenheiten abgeht, bedingte auch schon 
der Text. Zu den prachtvollsten Nummern und 
glucklichsten melodischen Eingebungen des 
Komponisten zahlen wir den herrlichen Nacht- 
chor des ersten Teils, die Abend- und Mittags- 
szene im zweiten Teil und den feierlich groft- 
artigen Schlufi mit dem Mitternachtsglockenliede. 
Dr. Hans Haym hatte wahre Pionierarbeit fur 
Delius verrichtet und sich dessen neuester 
Schopfung mit bewundernswertem Eifer an- 
genommen. Er hatte nicht nur durch Wort und 
Schrift in das Verst2ndnis der Delius'schen 
Musik einzufuhren sich bemuht, sondern auch 
auf die Einstudierung des schwierigen Werkes 
grofien FleiB verwandt, sodaB eine in alien Teilen 
bestgelungene Auffuhrung zustande kam. An 
dem Erfolge batten aufier dem Chor ui.d dem 
bedeutend verstarkten stadtiscben Orchester die 
Solisten erheblichen Anteil: vor allem Emma 
Tester- Stuttgart (Sopran) und Meta Diestel- 
Stuttgart (Alt), aber auch Charles W. Clark- 
Paris (Bariton) und Dr. MatthSus R6mer-Nurn- 
berg (Tenor). Ferdinand Schemensky 

CRANKFURT a. M.: Aus dem Dezember ist 
* noch das erste Konzert des ausgezeichneten 
Lehrergesangvereins nachzuholen, das mit 
Lothar Kempters „Tod des Sardanapal" (nach 
farbigen, dekorativen Textworten von M. R. 
v. Stern) eine gut gearbeitete, aber wenig ein- 
dringlich wirkende Neuheit fur MSnnercbor, 
Baritonsolo (Adolf Muller) und Orchester bot. 
Im ubrigen brachte das Konzert, unter der be- 
wahrten Leitung Maximilian Fleischs, die 
Brahmssche Altrhapsodie (mit Maria Philippi), 
Schuberts „GesangderGeister uber den Wassern" 
und Chore aus Opern zu Gehor, die man gem 
einmal in tuchtig ausgefeilter Wiedergabe horte, 
deren Wahl jedoch nur bewies, wie arm das 
Repertoire der ernsten, grolSen MSnnerchore an 
gewichtigem Neuen ist. — Im letzten Museums- 
konzert brachte uns Mengelberg eine voll- 
gultige Wiedergabe des StrauBschen „Also sprach 
Zarathustra", jenes universellen Tongedichtes, 
das uns stets als das beste und reichste Werk 
seines Scbopfers erschienen ist. Es war an 
die erste Stelle des Programms gesetzt, was 
vielen Besuchern nicht recht war. Zeitungs- 
polemik zeigte das. Von ernsthaft-musikastheti- 
schem Standpunkt konnte man lediglich dagegen 
protestieren, daB auf StrauB sogleich Mozart 
folgte und daB noch eine zweite massive Ton- 
dichtung — Tschaikowsky's „Francesca da Ri- 
mini" — gespielt wurde. Jacques Thibaud ver- 
mehrte mit Konzerten von Mozart und — Lalo 
die stilistische Buntheit des Abends. Einheit- 
licher gab sich das letzte Sonntagskonzert 
unter Mengelbergs Leitung. Auch hier horte 
man einen franzSsischen Solisten, den ausge- 
zeichneten Cortot, der — noch eflfektvoller — 
mit Cesar Francks „Symphonischen Variationen" 



und Solostucken von Friedemann Bach, 
Chopin und Liszt aufwartete. Hierzu war 
die dankbare, klanglich bedeutsame c-moll Sym- 
phonic von Saint-Saens und eine brillant in- 
strumentierte, doch inhaltlich wenig bedeutende 
und keineswegs eigenartige Balletsuite aus „Ray- 
monda* 4 von Glazounow (Erstauffuhrung) gestellt 
worden, die trotz fesselnder und unterhaltender 
Einfalle quantitativ viel zu ausgiebig geraten ist. 
Die Ausfuhrung lieB nichts zu wunschen ubrig. 
— Paris hatte uns ferner Edouard Risler ge- 
schickt, dessen kunstlerisch eminent anregendes 
Spiel leider nur wenig Horer fand. — Bedeutungs- 
voll hob sich ferner aus der Masse kleinerer 
Konzerte ein zweiter Sonatenabend der Damen 
Minna Rode und Erika von Binzer mit Werken 
von Schubert, Thuille und StrauB, die trefflich 
gluckten, der dritte Trio-Abend der Herren Reh- 
berg, Davisson und Keiper mit Mozart, 
Schumann und Variationen fur zwei Klaviere 
von Herzogenberg, die den Herren Rehberg 
und Franzen vorzuglich gelangen, sowie ein 
Klavierabend von Elisabeth Bleicher, die sich 
als technisch sattelfestes, musikalisch vielver- 
sprechendes Talent einfuhrte. Theo SchSfer 
LJ ALLE a. S.: Im zweiten Kammermusik-Abend 
*1 bescherten uns Franz Mikorey, Paul und 
G e o r g W i 1 1 e Schuberts B-dur Klaviertrio, in dem 
sich Mikorey als gewandter und musikalischer 
Kammerspieler zeigte. AuBerdem horten wir noch 
Mozarts G-dur und Schumanns a-moll Quartett, an 
dem sich noch ein dritter Wi 1 1 e beteiligte, in gedie- 
gener Ausfuhrung. — AuBer Raoul v. Koczalski, 
der an seinem vierten Chopin-Abend die Mehr- 
zahl der Program m nummern wundervoll nach- 
dichtete, lieBen Edouard Risler und Julius 
Klengel Beethovens Sonaten fur Klavier und 
Violoncello in nahezu idealer Wiedergabe an 
uns voruberziehen. Nur bei Klengel befriedigt 
nicht immer die Tongebung, die uns zuweilen 
etwas rauh anmutet. — Prachtvoll spielte Alice 
Ripper Brahms* Paganini-Studien, Schumanns 
„Carnaval u und Liszts „Benediktion a und E-dur 
Polonaise, wahrend sie die „Wanderer a -Phantasie 
Schuberts im ersten und zweiten Satze nicht 
auf dieselbe Hone zu riicken vermochte, die sie 
in den beiden letzten Satzen erreichte. — An 
ihrer Kunst gemessen, erschien das Konnen 
von Oswald Keller- Leipzig doch noch recht 
unzureichend fur die breite Offentlichkeit. — 
Von den Chorvereinen veranstaltete die Robert 
Franz-Singakademie eine Auffuhrung von 
Brahms* w Deutschem Requiem" undderLehrer- 
Gesangverein ein a cappella-Konzert, in dem 
Lotte Sitt Godard's fragwurdiges Concert ro- 
mantique mit Hans Sitt am Klavier vortrug. 
Beide Konzerte dirigierte Prof. O. Reubke. 

Martin Frey 
UAMBURG: Frieda Reher gab in Vereini- 
" gung mit dem Klingler-Quartett einen 
Kammermusik-Abend. Es wurde an diesem 
Abend reichlich objektiv und gelassen, ohne 
rechte Musizierfreudigkeit Musik gemacht. Das 
Berliner Quartett schien bei seinem ersten Auf- 
treten in Hamburg nicht sonderlich gunstig dis- 
poniert zu sein, und Frl. Reher wirkte mehr 
durch physische als durch psychische Kraft. — 
Einen glSnzenden Erfolg, der zudem durchaus 
berechtigt war, holte sich bei ihrem ersten Auf- 
treten die junge Sangerin. Dora Moran. Sie ist 
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ein ganz ausgesprochenes Gesangstalent, eine 
Kunstlerin, die mit wahrhaft verbluffender Tech- 
nik die schwierigsten Probleme lost, die mit 
ihren Kopftonen von wahrhaft fabelhafter Vir- 
tuositat Lieder wie Schumanns „Mondnacht tt zu 
unvergeBlichen Eindrucken emporhob. — Maria 
Freund hatte sich diesmal in der Wahl ihres 
Programms vergriffen. Ihrer differenzierten Em- 
pflndung, ihrem verschleierten Wesen liegen 
Schubertsche Lieder anscheinend doch weniger 
gut. — Im sechsten Philharmonischen Kon- 
zert, in dem es eine etwas nuchterne Auf- 
fuhrung der C-dur Symphonie von Schubert 
unter Carl Panzner gab, fuhrte sich der junge 
Geiger Efrem Zimbalist mit dem Brahmsschen 
Konzert auf das vorteilhafteste hier ein. 

Heinrich Chevalley 
OANNOVER: Im vierten Abonnementskonzert 
** der Koniglichen Kapelle (Boris Bruck) 
kam alsUrauffuhrung Richard Metzdorffs sym- 
phonischeDichtung„KunstlersErdenwaIlen** 
zu Gehor, ein geistvoll erdachtes, viele schone 
Einzelzuge aufweisendes Werk, das allerdings im 
ersten und im letzten Satze unter einer gewissen 
Kurzatmigkeit des Aufbaus leidet. Viele Ansfitze, 
die aber nicht recht weiter entwickelt werden. 
Als Solistin wirkte die Pianistin Alice Ripper 
mit. Im ubrigen sind zu nennen: das "zweite 
Lutter-Konzert — Mitwirkende Emma Koch, 
der treffliche Geiger Joan Man en und die im 
Liedergesang wenig gluckliche Altistin Marie 
Gotze — , dann ein Duo-Abend des vorzuglicben 
Cellisten Sakom aus Hamburg und des ebenso 
tuchtigen Pianisten Hofmann aus Eutin, und 
Klavierabende von T61emaque Lambrino, Karl 
Friedberg,ThomasFielden, einem talentierten 
Schuler Breithaupts, und von Marie Dubois, 
die mit ihrer auflerordentlichen Technik und 
Bravour Aufsehen erregte. L. Wuthmann 
~^OLN: Das sechste Gurzenichkonzert be- 
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gann mit der deutschen Urauffuhrung des so- 
genannten Mysteriums „Die Kinder zu Beth- 
lehem" fur Soli, Kinderchor und Orchester, 
Dichtung von Gabriel Nigond, Musik von 
Gabriel Piern6. Nur ungern unterziehe ich 
mich, nachdem wir im vorigen Jahre desselben 
Komponisten schonen „Kinderkreuzzug tt kennen 
gelernt haben, der kritischen Pflicht, die neue 
Arbeit als eine in wesentlichen Teilen verfehlte 
zu bezeichnen. Hauptschuld hat das nach Inhalt 
und Ton wenig erbauliche Textbuch, das uns 
schildert, wie, vom Sterne gefiihrt, Hirtenkinder 
an die Krippe zum neugeborenen Heilandkinde 
Ziehen, wo dann weiter die heilige Jungfrau, mit 
ihr zeitweilig zu gleichem Wortlaute verbunden, 
ein Ochse und ein Esel, sowie ein Erzahler zu 
Worte kommen und die drei Konige heranreiten. 
Wenn sich Ochs und Esel mit prophetischem 
Gemutseinschlag als Bewunderer des Christ- 
kindleins bezeigen, so muft das naturlich lacher- 
lich wirken. Ganz abgesehen davon, fehlt es 
dem umfSnglichen zweiteiligen, vielfach ge- 
kunstelt naiven Textbuche an wirklicher Poesie. 
Die ganze Art dieses stofflichen Vorwurfs war 
nicht danach, den Tonsetzer gedeihlich zu be- 
geistern und zu einem wirklichen Mysterium die 
erforderliche Voraussetzung zu liefern. Es kam 
zu einer Stilmischung, die wohl des Komponisten 
vornehme Ausdrucksweise wie seine feine Satz- 
kunst bewahrt, aber im ubrigen hochst uner- 
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quicklich anmutet, weil der musikalische lllu- 
strierer eine passende Palette zu dem Texte 
nicht fand, ja kaum hatte finden kdnnen, und 
weil ihm mit Ausnahme etwa einiger stimmungs- 
voller Lyrik, wie sie die Gesange des Sterns 
und der Jungfrau zeitweilig aufweisen, ein er- 
finderisches Sichausleben und halbwegs pragnan- 
tes Charakterisieren versagt waren. Die Kinder- 
chore zeigen Piern6 wieder als gewandten 
Beherrscher dieses Gebiets. Das Ganze wirkte 
wenig erfreulich auf die Horer. Uber dreibundert 
Kinderstimmen standen im Dienste der von 
FritzSteinbach mit hingebendsterMQhewaltung 
vertretenen aussichtslosen Sache. Charlotte 
Dahmen sang in sehr distinguiertem Stile die 
Altpartie der Jungfrau, Emma Lindenberg 
setzte einen wohllautreichen Sopran fur den 
Stern ein, dann aber machte sich selbst in 
ausgedebnter solistischer Aufgabe mehr Dilet- 
tantismus breit, als von Rechts wegen auf 
dem Gurzenichpodium zulassig ist. So konnte 
man sich uber die sehr laue Aufnahme des 
Werkes nicht wundern. Arrigo Serato erspielte 
sich, hier erlosend wirkend, mit Mozarts Es-dur 
Konzert und Tommaso Vitali's Chaconne einen 
sehr starken Erfolg. Hans Pfitzners Ouverture 
„Das Christelflein" fand in sorgsamer Aus- 
fuhrung wohlgeneigte Ohren, und dann gab es 
noch eine Kinderkantate mit Orchester: „In die 
Welt hinein". ZuJ. de Geyters sehr schwachem 
Texte hat der verstorbene Peter Benoit eine 
volkstumlich sein wollende, aber nur flache und 
trivial-ohrfallige Musik geschrieben. Abgesehen 
von der kaum verstandlichen Wahl von Novi- 
taten solcher Qualitat soil ein so reichlicher 
Kindersegen nicht Gegenstand eines „erst- 
klassigen" Konzerts sein. Paul Hiller 

LEIPZIG: Dem althergebrachten Neujahrs- 
konzerte im Gewandhause, das zwischen 
prachtigenVorfuhrungen vonWebers „Euryanthe u - 
Ouverture und Schuberts C-dur Symphonie die 
hocherfreuliche Bekanntschaft mit dem sich an 
Tschaikowsky's D-dur Konzert und einer als Zu- 
gabe gespielten Bachschen Fuge fur Solovioline 
bestens bewahrenden Geiger Efrem Zimbalist 
vermittelt hatte, folgte als 13. Gewandhaus- 
konzert eine wirksame Zueinanderstellung von 
Tschaikowsky's uberlanger und eigentlich nur im 
ersten Satze wirklich wertvoller, durch Anhur 
Nikisch wie vor zwei Jahren so auch diesmal 
wieder ganz vorzuglich interpretierter „Manfred s - 
Symphonie, Chopin's von Alfred Hoehn fein- 
sinnig-schon gespieltem e-moll Klavierkonzert, 
und — Liszts Ungarischer Rhapsodie in F (Hans 
von Biilow gewidmet), die als temperament- 
weekender, von Nikisch zundend gefuhrter Kehr- 
aus bei einem grofien Teile des Gewandhaus- 
publikums den Sieg uber alle w res severa** da- 
vontrug. — Im sechsten Philharmonischen 
Konzert nahm Hans Winderstein, unter- 
stutzt durch sein brav spielendes Orchester, die 
tapfer singende Anna Schabbel-Zoder und 
die sich redlich muhenden Herren Alfred Kase 
und Karl Schroth, mit einem die „Fausr*- 
Ouverture, das „ParsifaI"-Vorspiel und Frag- 
mente aus ^Parsifal 44 und aus dem »Ring des 
Nibelungen" darbietenden Wagner-Abend die 
in den siebenziger und achtziger Jahren ublich 
gewesene Konzertpropaganda fur Wagnersche 
Kunst unnotiger-, aber doch sehr erfolgreicber- 
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weise wieder auf. — Ein mitten zwischen Weih- 
nachten undNeujahr hineingestellterMaxReger- 
Abend des Sevcik-Quartettes erfreute mehr 
als mit einigen durch Hildegard B6rner und 
den Komponisten zum Vortrag gebrachten 
neuesten Liedern Regers mit der jungen boh- 
mischen Kunstler wahrhaft meisterlich klarer 
und schoner Darstellung des tieferen d-moll 
Streicbquartettes op. 74 und des eingfinglicheren 
Es-durStreichquartettesop. 109. — Das Quartett 
Fitzner aus Wien leistete bei seinem hiesigen 
Debutieren mit Mozarts zweitem D-dur Quartett 
und Beethovens e-moll Quartett Tuchtiges und 
bemuhte sich um die Einfuhrung eines von 
PaulGraener komponierten Manuskript-Streich- 
quartettes uber das schwedische Volkslied „Spinn, 
spinn a , das mit seiner aphoristischen Stimmungs- 
malerei nicht recht in das Kammermusik-Milieu 
bineinpassen wollte. — Eine schone sonntagige 
Brahms-Andacbt bereitete Fritz von Bose den 
vielcn Gasten seiner dritten volkstumlichen Trio- 
Matinee, indem er mit der gediegenen Geigerin 
Pilma von Paszthory des Meisters d-moll 
Sonate op. 108, mit Frl. von Paszthory und 
dem trefFlichen Gewandhaushornisten Arno 
Rudolph das wunderbare Horntrio op. 40, und 
dazwiscben als Solo-Interpret einige von den 
Capriccios op. 76 und den Intermezzi op. 118 
auf eindringlich-schdne Art zum Vortrag brachte. 
— Bruno Hinze-Reinhold spielte auch an 
seinem diesjahrigen Klavierabend wieder fein- 
sauberlich und hdchst zuverlSssig, fuhrte mit 
einer guten Schulerin die kunstreich-fesselnd 
gesetzte, sehr wirksame Passacaglia op. 81 fur 
zwei Klaviere von Hugo Kaun erstmalig vor 
und bot als sonstige Fruchte seines unermud- 
lichen Fleifles Grieg's Variationen-Ballade op. 24, 
einige uber-reizende Klangimpressionismen von 
Debussy, einige fur den Hausgebrauch geeignetere 
„Waldidyllen a von Mac Dowell und die f-moll 
Sonate von Brahms dar. — Rosa Schmith- 
Gunther sang allerlei in allerlei Manier, und 
Paul Schmidt brachte mit seinen orgel- und 
orcbestenihnlichen Vortragen auf einem Meister- 
harmonium die Stuttgarter Harmoniumfabrik von 
Scbiedmayer zu Ehren. — Die jugendliche Tem- 
peraments- und Gelenkigkeitsvirtuosin Ethel 
Leginska bot beim Wiedererscheinen ihr Bestes 
mit Glazounow's B-dur Sonate, Leschetitzkis 
Etude H6roique undStiicken von Ravel und Faur6. 

Arthur Smolian 
T EMBERG: Eine ganze Reihe erstklassiger 
*-* Konzerte habe ich zu verzeichnen: Francillo 
Kaufmann (von der Wiener Hofoper), das 
SevSik-Quartett (Smetana w Aus meinem 
Leben", Beethoven op. 74, d'Ambrosio op. 42), 
Kubelik, Busoni und das Hollfindische 
Trio (Scharwenka op. 112, Beethoven op. 97) 
brachte uns das ruhrige Galizische Konzert- 
bureau M. Turk. Ebenso war das zweite Unter- 
nehmen (Krakauer Konzertdirektion J. M. Dro- 
piowski) bemuht zu zeigen, dafi seine Konzerte 
den anderen nicht nachstehen, und so horten 
wir: Friedman (Chopin-Abend), Hekking, 
Thibaud, zweimal die Brusseler (Beethoven 
op. 132, Debussy op. 10) und zweimal die 
Munchner Tonkunstler unter J. Lassalle 
(Leonore III., Brahms' Zweite, Schumanns 
Erste, StrauB* „Don Juan a und Karlowicz' 
„Wiederkehrende Wellen"). ~ Der Gajizische 






Musikverein ehrte das Andenken Nos- 
kowskis durch Auffuhrung seiner sympho- 
nischen Ouverture „Die Steppe" (auBerdem stand 
Bruckners Vierte auf dem Programm), und der 
Gesangverein „Lutnia" brachte Tinel's w Der 
Mohn tt und Mendelssohns „Wa1purgisnacht a . — 
Waclaw Kochaiiski errangeinen ganz hubschen 
Erfolg, und sein Sonatenabend mit H. Melcer 
machte uns mit zwei neuen polnischen Violin- 
sonaten(Paderewski a-moll, Stojowski G-dur) 
bekannt. — C6sar Thomson spielte sehr schon, 
aber leider vor einem leeren Saale, wShrend 
Marguerite Melville-Liszniewska mit ihrem 
Schumann-Brahms-Abend wohlverdienten Ap- 
plaus erntete. Alfred Plohn 

LONDON: Die Royal Choral Society hat 
wiedereinmalHandels„Messias a aufgefuhrt; 
die riesige Albert Hall war fast bis auf den letzten 
Platz gefullt, und das Interesse des Publikums 
war ein so sichtliches, daB man empfinden 
konnte, wie sehr Handel dem englischen Volke 
ans Herz gewachsen ist; andererseits spielt 
auch der tiefreligiose Zug breiterer Schichten 
Englands hierbei eine grofie Rolle, und die An- 
hanglichkeit an das Buch der Bucher lafit eine 
w Messias a -Auffuhrung in England immer zu 
einem der hehrsten und ergreifendsten Gottes- 
dienste werden. Die Wiedergabe selbst war 
tadellos. In Ubereinstimmung mit der in letzter 
Zeit geubten Praxis wurde das Werk ohne 
Mozarts zusatzliche Begleitung gegeben. Sonst 
muB diese Praxis als ein Gewinn bezeichnet 
werden, aber in dem auBergewohnlich groBen 
Raum klang die HSndelsche Begleitung eigent- 
lich etwas diinn, selbst in ihrer Verstarkung 
durch die Orgel. Von den Solisten wurde Agnes 
Nicholls, Lloyd Chandos, Gwladys Roberts 
und Watkin Mills durch reichen Beifall aus- 
gezeichnet. F. Wagner 

|V^ AINZ: Eine interessante Novitat brachte das 
*** dritte Konzert der Liedertafel: „Das 
Lied vom Werden und Vergehen" von Willem 
de Haan, ein Chorwerk von stimmungsvoller 
Schonheit und prSchtiger instrumentaler Ein- 
kleidung. Drei a cappella Gesange von Cornelius 
und Hugo Wolfs „Elfenlied a , „Feuerreiter" und 
„Italienische Serenade" vervollstandigten das 
Programm, um dessen Ausfuhrung sich Emilie 
Herzog-Berlin als Solistin besonders verdient 
machte. — Im funften Sym phoniekonzert 
wurde neben der c-moll Symphonie von Beet- 
hoven und Liszts „Tasso" das zweite Branden- 
burgische Konzert von Bach gespielt, und zwar 
— an Stelle des heute nicht mehr existierenden 
„Clarino a — mit Benutzung einer rekonstru- 
ierten „Bach-Trompete a , die Werl6-K61n mit 
souver3ner Fertigkeit meisterte. Solistin des 
Abends war Elisabeth Bohm-van Endert. Im 
sechsten Symphonieabend fesselte Paul Schein- 
pflugs Lustspiel-Ouverture, und Alfred Hohn 
fand mit dem Tschaikowsky-Konzert und der 
Schumannschen C-durPhantasielebhaften Beifall. 

Edgar Classen 

MONCHEN: Wir durfen uns ruhmen, zwei 
der besten, wo nicht gar die beiden ersten, 
Bruckner-Interpreten als Leiter unserer vor- 
nehmsten Konzertinstitute zu besitzen: Felix 
Mottl und Ferdinand Lowe. Nachdem uns 
Lowe schon gleich zu Beginn der Saison in 
Bruckners Dom geffthrl hatte.. offenbarte uns 

Driginarrrom 
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MottI im dritten Konzert der Musikalischen 
Akademie, was er fur die Verkiindung des 
Evangeliums St. Antonii bedeutet; eine gewaltig 
einherschreitende und doch des Kleinsten in 
der Partitur liebevoll wartende Auffuhrung der 
funften Symphonie lieft uns des Genius Bruck- 
ners froh werden. Wie um zu zeigen, daft er 
doch Brahms* nicht gar so unkundig sei, als 
wie ihn mancher verschreien mochte, bescherte 
er uns an demselben Abend mit Adrienne 
v. Kraus-Osborne als Solistin und dem 
Lehrergesangverein als Chor eine tief- 
greifende Tonwerdung der sogenannten Alt- 
Rhapsodie. Das vierte Konzert der Akademie, 
das an Mortis Statt Franz Fischer mit Lust 
und Liebe dirigierte, brachte uns Kuriositaten: 
das Terzett Marzellinens, Jaquinos und Roccos, 
das Duett Leonorens und Marzellinens, sowie 
Florestans Arie aus der ersten Fassung von 
Beethovens „Leonore a („Fidelio tt ); den beiden 
ersten Stucken braucht man um ihres Unter- 
ganges willen keine Trane nachzuweisen, hin- 
gegen hat die glanzlos resignierte erste Fassung 
der Arie Florestans in dramatischem Sinne viel 
fur sich. — Die Programme des Konzert- 
vereins zeichnen sich dadurch aus, daft jedes 
ein neues zeitgenossisches Werk enthalt. So 
lernten wir im Konzertverein die von Phantasie 
und tadelloser musikalischer Konnerschaft 
zeugenden Variationen uber ein franzosisches 
Kinderlied von Walter Braunfels kennen, so 
auch Edward Elgars Symphonie in As-dur, die 
mir, aufter durch ihren positiven musikalischen 
Wert namentlich in den Mittelsatzen, als Do- 
kument fortschreitender Entwickelung der eng- 
lischen Produktivitat ruhmenswert erschien, 
ferner Rudolf Siegels beim Essener Ton- 
kunstlerfeste zuerst aufgefuhrte „Heroische 
Tondichtung", diese Probe eines aufs Ernste 
gerichteten Talentes, und endlich, neben K loses 
bekanntem graziosen und meisterlichgearbeiteten 
„Elfenreigen", ein frisches und gesund musi- 
kalisches Scherzo „Gnomentanz tt von Karl 
Bleyle. Alle diese neuen Sachen wurden gleich 
den Werken anerkannter Meister, in deren 
Gefolgschaft sie kamen, von Lowe mit der 
ihm eigenen Sorgfalt und groftztigigen Gestaltung 
interpretiert. Von den Solisten der Konzert- 
vereins-Konzerte Felix Berber, Raoul Pugno, 
Felix Senius und Ottilie Metzger hatte der 
hier zum ersten Male spielende franzosische 
Klaviermeister Pugno einen geradezu sensa- 
tionellen Erfolg, und zwar mit dem aufterordent- 
lich verfeinerten Vortrage eines Mozartschen 
Konzertes. Senius war vorzuglich in der Aus- 
fuhrung des Tenorsolos in Liszts „Faust tt , 
welches Werk unter Lowes Leitung vom Konzert- 
vereinsorchester ebenso glanzend, wie eindrucks- 
tief gespielt wurde. Dieselbe unsterbliche 
Schopfung Liszts war es einige Zeit vorher 
gewesen, die uns Siegmund v. Hausegger 
wieder einmal als Dirigenten bewundern lieft, 
als er sie zur Feier des 25jahrigen Bestehens 
des Munchner Tonkunstlervereins mit demselben 
Orchester zu einer ihren ganzen poetischen 
Gehalt erschdpfenden Auffuhrung brachte. Die 
seltene Gelegenheit, Hausegger als nachschaffen- 
den Kunstler an der Arbeit zu sehen, bescherte uns 
zugleich eine neue Komposition Hermann Zil- 
chers: ein Nachtstuck fur zwei Klaviere (von 
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August Sch mid-Lindner und Anna La n gen h an 
trefflich gespielt), Streichorchester und Pauke, das, 
ob auch etwas sprode im Klange, musikalisch, 
vor allem harmonisch, fesselt; auch drei tiefe 
Innerlichkeit verratende und im Orchestralen 
beruckende Orchestergesange von Hausegger 
waren uns beschieden. —Der Lehrergesang- 
verein erwarb sich das Verdienst, unter der 
Leitung seines standigen Dirigenten Fritz Cor- 
tolezis im Verein mit der Musikalischen 
Akademie, Beethovens „Missa solemnis", die 
er vor zwei Wintern neu herausgebracht hatte> 
in einer, namentlich im Chorischen, sehrschonen 
Auffuhrung zu wiederholen. — Unsere zweite 
grofte Chorvereinigung, die von Ludwig Heft 
dirigierte Konzertgesellschaft fur Chor- 
gesang, gab, aufter einer willkommenen Wieder- 
holung des Weihnachtsoratoriums von Bach, 
einen interessanten Abend mit Einzel werken; 
neben Hugo Wolfs „Elfenlied a und dem damo- 
nischen „Feuerreiter u (dessen Vortrag die hochste 
Leistung des Chores bildete) und einigen 
Choren Schuberts, fuhrte Heft eine neue, fur 
Chor, Sopransolo und Orchester geschriebene 
und w Rhapsodie aus Faust" betitelte Komposition 
von Kurt von Wolff auf, was man auch dann 
als aufterordentlich verdienstvoll loben mufi, 
wenn man die mit fesselnden Einzelheiten aus- 
gestattete Komposition nur mit Einschrankung 
anerkennen kann und, sie am groftartigen Texte 
— einem Fragment der ersten Szene des zweiten 
Teiles aus „Faust a — messend, als zu klein 
geraten und nicht durchaus sinnentsprechend 
bezeichnen muft. Mientje Lauprecht-van 
Lam men, die holde Sangerin des Abends, sang 
aufter den Soli in den Chorwerken zwei 
Orchesterlieder von Wolf, darunter das selten 
gehorte (seinem Inhalte nach ubrigens eigentlich 
anti-orchestrale) „Mignon". 

I. V.: Paul Ehlers 
l^URNBERG: DerVerein fur klassischen 
*^ Chorgesang (Leiter: Hans Dorner) brachte 
den w Messias tt zu wohlgelungener Auffuhrung, 
und im Chorverein (Dirigent R. Manschedel) 
waren wieder sehrschon abgetonte alte a cappella- 
Chdre zu horen. — Frau v. Kraus-Osborne, 
die im Privatmusikverein Lieder von 
Schubert, Liszt, Hugo Wolf u. a. sang, fand be- 
geisterten Beifall. — Das gleiche gilt von Frl. 
Oberst (Berlin), die im Philharmonischen 
Verein u. a. die Arie der Fides prachtvoll 
sang. Daselbst horten wir am namlichen 
Abend die interessante Serenade fur elf Solo- 
instrumente von Bernhard Sekles, die Wilhelm 
Bruch mit liebevoller Sorgfalt einstudiert hatte. 
Unter seiner Leitung gab es im Orchester- 
v ere in anlaftlich des 50jahrigen Todestags 
Ludwig Spohrs dessen dritte Symphonie (c) r 
sowie eine prachtige Auffuhrung des „Don Juan* 
von Richard Straufi. — Neben einer Kammer- 
musik-Veranstaltung der neugegrundeten B 1 a s e r - 
vereinigung, die etwas schuchtern, aber prazis 
und klangschon u. a. Beethovens Klavierquintett 
op. 16 spielte, sind noch zwei Konzerte zu er- 
wahnen, die der erst seit kurzem hier an- 
sassige Musikdirektor Carl Hirsch leitete: ein 
historisches, ^Musikalisches Lustgartlein" be- 
nannt, mit teils vokalem, teils instrumentalem 
Programm im groften Rathaussaal, und ein 
stimmungsvolles Weihnachtskonzert mit 200O 
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Kindern, 60 Streichern, 2 Orgeln usw. in der 
Lorenzkirche. Dr. Steinhardt 

OIGA: Das dritte der im Stadttheater statt- 
**• findenden, unter Leitung von Hans Hermann 
Wetzlerstehenden PhilharmonischenKon- 
zerte war Brahms gewidmet. Er brachte neben 
der e-moll Symphonie, der „Akademischen Fest- 
Ouvertiire" und etlichen von unserer geschatzten 
Opernaltistin Mara Ulrich vorgetragenen 
Liedern das B-dur Klavierkonzert, das in Artur 
Schnabel einen meisterlichen Interpreten fand. 
— Eines ungemein lebhaften Zuspruchs er- 
freuten sich die Liederabende Lula Mysz- 
Gmeiners, am Klavier von Eduard Behm 
aufs wirksamste unterstiitzt. — Auch die vorzug- 
lichen Darbietungen Bronislaw Huberman's 
wurden in mehreren Konzerten beifalligst auf- 
genommen. Carl Waack 

CTETTIN: Das aufregendste Konzert-Ereignis 
^ der heurigen Spielzeit war die neu einge- 
fuhrte Kartensteuer. Sie hat den Konzenbesuch 
fuhlbar verringert, die Anzahl gewisser belang- 
loser Konzerte leider nicht. Uberschwemmt mit 
Einzelerscheinungen,leiden wir doch Mangel an 
Auffuhrungen grofien Stils, deren man bisher 
nur zwei zahlen konnte: der Musikverein 
wiederholte seines Leiters C. Ad. Lorenz jungste 
Chorschopfung „Das Licht*. Es gelang, den Ein- 
druck des machtvoll wirksamen, in Aufbau und 
Inhalt vollreifen Meisterwerks zu befestigen. Im 
solistischen Teil der einwandfreien Wiedergabe 
ragte Anna Kaempferts strahlender Sopran 
hervor. — Im a cappella-Gesang bewahrten sich 
tuchtige hiesige Vereinigungen und als Kapazitat 
der Konigliche Domchor aus Berlin unter 
Prufer. — Auf symphonischem Gebiet hungert 
man sich mit Anstand durch den Winter hin- 
durch ; als Trost gab es einen einzigen Sym- 
phonieabend mit zahmem Programm (das B 1 inli- 
ne r- Ore h ester unter Panznerspieltetrefflich). 

— GewiB einen Hohepunkt, aber auch eine un- 
notige Genialitatsverspritzung bedeutete ein so- 
genanntes Elitekonzert: Bohmisches Streich- 
quartett, Frederic Lam ond und Maria Phi lip pi. 

— Nebenher ein freundliches GedrSnge seien- 
der oder werdender Beriihmtheiten: Schnabel, 
Risler, Burmester, Marteau, Irene Bren- 
nerberg, Heinemann usw. Eine Fortsetzung 
des trockenen Namensregisters sei mir in Gnaden 
erlassen. Ulrich Hildebrandt 

STUTTGART: Die Hofkapelle hat unter 
der Leitung von Max Schillings in vier 
weiteren Abonnementskonzerten viel interessan- 
tes, aber wohl kaum lange nachwirkendes Neues 
und einige grofie alte und immer neu und jung 
wirkende Werke in gewohnt sorgfSltiger und 
gediegener Wiedergabe geboten. Wir horten die 
Urauffuhrungdes w Poeme symphonique" fur Or- 
chester und Solovioline von Jaques-Dalcroze, 
eines klanglich geschmeidigen und koloristisch 
feinen Stuckes, und die des Konzertstuckes 
„Klage" fur Violine und Orchester von Hermann 
Zilch er, das unter einer etwas flachen, grauen 
Farbung leidet. Beide Werke fiihrte Felix 
Berber als ausgezeichneter Interpret ein. Im 
folgenden Konzert erschien zwischen der recht 
farblosen Wiedergabe der „Wanderer a -Phantasie 
von Schubert-Liszt und dem im Zusammenspiel 
von Klavier und Orchester getriibten Konzert 
von Hermann Goetz, gespielt von Hedwig Kirsch 
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(Mannheim), ein neues Orchesterwerk von Walter 
Braunfels: „SymphonischeVariationen uberein 
altfranzosisches Kinderlied". Ein wenig ent- 
wickelungsfahiges Thema versucht der uber viel 
kontrapunktisches und klangtechnisches Konnen 
verfiigende Tonsetzer in eine gewichtig ernste 
Tonsprache zu ubersetzen; der winzige Gedanke 
erhalt dabei nur etwas Gewundenes und Ge- 
zwungenes. Das ubliche Weihnachtskonzert 
stand wieder unter der Leitung von Erich Band. 
Mit der „Oberon"-Ouverture und der von 
Olga Band-Agloda eindrucksvoll gesungenen 
Ozean-Arie wurde das Gedachtnis Webers und 
dessen Geburtstag gefeiert. Die kunstlerisch ge- 
diegene Wiedergabe der dritten Symphonie von 
Schumann, der w Tragischen Ouverture" von 
Brahms und von „Tod und Verklarung" verschaffte 
dem Leiter wohlverdiente Beifallsehren. Im 
sechsten Konzert erschien Hans Pfitzner als 
Gastdirigent und bot die hiesigen Erstauf- 
fuhrungen von dreien seiner Werke: Vorspiel 
zum ersten Akt aus der Musik zu „Das Fest 
auf Solhaug", die Baritonballade „Herr Oluf", 
von Hermann Weil mit charakteristischem Aus- 
druck gesungen, und die Ouvertiire zu „Kath- 
chen von Heilbronn" und fand fur seine fein 
poetische Kunst freudige Wurdigung. Im zweiten 
Teil des Konzertes horten wir nach langerer 
Pause wieder die achte Symphonie von Anton 
Bruckner, deren Gedankenreichtum Max Schil- 
lings mit grofiem Zug entfaltete. — Ein drittes 
Konzertwerk fur Violine, ein Konzert von Karl 
Bleyle, erlebte in dieser Zeit im popularen 
Konzert des „Liederkranz" ebenfalls seine 
Urauffuhrung. Dernaturlich fliefiende, melodische 
Gehalt, der geschmackvoll und geschickt der 
Natur des Instrumentes angepafit ist, kommt 
den Wunschen der konzertierenden Geiger ent- 
gegen. Karl Flesch war ein guter Taufpathe 
des neuen Werkes und hat ihm gewili viele 
Freunde gewonnen. — Die Wiinsche der Kammer- 
musikfreunde befriedigten auBer unserm Wend- 
ling-Quartett noch die w B6hmen a und das 
Karlsruher Streichquartett in schSnster 
Weise. — Unsere Oratorienchore: der Verein 
fur klassischeKirchenmusik unter Leitung 
von S. de Lange und der Neue Singverein 
unter Ernst H. Seyffardts Direktion bescherten 
wohlgelungene Auffuhrungen des „Saul a und 
der „Jahreszeiten a . Oscar Schroter 

V^IEN: Eine stattliche Reihe von Novitaten 
^ und erfreulicherweise fast durchaus solche, 
die — von Zustimmung oder Ablehnung ganz 
abgesehen — zum mindesten anregend und 
naherer Betrachtung wert sind. Manche darunter 
weit mehr als das: vor allem die im letzten 
G e s e 1 1 s c h a f t s k o n z e r t aufgefuh rte Motette 
„Aus dem Buch Hiob* von Karl Prohaska. Ein 
ernstes, grofizugiges Werk; lastend, duster, ohne 
Lichtpunkt, mit schwerem Schritt hinschreitend, 
— - aber bei aller Strenge der Stimmung von un- 
gemeinem Reichtum der Erfindung und der 
thematischen Kombination und von starker Kraft 
der Steigerung. Insbesondere der zweite Teil 
entwickelt sich aus der herben Melancholie 
eines gedankenvollen fiinfstimmigen Fugatos 
(„Wie ein Wasser auslauft u ) zu einem Gipfel 
von hochster Eindringlichkeit und schneidender 
Wucht („So ist der Mensch* 4 ). Ein Werk, dem 
vielleicht lebhaftere Kontrastierung und starkere 
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Geschlossenheit der einheitlichen Linie zu 
wunschen w3re, das aber durch seine Erftndungs- 
kraft und durch das unbedingte Konnen des Ton- 
dichters voile Achtung gebietet. Am selben Abend: 
zwei Chore von Siegmund von Hausegger, die 
von dem ermudeten Chor vor ermudeten Horern 
nicht zu plastischer Geltung kamen, was sehr zu 
beklagen ist. In der „Weihe der Nacht" sind 
Stellen von wundersamer, weicher Vertraumtheit 
und uberschwenglicher Feierlichkeit, im „Sonnen- 
aufgang* ein trotzig hinreiCender hymnischer 
Zug, der aus sanfter, verhaltener Schwfirmerei zu 
prunkvoll-strahlendem Klimax unwiderstehlich 
emporfuhrt. Ein streckenweise nicht uninter- 
essantes Cellokonzert von Emanuel Moor wurde 
von Pablo Casals, der an einem eigenen Abend 
zwei Bachsche Suiten und (mit Carl Prohaska) 
Beethovens A-dur Sonate spielte, mit unvergefl- 
licher Meisterschaft vorgetragen. — Der Phil- 
harmonischeChor,in schonstem jugendlichen 
Wagemut nach wertvollem Neuen langend, hat drei 
unbekannte moderne Werke auf einmal gebracht 
und mit auBerordentlichem Gelingen. Den leb- 
haftesten Eindruck hat Richard Man dls „Zwie- 
gesang der Elfen" gemacht; ein Stuck von spinn- 
webzarter, hingehauchter Phantastik, flirrend und 
flimmernd in schwarmerischem Reigen und ge- 
heimnisvollen Lauten: als hatte ein Glucklicher 
einen wirklichen Elfentanz auf eine Grammophon- 
platte gezaubert. Nur dafi sich bei scharferem 
Hinhorchen doch herausstellt, daB die Elfen 
keine so erlesenen Kunste des Kontrapunktes 
und der motivischen Entwickelung gelernt haben 
konnen wie der nachdichtende Wiener Musiker. 
Arnold Mendelssohns „Paria u (nach Goethes 
Legende) hat durch Langen verwirrt, und viele 
iibersahen die edle Fugung des Ganzen, die 
schonen melodischen Bogen des Anfangs- und 
Schlulkhors und den vornehmen Ernst, der aus 
dem Werk spricht. Dafur hat Carl Senns 
„Ode an das Feuer" lebhafte Freude erregt: eine 
Komposition voll drangender Energie, in 
brennenden Farben, ungestiim aufgeturmt und 
mit dem ganzen leidenschaftlichen Antrieb der 
Jugend herausgesungen, manchmal aufierlich, 
immer aber aus musikalischer Fulle heraus und 
in jedem Takt durch harmonische und instru- 
mental Keckheit fesselnd. Dem jungen Chor 
und seinem Leiter Franz Schreker ist der 
Wagemut, der sie zum Vorfuhren all dieses 
Neuen anfeuerte, mit lauter Anerkennung ge- 
dankt worden. Zum 50. Geburtstag Josef B. 
FoerstershatNedbal mit dem Tonkunstler- 
Orchester die symphonische Dichtung „Meine 
Jugend a aufgefuhrt: eine wohllautende, in un- 
befangener und unvergrtibelter Frische hin- 
fliefiende Schopfung. Als zweite Novitat des 
Abends kamen Orchesterlieder von Wein- 
gartner, von Lucille Marcel gesungen; zwei 



Tage spfiter eine weitere Serie (von der gleichen 
Interpretin vorgetragen) im Konzert der Sing- 
akademie unterLeitung des Komponisten; dazu 
zwei Chorwerke. Dazwischen in Liederabenden 
Weingartnersche GesSnge, im populSren Kon- 
zertvereins-Nachmittag Weingartners G-dur 
Symphonic Beim Sevfcik-Quartett Weingart- 
ners Sextett mit dem Komponisten am Klavier, — 
und so fort, „heute und t5glich a . Woran gar nichts 
Verstimmendesw2re: wenn alldiese Auffuhrungen 
der Begeisterung oder auch nur der herzlichen 
Anteilnahme an den vorgefuhrten Werken ent- 
springen wurden. Aber die Beweggrunde zu 
diesem Uberschwemmen mit der Musik des 
Hofoperndirektors sind so durchsichtig und des- 
halb so verstimmend, dafi sie auch bei ihm 
selbst, dessen Tondichtungen bis vor zwei Jahren 
hier vollkommen unbekannt waren, nur ein Ge- 
fuhl verachtenden Ekels hervorrufen konnen, 
Uber diese Werke selbst ist immer das gleiche 
zu sagen: niemals Musik aus innerem Zwang 
heraus, der zum Ton werden will, niemals 
anderes als das nachstliegende in der Kompo- 
sition der Texte, alles geschmackvoll, gut 
klingend, sauber gefugt, aber nirgends sturmisch 
aufruttelnd, Widerstand oder Entzucken weekend 
oder auch nur technisch interessant in der Losung 
harmonischer oder kombinatorischer Probleme. 
Seine Symphonik und Kammermusik ist oben- 
drein formal derart anspruchslos, daB sie kaum 
je auch nur den Titel des Werkes berechtigt: 
es sind zumeist SuitensStze von freundlicher 
Glatte und Eleganz, manchmal auch von einer 
Leutseligkeit, die nur nicht echt genug ist, um an- 
genehm zu wirken. Zu wirklich erlebnisreicher, 
emotioneller Musik verhalt sich diese wie eine 
in hubschen Linien und feinen Farben gefugte 
Stickerei zu einem Gemalde — und leider ist 
es zumeist Flachstickerei. Nicht verschwiegen 
darf aber werden, dafi all diese Lieder, Chore 
und Instrumentalwerke sturmisch akklamiert 
worden sind, woran die Wiedergabe ihren An- 
teil hatte. Lucille Marcel ist gerade fur diese 
Gesange, die keiner starken Innigkeit und ge- 
staltenden Kraft bedurfen, eine ideale Interpretin; 
ihre wundervolle, geheimnisvoll beruckende, in 
fremdartigem Glanz strahlende Stimme gibt 
ihnen einen Reiz, dem sich auch der Wider-, 
strebende schwer entziehen kann. Aber er hal 
nicht an. Diese Mischung von Pratension und 
Banalitat wird zu selten von liebenswurdigeren 
Eindriicken abgelost, um nicht schliefilich den 
Wunsch nach Schopfungen anderer Mitlebender 
wachzurufen, denen durch die spekulative „Aus- 
niitzung der Konjunktur seitens der Konzert- 
geber tt (und keineswegs, es muB betont werden, 
durch den Komponisten) das bittere Unrecht 
der Zurucksetzung zugefugt wird. 

Richard Specht 
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DAS HOCHZEITSL'EO VON GCETHE 
Kadierung von J. B. SonderJand (IS47) 
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RAHMEN ZU DEM GEDICHT: 

NARREN-MESS VON ABRAHAM A SANTA CLARA 

rtdicrt von Ad, Sctiroedter 
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ROBERT REINICKS STANDCHEN 
Rtdicrung von Ad. Schroedter (1833) 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK« IX/9 

NEUE OPERN 



Karl v. Kaske]- B Der Gefangene derZarin* 
ist von der Dresdener Hofoper zur Urauf* 
fun rung angenommen worden. 

G6/a Pcrenyh „Saigo ft betitelt sich ein musik- 
dramatisches Werk in drei Akten, das der 
tin ga rise be Tondichter soeben vollendet hat. 
Text vom Komponiaten nacb dem Gedicht 
von Alexander Petofl. 

K. C. Rttpcit; „OnkeJ Br&sig* cine komische 
Oper, 1st von der.Theaterdirektion in Kretiz- 
nach zur Erstauf funning erworbeu word en- 

Alfred 8ciiattiiiftim: H Oie Freier*, musi- 
kalisches Lustspiel In eincm Akt, ist von der 
BerHnerVolksoper zur Auffuhrung angenommen 
worden, die am An fang der nfebsten Saison 
state linden wird. 

OPERN REPERTOIRE 

Berlin; Das KSnigJiche O pern ha us beab- 
sichtigt, nocb in dieser Sptelzeit Robert 
Scbutnanns einziges Opernwerk ^Geno- 
veva* herauszubringen. 
London: Bis zur Sommersaison in Co vent 
Garden ist es allerdings noch weit; allein 
es ist docb von Inter esse zu hdren, dad 
ttPelleas und Melisande* und ^Louise** 
dort zur AuHutarung kommen werden, die 
man schon fruber dort geseben bit Mebrere 
Auffubrungen des ^Rlng" sind gleich falls in 
Aussicbtgenommen. — LuisaTetrazztni wird 
wiedererschefnen und ein neueramerfkanischer 
Tenor Rtcardo Manin* — Mr. Beech am s 
kurze Opern saison wird bald ihren An fang 
nebmen, — Die Meldung, daft Straufl' 
^Salome* zur Auffuhrung gelangen werde, 
fiat rascb ein Dementi gefunden; der Zensot 
hat's nicht erlaubt* Im Mittelpunkte des 
Inieresses wird daher die n E1ektra H stehen. 

Mfincheit: Atozart-Festspiele im Resi- 
denztbeater: *Don Giovanni' (27. Juli, 
5u September), ^Figaros Hochzeit* (8, August, 
S. September), H Bastien und Bastienne* 
(13, August), „Cosi Tan tutte* (22. August), 
.Titus" {tj, August), „Die Entfuhrung aus dem 
Serail" (13 August). — Richard Wagner- 
Festspiele im Prinzregententheater: 
^Tristan und Isolde" (28. Juli, 12. und 
23. August), H Die Feen* (30. Jult, 11. und 
25. August) 6. September), .DieMetstersinger von 
Numb erg" (9. und 26. August, ft, September), 
v Der Ring des Nibelungen" (I 1., 2., 4. und 
6\. August; II 15,, 16., la und 2a August; 
III 29, und 30. August, 1. und 3. September) 

Orange: Im ant I ken Theater wird im August 
ein bisher unverdffenttichtes Stuck Emile 
Zola's „Latare Rossuscit£* aurgefuhrt werden, 
zu dem Alfred Bruneau die Muslk ge* 
schrieben bat 

Rom: Am H.Januar fand im Costanzi-T heater 
die Urauttuhrung von Leoncavallo's drel- 
iktiger neuer Oper f Ma|»* statt. Das von 
Mascagni blngebend geleitete Werk erzielte 
einenluGer lichen Achtungserfolg, bedeutetaber 
ketaen Aufstieg im Schaffen des Maestro. 

KONZERTE 

Berlin; Gustav Abicbt {Scb5neberg> bat den 
Plan gsfaOt, fur die deutscbe Jugend Grofl- 
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zum 1. Quartal des IX. Jahr- 
gangs der MUSIK, sowie der 

Sammelkasten 

fur die Bilder zum IX.Jahrgang 
sind 
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flip Klavier zu zwei Handen. 

Selden G. Capriccio, Intermezzo, Scherzo. 
M. 3.— netto. 

(Der Autor wurde bei der Prelskonkurrenz der 
„Slgnalc M mlt dem 4. Prelse ausgezeichnet.) 

Bart6k Bela. Op. I. Rhapsodic M.2.40netto. 

Buttykay Akos von. Ungarische Volks- 
lieder (Konzert-Transkriptionen). In 
zwei Heften a M. 3.—. 

Gaal Francois. Rhapsodies Hongroises. 
I-VI. a M. 2.— netto. 

(Bllden elne beachtenswerte ErgMnzung der 
Llsz schen Rhapsodlen.) 

HorvSth Geza. Op. 33. No. I— IX. 

Fantai^e Mignonne hongroise. a M. 1. — 
netto. (Leicht spielbar.) 

Interessante Kammermusik-Novitaten : 

Chovdn C. Op. 10. Trio pour Piano, 
Violon et Violoncelle. M. 8.—. 

Barttik B, Op. 4. Streichquartett. Kleine 
Panitur M. 2. - - no., Stimmen M. 6.— no. 

KftnigP. Op. 20 Klavierquintett. Stimmen 
M. 15. . 

Jambor E. Op. 65 No. 2. S6r£nade pour 
orchestre a cordes en Re\ Partiiur 
M. 5. netto, Stimmen kpl. M. 5.— netto. 

Dicse U'crkc scnJef genie /ur Ansicht die Verlagsfirma 

ROzsavoIgyi & Cie., Husik-Verlag, Budapest. 



Berlins Orchesterkonzerte zu veranstalten. 
Er hat fur diesen Gedanken das Berliner 
Philharmonische Orchesterunier seinem 
Dirigenten Dr. Kunwald gewonnen. Damit 
ist Gewahr geleistet, daft die Vorfuhrungen 
in vollendeter Form geboten werden. Die 
Konzerte finden im groften Saale der Phil- 
harmonic statt und umfassen in der Saison 
1909/10 ein Abonnement von sechs Konzerten. 
Beginn 4 Uhr nachmittags, Ende 6 Uhr. Preis 
fiir alle sechs Konzerte einschliefilich Garde- 
robe und Programm Mk. 4.—. 

Das 122. Jugendkonzert brachte unter der 
Leitung Max Battkes Haydns „Schopfung". 
Buenos Aires: Das 16. Konzert der „Sociedad 
OrquestralBonaerense" (Leiter: Ferruccio 
Cattelani) im Colon-Theater war Richard 
Wagner gewidmet. Zur Auffuhrurg kamen 
der Einzug der Gotter in Walhall, der Feuer- 
zauber, Siegfrieds Rheinfabrt, Karfreitags- 
zauber, das „Meistersinger"-Vorspiel, ferner 
unter Mitwirkung des Deutschen Manner- 
gesangvereins der Kaisermarsch und mit 
Frau Frankenberg-Greshake Elsas Traum 
aus „Lohengrin". 

Stettin: Am 17. Februar veranstaltet der Musi k- 
verein die Urauftuhrung der Choralkantate 
„Die guldne Sonne 44 fur Soli, Chor, groftes 
Orchester und Orgel von Ulrich Hildebrandt. 
Chor: 300 Sanger. Solisten: Meta Geyer- 
Dierich und Arthur van Eweyk. Dirigent: 
Prof. Dr. Lorenz. Dem Werk liegt das gleich- 
namige Kirchtnlied Paul Gerhardts mit der 
Ebelingschen Melodie zugrundc, geleitet durch 
einen verbindenden und erganzenden Text. 

Tsingtau: Das erste populare Symphoniekonzert 
der Kapelle des III SeebataiJlons (Dirigent: 
O. K. W i 1 1 e) war Beethoven gewidmet: Ouver- 
ture zu den „Gtschopfen des Prometheus", 
Sextett op. 71, Symphonie No. 1. 

Vcnlo (Holland): Am 9. Januar hat hier die 
erste Konzertaufftihrung aufterhalb Dcutsch- 
lands von Peter Cornelius' „Gunlod" in 
der Erganzung von W. von Bauftnern statt- 
gefunden. Solisten waren Sophie Wolf, 
Ludwig Heft und Hans Vaterhaus. Das Werk 
fand begeisterte Aufnahme. 

WUn: Das funf / igjah rige Jubilaum der 
Wiener Ph ilh armoniker wird im Marz 
durch grofte Festlichkeiten, dai unter zwei Fest- 
konzerte, gefeiert werden. 

TAGESCHRONIK 

Eine unbekannte Beethovensche Sym- 
phonie aufgefunden? Aufdem Programm des 
am 17. Januar stattgehabten Akademischen 
Konzertes in Jena stand an dritter Ste le: „C- 
durSymphonieausdcm Ende des 18.Jahrhunderts. 
Unbekanntes Werk, im Arc! iv des akademischen 
Konzerts zu Jena aufgefunden und fur die 
Autiuhrung eingerichtet von Fr. Stein. 44 In 
einer Bemerkung zu dem Programm schreibt 
der akademische Musikdirektor Professor Fritz 
Stein lm Archiv des ^Akademischen Konzerts" 
zu Jena, das aus dem altt-n akademischen 
^Collegium musicum" hervorging und im Jahre 
176H be^rundet wurde, fand ich im vergangenen. 
Somnier unter einem StoB alter Werke von. 
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Graun, Benda, Richter, Toeschi, Kirnberger 
u. a die geschriebenen Hefte einer unbekannten 
C-dur Symphonie, und zwar das vollstandige 
Streichquintett, Flote, 20boen, 2 Fagotte, 2 Horner, 
2 Trompeten und Pauke. Es muftte sofort auf- 
fallen, daft die zweite Violinstimme den Vermerk: 
„Louis van Beethoven* 4 , die Violoncellostimme 
die Aufschrift: „Symphonie von Bethoven" (sic!) 
tragt, und zwar von der gleichen Hand geschrieben, 
die auch die Noten kopiert hat. Nach Uber- 
tragung der zum Teil sehr fehlerhaften und un- 
genauen Stimmen in Partitur ergab sich nun, 
dali wir es hier nicht nur mit einem aufJerst 
interessanten Werk von hoher musikalischer 
Schonheit zu tun haben, sondern dafi die 
Modulation, die melodische und rhythmische 
Gestaltung einzelner Themen, ihre musikalische 
Entwickelung und vor allem der Aufbau und die 
Tonsprache des Adagio autfallend an die Werke 
derersten Schaffensperiode Beethovens erinnern. 
Da die Stimmhet'te dem Duktus der Schrift und 
dem verwendeten Papier nach aus dem Ende 
des 18. Jahrhunderts stammen, da sich die 
Symphonie in kemem thematischen Verzeichnis 
der Vorganger Beethovens findet, aus inneren 
Grunden auch keinem von ihnen zugeschrieben 
werden kann, da ferner die erwahnte Aufschrift 
auf den beiden Stimmheften durch die auf 
Beethoven weisenden inneren Grunae besonderes 
Gewicht erhalt, so liegt die Vermutung nahe, 
daB hier eine unbekanntejugendsymphonie Beet- 
hovens vorliegt. Dafi Beethoven vor seiner be- 
kannten „ersten a Symphonie sich schon mitsym- 
phonischen Arbeiten versucht hat, geht aus vielen 
Stellen seiner Briefe hervor; auch Themen zu 
einer solchen Jugendsymphonie sind iiberliefert. 
Daftes sich bei unserer fraglichen Symphonie sehr 
wahrscheinlich um eine Jugendarbeit handelt, 
zeigt neben harmonischen und formalen Un- 
ebenheiten vor allem die Art der Instrumentation, 
die zum Teil offensichtliche Ungeschicklichkeiten 
aufweist. Sehr stark erscheint die Tonsprache 
der Symphonie durch Haydn beeinfluBt, vor allem 
im Menuett und im Schluftsatz; auch Mozartsche 
Einflusse machen sich geltend. Auf den fruhen 
Beethoven weisen besonders die Einleitung des 
Trio und in ganz auffallender Weise die dem 
Adagio (in Variationenform) angebangte herrliche 
Koda, die auch dem musikaliscnen Laien ohne 
weiteres durch die Art der Modulation, durch 
die weite Spannung des melodischen Bogens und 
den Stimmungsgehalt als typisch beethovenisch 
auffallt. Ob hier tats&chlich ein Werk Beethovens 
vorliegt, muli erst die weitere Nachforschung 
ergeben. Mag nun Beethoven der Autor sein 
oder irgendein anderer unbekannter Meister — 
auf jtden Fall haben wir es mit einem Werk 
zu tun, dessen musikalische Schonheiten eine 
Wiedererweckung nach einhundertzwanzig- 
jahrigem Schlaf im Archivschrank vollauf ge- 
rechtfertigt ersoheinen lessen. 

Ein unbekanntes Jugendwerk Richard 
Wagners. Das Antiquariat von Ludwig Rosen- 
thal in Munchen bietet in seinem neuesten 
Kataloge das Partitur-Manuskript von Richard 
Wagners Jugendwerk „Die Hochzeit" um 
den Preis von 20000 Mark zum Kauf aus. Das 
Titelblatt der Handschrift zeigt folgenden Wort- 
laut: ^Fragment einer unvollendeten Oper: Die 
Hochzeit von Richard Wagner. Dem Wurz- 



En vente a la Librairie Fischbacher 
33 rue de Seine, PARIS, 

et dans les principales^ librairies de la 
France et de l'Etranger 

L'Esthfitiqae de Jean-Sebastien Bach 

par Andre Pirro. 

Un beau volume gr. in-8° de 539 poses. Prix: 
15.- fr. avec de nombreux exemples de musique. 

Table des Chapitres: 

Introduction. — 1. Direction des motifs. — 
II. Formation des motifs. - III. La formation 
rythmique des motifs. — IV. Les melodies 
simultan£es. — V. Le commentaire de Pen- 
seignement instrumental. — VI. L'orches- 
tration. — VII. La traduction du texte. — 
VIII. Les principales formes de composition 
dans la musique vocale de Bach. — IX. Les 
compositions jointes,successivement,a des 
textes de valeurdifferente. — X. L'expression 
dans la musique instrumentale de Bach. 
— XI. Bach et la musique ancienne. — 
XII. Jean-Sebastien Bach, cantor allemand. 

Le Descriptif ehez Bach 

par Gusiave Robert. 

Brochure gr. in-8° de 75 pages avec de nombreux 
exemples de musique, Prix: 2 fr. 50. 




Berlin, Heiie WinterfeldstraBe 46 1. 

Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei grofSter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-Allee 15. 
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Berlin W 

LOtzowstrasse 76 Lfltzowstrasse 76 

BlDthner-Saal 

KlindwBTtb-Sdiiweiika-Saal. 

Wegen Vermietung der be idea S&Ie 

zu Konzerten, VortrSgen, Fest- 

Ilchkelten etc. wende man sich ge- 

RUligst an den Inhaber 

Dsrar Mi's Piano-Manai 

^BlOthner-Pianos* Potedameratr.41. 



burger Musikverein zum Andenken verebrt. 
(Introduktion: Chor und Septet!.)** Am Schlusse 
des 36 Seiten urafassenden Mauuskrlpts stehl 
der Vermerki ^Wurzburg, den L Mirz 1833. 
Ricbaid Wagner.* Der Entwurf des Operntextes 1 ) 
„DJe Hochieit* war wthrend eines Aufembalts 
des noch nicht zwantfgjibrigen Wagner in Prag 
eotstandeo, die Kom position der ersten Nummw 
— Chor und Sep ten — fQhrte er noch in Leipzig 
aus, wo er eben seine Studien bei dem Tbomas- 
kantor Weinllg abgescblossen batie. „Memer 
Sch wester gefiel das Bticb nicht, - bctfchtet 
Wagner selbst> „icb vernichtete es spurtos," Den 
In halt der Handlung skizziert er wie folgt: 
ff Ein wahnsinnlg Liebender erstefgt das Fencer 
zum Schlafgemach der Braut seine* Freundes, 
worin diese der Ankunft des Brftutigams ban*. 
Die Braut ringt mit dem Rasenden und stum 
ibn in den HoF hinab, wo er zerachmettert selnen 
Ceiat aufgibt Bel der Totenfeier sinkt die Braut 
mit einem Scbret ent&eelt uber die Leicbe bin-* 
Die Partltur des Fragments schenkte Wagner 
bald nacbber dem Musikverein in WBrzburg, wo 
er eine Anstellung a] a Cbordlrektor gefunden 
hatte* Nach der Auftosung des Vereine gelangfe 
das Manuskript in die Hfinde eines Musikalien- 
hindicrsj von dem es Wagner splter vergeblicb 
reklamiene; von da kam es in denBesitz einer 
englischen Wagnerenthusiasttn, aus deren FamiNe 
es dann wfeder nach DeutscbJand zuriickgelangte. 
Ober die Musik hat sich Richard Batka vor 
tinigenjabren dahin geiuuert: »Sie bewegt sich 
Test in den Bahnen der auf Webers und Marscb- 
ners Spuren wandeinden deutschen Kapellmeister- 
musik der dreiGigerJahre* verr&t aber dueh* menn 
auch in schwa chen, unscheinbaren An sine o t 
schon gewisse auffallende Merkmale der Technik 
des splteren Meisters Ein d us teres Eiinnerungs* 
motiv geht wie eine Ahnung des drobenden 
Verbftngnisses und wie ein /Tristan '- Vorkl an g 
roebrmals durch die Musik." 

Lieder mit No ten von Wall her von der 
Vogelweide* Aus Mtinsteri.W. wird bench tet: 
Ein be deu tender literarischer Fund ist bier vom 
Archivrat Merx gemacbt worden, Dieser ent- 
deckte beim Reinigen des Umschlaga einer aJten 
Recbnung des 16* jabrbunderts im Staaisarchiv 
ein Per gam en t aus einer Sammlung von 
Minneliedern, das die Texte zu drei Lie- 
dem Walthers von der Vogelweide und das 
Fragment eines Liedes eines anderen Minne- 
singers en t hie It Das Manuskript stammt aus 
der Mitte des 14. Jahrhunderts. Zu den Lied em 
Wail hers von der Vogelweide sind aucb die 
Noten vollstlndig gcscbricben mit er bat ten, ein 
Fall, der einzig dastebt, 

Scbubart als Komponist Der Schubaxt- 
Fo^cher Prof. E, Holzer in Ulm hat^ wie der 
w Frankf. Ztg * von don berichtet wird^ von ein em 
Berliner Antiquariat eine mit dem Namen 
Scbubart versebene Komposftion erworben, 
die ein Unikum in der Schubart*Literatur dar- 
stellt und ein ganz neues Licht auf Scbubart als 
Komponist en wirft. Es bandelt sicb urn ein 
Konzcrt fur Cello mit Orchesterbegleitung, 
Eine grundliche Prufung, an der auch M0ncbener 



l > Vgl, hiefiu auch den Artlhel ^Rlenard W«guen 
Opcmtcjrt ,Die Hochzeit 1 " von Prof. Dr Franz 
Muncker in der w M«sik - t Jabrgang l t Hett"2Q/21. 



IV 



. C iOo^Ic 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Sachverstandige beteiligt waren, ergab, dafi Er- 
findung, Melodie und Orchestrierung zweifellos 
von Schubans Art sind. Dennocta stellt uns 
das dreisatzige Konzert noch vor verschiedene 
Ratsel. Es fragt sich, warum das Opus in Braun- 
schweig verlegt wurde, fur welche Art von Cello 
es bestimmt war, da die darin enthaltenen 
Passagen auf dem modernen Cello groftenteils 
nicht ausfuhrbar sind, und dann ist es auch sehr 
auffallend, daft es die Opuszahl VII tragt; von 
den sechs vorhergegangenen Werken ist keine 
Spur vorhanden, und sonach ist anzunehmen, 
dati weit mehr Kompositionen Schubarts ver- 
loren gegangen sind, als bisher vermutet wurde. 

Von den Berliner Opernplanen. Der 
Berliner Opernverein hat in seiner aufXer- 
ordentlichen Generalversammlung die fruheren 
Zwistigkeiten beigelegt. Es wurde ein neues, 
zunachst provisorisches, geschaftsfiihrendes 
Komitee gewahlt, dem Engelbert Humperdinck 
als Ehrenvorsitzender prasidiert. — Am Kur- 
furstendamm soil die Berliner Grofte Oper 
entstehen. Als Oberleiter ist Angelo Neumann 
bereits kontraktlich verpflichtet worden. Das 
Finanzkonsortium verfugt iiber ein Grundkapital 
von 12 Mill. Mk. — Ferner gedenkt Hermann 
Gura am Schifrbauerdamm im Herbst 1913 ein 
neues Opernhaus unter dem Namen Richard 
Wagner-Volkstheater zu eroffnen, das zu 
billigen Preisen des Meisters Opern und Musik- 
dramen vorfuhren wird. 

Es wird uns geschrieben: Eine fiir Kom- 
ponisten und Fur Fabrikanten und Be- 
sitzer von Grammophons wichtige Ent- 
scheidung hat das Reichsgericht in einem im 
neuesten Band der Reichsgerichtsentscheidungen 
abgedruckten Urteil getroffen. Ein Komponist 
hatte gegen eine Firma, die Grammophonplatten 
vertrieb, Klage erhoben mit dem Antrage, die 
Beklagte zu verurteilen, verschiedene seiner 
Kompositionen, die die Beklagte auf Grammo- 
phonplatten ubertragen hatte, nicht mehr zu ver- 
vielfaltigen und zu verkaufen, sowie die in ihrem 
Besitz befindlichen Platten zu vernichten. Das 
Reichsgericht hat die Klage abgewiesen und 
ausgefuhrt: Zwar habe der Urheber eines Werkes 
der Tonkunst die ausschlieftliche Befugnis, das 
Werk zu vervielfaltigen und gewerbsmafiig zu 
verbreiten, jedoch bcstimme § 22 des Gesetzes 
iiber das Urheberrecht die Zuliissigkeit der Ver- 
vielfaliigung, wenn ein Werk der Tonkunst auf 
solche Scheiben oder Platten ubertragen werde, 
die zur mechanischen Wiedergabe von 
Musikstucken dienen. Eine Ausnahme von 
dieser Ausnahme beziehe sich auf die Instru- 
ments durch die das Werk hinsichtlich der 
Starke und Dauer des Tones und hinsichtlich 
des Zeitmaftes nach Art eines personlichen Vor- 
trages wiedergegeben werden kann. Diese letztere 
Bestimmung beziehe sich aber nur auf Pianolas 
und gleichartige Instrumente, wahrend mit dem 
Grammophon das Tonwerk durch das Instrument 
nicht nach Art eines personlichen Vortrages 
wiedergegeben ware. Bei dem Grammophon 
und bd dem Phonographen sei alles Personhche 
ausgeschaltet, da hier das auf der Platte fixierte 
Musikstuck stets nur in ganz derselben Weise 
wiedergegeben wird, wie es bei der Herstellung 
der Platten aufgenommen wurde. 

Aus St. Petersburg wird uns geschrieben: 



Konzerttournee 

Marie Dubois 



Pianistin 



unter dem Beistand der Berliner Filiale 

des „Courrier Musical" (Paris), Berlin- 

Wilmersdorf, Nassauische Strafie 78. 

JanilQr* 7. Magdeburg. 9. Hannover. 
* * 10. Berlin. 12. Halle. 14. Braun- 

schweig. 15. Dresden. 17. Leipzig. 19. Frank- 
furt a. O. 23. Miinchen. 24. Stuttgart. 

Konzertfliigel C. Bechstein 



Programm : 



Frangois Couperin 1668 — 1733: Le Carillon 
de Cythere. 

— Les folies francaises. 

— Les petits moulins a vent. 

Claude Daquin 1694—1772: La M61odieuse. 
Frangois Dandrieu 1684-1740: Les Amours, 
Concert des oiseaux. 

— Le ramage, Concert des oiseaux. 

J. Dagincourt — 1733: Le moulin a vent. 
Jean- Philippe Rameau 1683-1 764: L'£gyptienne. 

— La Joyeuse. 

— Musette en rondeau. 

— Tambourin. 



J. Massenet: Toccata. 

Georges Bizet 1838 — 1875: Variations chro- 
matiques. 

Gabriel Faure: Nocturne. 

Emmanuel Chabrier 1842 — 1894: Improvi- 
sation (Pieces pitioresques). 

Camille Saint-Saens: £tude en forme de Valse. 



Gabriel Pierne: Nocturne en forme de Valse. 
Ch.-M. Widor: Roses d'Avril (Suite £cossaise). 
Francis Thome: Les Danai'des. 
Ernest Chausson 1855—1899: Paysage. 
Claude Debussy: La neige danse (children's corner) 
Florent Schmitt: Brises (Musiques Intimes). 
Benjamin Godard 1849-1895 : Valse chromatique. 



Arrangement und Alleinvertretung: 

Konzerlbareau Emil Gufmann, Mundien. 
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CEFES-EDITION 



In 5. Auflage erschien: 





i 



Leitfaden der 




FOnfte, verfinderte und erweiterte Auflage von 

Karl Kirschmer 

Musiklehrer. 



Preis M. 1.— no. 



VC'ohl kaum hat ein Werk iiber das viel behandelre 
Thema „Musik]ehre** einen so durchschagenden und 
anhaltenden Erfolg aufzuwe sen gehnbt, wie der Leit- 
faden der allgemeinen Musiklehre von W. Irgang. Vicr 
Auflngen wurden in verhalfnUmaflig wenig Jahren 
verkaufr, und die Zahl der Kenner und Freunde dieses 
Wer^chens ist noch im bestanJigen Wachsen. Vide 
Musiklehrer und Musiker empfehlen es ihren SchiiUrn 
und Frtunden der Musik, weil es in leichtversta'nd- 
licher Weise alles bchandelt, was man iiber Musik 
wissen muO. 




[ 




I 
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Praktisch-theorerisches Hilfsbuch fiir Lehrende zum 
Gebrauch an Muskschulen und im Privaiunterrkht, 
souie fiir Lernende als Repetirorium und zum Selbst- 
untcrricht. Gebunden. 215 Seiten. Korer, bietsamer 
Leineneinband Statt M. 4.— fiir nur M. 1.50 no. 



Als eine Elcmentar-Grammatik im eigensten Sinne des 
Wories bietet das Werk fur die ersten Jahre des 
Umerrichts — gleiehviel, ob dcselbe ein Instrumental-, 
Vokal- odcr Th- orie-Unierricht ist alle die f«n- 

damentalen Elements, welehc fiir cine griindlichc Er- 
lernung und zu einem umfassenden Verstiindnis der 
Tonspraehe unerliifilieh notwendig sind. 



Bei Vorelnzahlung des Betrages porto- 
ffreie Zusendung. 



t.F. 



Musikalienhdl. 
und Vcrlug, 



an 



Gelegentlich des 50j3hrigen Jubilaums Cesar 
Cui's uberreichte die Kaiserliche Musikgesell- 
schaft dem Komponisten eine Adresse nach- 
stehenden Inhalts: „Im Laufe von ffinfzig Jahren 
hat Ihr Talent als Zierde der russischen musi- 
kalischen Kunst geblfiht, und Ihr Ruhm als 
Komponist auf alien Gebieten der Musik ist 
weit hinaus fiber die Grenzen unseres Vater- 
landes gedrungen. An dem fur Sie bedeutungs- 
vollen Tage lhrer funfzigjahrigen Arbeit im 
Dienste der Musik halt es die Kaiserliche 
Musikgesellschaft fiir ihre angenehme Pflicht, 
den warmen Wunsch auszusprechen, dafi Ihre 
schdpferische musikalische Tatigkeit noch viele 
Jahre anhalte. In Erinnerung an Ihre Ver- 
dienste um die Gesellschaft als Direktor ihrer 
Perersburger Abteilung hat Sie die Oberdirektion 
einstimmig zum Ehrenmitglied der Kaiserlichen 
Musikgesellschaft gewahlt."— In einem Schreiben 
des Kaisers von RuBIand an die Vorsitzende der 
Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft, Prin- 
zessin Helene von Sachsen- Altenburg, 
spricht der Kaiser anlafilich der am 18. Dezember 
1909 begangenen Halbjahrhundertfeier des Be- 
stehens der Musikgesellschaft der Prinzessin und 
alien wurdigen Mitgliedern der Gesellschaft seine 
aufrichtige Anerkennung aus, indem er daran er- 
innert, daB die Groflmutter der Prinzessin, Grofi- 
fiirstin Helene Pawlowna, 1859 mit Anton Rubin- 
stein die Musikgesellschaft als Pflanzstatte der 
musikalischen Bildung in Ruftland geschaffen hat, 
dafi aus der Gesellschaft Kunstler wie Tschai- 
kowsky hervorgegangen sind usw. 

Zu Ehren mitgliedern der Kaiserlich 
Russischen Musikgesellschaft sindgewahlt 
worden: Sergei Taneiew, Anatol Liadow, Sergei 
Rachmaninow, Alexander Scriabine, Alexander 
Werschbilowitsch; von auslandischen Kunstlern: 
Johan Svendsen, Engelbert Humperdinck, Gio- 
vanni Sgambati, Hans Richter, Eugene Ysaye, 
Ignaz Paderewski, Josef Hofmann, Leopold 
Godowsky. 

AusMoskau wird unsmitgeteilt: „KunstIer- 
vereinigung zurForderung derKammer- 
musik in Moskau" nennt sich eine Gesell- 
schaft, die seit dem letzten Herbst besteht. 
Sie hat eine reiche Tatigkeit entfaltet und ver- 
anstaltet zur Erreichung ihrer Zwecke Folgendes: 
1. Vorfiihrungen von Kammermusikwerken pri- 
vatim im intimen Kreise, zu denen nur Be- 
kannte von mitwirkenden Kunstlern zugelassen 
werden. 2. Vorfiihrungen fiir alle Mitglieder 
des Kreises und fiir von diesen eingefuhrte 
Gaste in der Privatwohnung des Vorstandes. 
3. Offentliche, allgemeinzugangliche Konzerte 
mit Vorfiihrungen von Kammermusik. 4. Fur 
die besten Werke der Kammermusik und deren 
Vorfiihrungen werden Preise ausgesetzt. 5. Neue 
Kompositionen und wissenschaftlich theoretische 
Werke iiber Fragen der Kammermusik werden 
von der Kunstlervereinigung veroffentlicht. — 
Die Vorfiihrungen haben in der er*>ten Halfte 
der Saison viel Gediegenes geboten und erregen 
lebhaftes Interesse bei den Besuchern. Die 
hervorragendsten Kunstler der Stadt haben sich 
dem neuen Unternehmen angeschlossen. Sergei 
Taneiew und J. Hryshimali sind zu Ehren- 
mitgliedern der Gesellschaft ernannt worden 
und haben an den Vorfiihrungen teilgenommen. 
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Begrunder und Vorstand der Kiinstlervereinigung 
ist der Rechtsanwalt Eugen Gunst. 

Aus London wird uns geschrieben: Mr. 
Joseph Holbrooke, dessen literarische Aus- 
lassungen manchmal inreressanter sind als seine 
musikalischen Schopfungen, hat eine Anregung 
gegeben, dafi die Konzertagenturen dahin iiber- 
einkommen sollten, keine Frei billets mehraus- 
zugeben; er meint, das Publikum wurde dann 
anfangen, seine Platze zu bezahlen. Ein be- 
kannter englischer Kritiker erwidert darauf: 
„Das glaube ich nicht. Das Ergebnis eines 
Konzerts oder vielmehr dessen Besuch wurde, 
wenn nur zahlende Zuhorer zugelassen wiirden, 
manchmal recht iiberraschend sein. In manchen 
Fallen wurde das grofie ,Haus* in einer Droschke 
nach Hause fahren kdnnen." Leider soil man 
diese Erfahrung nicht allein in London machen 

Wir werden urn Aufnahme des Folgenden 
ersucht: Der Verlag der „Orgel" (Leipzig, 
Inselstralle 11) beabsichtigt, recht bald und 
in mdglichster Vollstandigkeit ein Kirchen- 
musiker-Lexikon erscheinen zu lassen, das 
ein wichtiges Handbuch fur den deutschen 
Kirchenmusikerstand in Stadt und Land werden 
soil. Da der im Januar 1909 vom Verlag der 
„Orgel a ausgesandte Fragebogen in noch nicht 
genugender Anzahl beantwortet wurde, auch 
vielleicht nicht alien Musikern, die hier auf- 
genommen werden miissen oder wollen, zu- 
gegangen ist, so ergeht diese Aufforderung noch- 
mals an alle deutschen Kantoren und Organisten, 
d. h. an alle im Deutschen Reiche, in Osterreich- 
Ungarn und der Schweiz geborenen und hierwir- 
kenden Musiker, ihre kurzgefafiten Biographieen 
einzusenden. Das Kirchenmusiker-Lexikon soil 
enthalten die Namen aller Kirchenmusiker im 
Haupt- und Nebenamt, akademisch und semi- 
narisch gebildete, also auch diejenigen Kirchen- 
musiker, deren Kirchenamt mitSchule verbunden 
ist. Jeder sende die erforderlichen, moglichst 
kurzgefafiten Notizen uber Geburtsdatum, Ge 
burtsort, Studien, Lebensstellung, sowie Amt und 
Beschaftigung, Wohnort und ein kurzes Ver- 
zeichnis der im Druck erschienenen Werke mit 
Angabe des Verlegers bis 28. Februar 1910 an 
den obengenannten Verlag. 

Richard Straufi' „Elektra u in ameri- 
kanischer Repor terphantasie. In einem 
New-Yorker Blatt finden wir folgende kostliche 
Schilderung: Vor einigen Tagen tonten aus einem 
Hause einer belebten Strafte New-Yorks grauen- 
erregende Laute, Eine Frauenstimme schrie, 
stohnte, achzte, bis das wilde Konzert durch 
einen Mark und Bein erschutternden Schrei ge- 
kront wurde. Im Nu hatten sich vor dem Hause 
zahllose Passanten angesammelt, die nach der 
Polizei schrieen. Ja, einige machten sogar Miene, 
in das Haus einzudringen. Da wurde die Tiir 
geoffnet, und ein die Augen wild rollender Mann, 
offenbar ein Italiener, wollte sich einen Weg 
durch die Menge bahnen. Man trat ihm in den 
Weg, man wollte wissen, was sich in dem Hause 
Schreckliches ereignet hatte. „Lafir mich durch!" 
rief der Angehaltene in schlechtem Englisch, 
„man erwartet mich dringend im Manhattan 
Opera House." Aber man liefi ihn nicht fort, 
sondern wollte Aufklarung haben. „Wer ist da 
drinnen ermordet worden? u schrie man durch- 
einander. „Ermordet? u rief endlich der Fremd- 
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fflr Violine und Klauior 



von 





v.Chr.Sinding 

op. 50 Nr.2 M. 1.50 



. . . . v.Chr.Sinding 

• • • • op. 50 Nr. 5 M. 1.50 




v.Chr.Sinding 

op. 50 Nr. 11 M. 1.50 



Neue Stucke werden in folgenden St&dten 

Hamburg, Kiel, Berlin, Posen, 
Stettin, Landsberg, Schwerin, 
LUbeck, Hannover, Caesel, 
Gotha, TQbingen, Stuttgart, 
MUnchen, Freiburg, Anklam, 
Greifswald, Stralsund 

von Herrn 



Professor 



gespielt. 



► 
► 
► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 

► 
< 
► 

► 

► 

► 



TAfATATATATAfAATATATATAfATAf 



VII 



3i::r:i/c:::ovC iOOoK* 



Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



Verlag von Ries & Erler in Berlin. 
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W. Courvoisier: 

Op. 5. Gruppe aus dem Tartarus. Mit 

Orchester. 
Klavierauszug 4 M. n., jede Chorstimme — .75M. n. 

Op. 11. Der Dinurstrom. Mir Orchester. 
Klavierauszug 6 M. n., jede Chorstimme 1.20M. n. 

Friedrich Gernsheim: 

Op. 55. Der Zaubermantel. Mit Klavier. 
Partitur 6 M. n., jede Chorstimme —.90 M. n. 

Op. 56. Hafis. Mit Klavier. 

Partitur 6 M. n., jede Chorstimme 1.50 M. n. 

E. Humperdinck: 

Das GIQck von Edenhall. Mit Orchester. 
Partitur 12 M. n. u. Orchesterstimmen 12.50 M. n ., 
Klavierauszug 6 M. n., jede Chorstimme 1 M. n. 

Adolf Jensen: 

Adoniafeier. Mit Klavier. 

Partitur 3 M. n., jede Chorstimme —.80 M. n. 




A****** 6. Ill* ft. fi. ******* 

Berlin SW. 68 



Berlin SW. 68, 

Lindenstr. 16 17. Fernspr.: Amt4, 9276. 

Noteustich. o o Notendruck. 
Lithographie. o Autographie. 
Eunstlerische Titelblatter. 

follstandige Herstellong ,.„ Musiknlien. 

Ausstellungsmedaille der 
Musikfachausstellung 1906. 
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ling, „Unsinn! Ich bin der Pianobegleiter und 
Korrepetitor von Fraulein Gerville-Reache und 
habe mit ihr die Partie der Klytemnastra 
in Strauft* ,Elektra' studiert und biite, mich 
durchzulassen, denn ich habe hochste Eile." 
Die Menge zerstreute sich, nachdem sich die 
Grundlosigkeit ihres Verdachtes herausgestellt 
hatte. 

Eine Mil lionensti ftu ng wurde in Buda- 
pest von einer ungenannt sein wollenden Per- 
sonlichkeit gemacht. Die Stiftung betragt andert- 
halb Millionen Kronen, deren Zinsen im Kon- 
kurrenzwege zur Honorierung von Schau- 
spielen und Opern verwendet werden sollen. 
Die Opernkonkurrenz wird abwechselnd fur 
heimische und internationale Tondichter aus- 
geschrieben, und die Preise betragen 20000 bis 
30000 Kronen. Die Urauffuhrung der preis- 
gekronten Werke soil im Nationaltheater und im 
ungarischen Opernhause in Budapest vor sich 
gehen. 

Auf Veranlassung des Geschichts- und Ver- 
kehrsvereins in dem Taunusstadtchen Drei- 
eichenhain ist vergangenen Sommer eine Ge- 
denktafel an dem Hause angebracht worden, 
in dem Henri Vieux temps von 1855 bis 1863 
gewohnt hat. Am 2. Januar wurde die Tafel 
durch eine Gedenkfeier eingeweiht. 

Die Langlebigkeit der Musiker. Mit 
der Frage, welchen Einfluft die Musik auf die 
Lebensdauer der Kunstler ausubt, die sich ihr 
berufsmaftig widmen, hat Otto Keller in Munchen 
sich eingehend beschaftigt und eine Statistik von 
rund 670 Komponisten und Berufsmusikern auf- 
gestellt, deren Ergebnisse er in der „Allg. 
Musikztg." mitteilt. Daraus geht hervor, daft die 
durchschniitliche Altersgrenze, die sonst ge- 
wohnlich zwischen das 60. und 70. Jahr fallt, 
bei den Musikern zwischen das 70. und 80. Jahr 
zu setzen ist. Von den 670 Musikern aller 
Zeiten und Nationen, die Kellers Statistik be- 
riicksichtigt, sind nur 6 vor dem dreiftigsten, 
nur 22 vor dem vierzigsten, nur 40 vor dem 
fiinfzigsten Lebensjahr gestorben. Auch im 
sechsten Jahrzehnt bewegt sich die Anzahl der 
Todesfalle noch in sehr niedrigen ZifTern; die 
hochsten Zahlen werden erst im 8. Jahrzehnt 
erreicht, also zwischen dem 70. und 80. Lebens- 
jahr. In dieser Alterszone starben u. a. Handel, 
Scarlatti, Gretry, Haydn, Gluck, Clementi, 
Paesiello, Zelter, Spohr, Rossini, Meyerbeer, 
Gounod, Liszt, Joh. Straufi, Robert Franz, Klara 
Schumann, Anton Bruckner, Ferdinand von Hiller^ 
Carl Loewe, Josef Joachim. Alter als 81) Jahre 
wurden Heinrich Schutz, Hasse, Rameau, Cheru- 
bini, Ambroise Thomas, Auber, Franz und Vin- 
cenz Lachner, Ed. Grell, Verdi Auch die Zahl 
der alter als mit ncunzig verstorbenen Musiker 
ist verhiiltnismaftig erheblich — das hochste 
Alter unter ihnen erreichte der 1906 mit 
101 Jahren gestorbene Sanger Manuel Garcia. 

Am 18. Januar feierte Professor Ernst Ru- 
d orff, Vorsteher der Abteilung fur Klavier und 
Orgel an der Koniglichen Hochschule fur Musik. 
in Berlin, seinen 70. Geburtstag. In Hamburg 
war Rudorff Leiter der Singakademie, dann 
Lehrer am Konservatorium in Koln, wo er den 
Bach-Verein griindete. Die Professur an der 
Berliner Hochschule nimmt er seit Oktober 
1869 ein. Von seinen Kompositionen sind zu 
II 
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erwahnen Lieder, gemischte Chore, Klavier- 
stucke, Kammermusik, Ouverturen, ferner be- 
sonders seine drei Symphonieen und seine 
Serenaden. Rudorff verdankt man die erste 
Partiturausgabe der w Euryanthe tt und die Heraus- 
gabe der Briefe Webers an Lichtenstein. Von 
1880 — 1890 war er Leiter des Sternschen Gesang- 
vereins; er begrundete dann die Musikalische 
Gesellschaft. 

Leopold von Auer in St. Petersburg wurde 
anlaftlich des 50 jahrigen Jubilaums der Kaiserlich 
Russischen Musikgesellschaft vom Kaiser von 
RuBland mit dem Komturkreuz des Wladimir- 
ordens ausgezeichnet. 

Dr. Otto Kinkeldey in Berlin wurde zum 
Nachfolger Prof. Dr. Emil Bohns als Lehrer 
und Bibliothekar an das Konigliche akademische 
Institut fur Kirchenmusik in Breslau berufen. 
Er wird auch die Vorlesungen uber Musik an 
der Universitat halten. 

Professor Dr. Karl Nef in Basel hat die 
Redaktion desFachblattes„SchweizenscheMusik- 
zeitung und Sangerblatt" niedergelegt, weil er 
sich mehr wissenschaftlichen Arbeiten widmen 
mochte. Sein Nachfolger ist Musikdirektor 
Ernst lsler in Zurich. 

Zum Ehrenchormeister der Dresdener Lieder- 
tafel wurde deren fruherer Dirigent, Reinhold 
Becker, aus AnlafJ seines 25jahrigen Mitglieds- 
jubilaums ernannt. 

Der Pianist Alfred Hoehn in Frankfurt a. M. 
ist vom Herzog von Meiningen zum Hofpianisten 
ernannt worden. 

Der Cellist Hugo Schlemiiller in Frank- 
furt a. M. wurde vom Fiirsten von Waldeck und 
Pyrmont zum Kammervirtuosen ernannt. 

Eugen d* Albert ist der Professortitel ver- 
liehen worden. 

TOTENSCHAU 

Im Dezember f in ^t. Petersburg nach langem, 
schwerem Leiden im Alter von 42 Jahren der 
Komponist und Dirigent Julius Bleichmann. 
Er rief die Petersburger Volks-Symphonie- 
konzerte ins Leben und war 1894/95 Dirigent 
der Philharmonischen Konzerte Als Komponist 
hat er sich hauptsachlich mit Liedern bekannt- 
gemacht, doch schrieb er auch Klavierstucke, 
Kammermusik, Orchesterwerke und Chore, 
ferner zwei Opern. 



Schluft des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, Berlin 



AUS DEM VERLAG 

Granville Bantock's groftes dreiteiligesChor- 
werk nach Versen des gefeierten, geistreichen 
persischen Epigrammatikers Omar Khayyam 
(um 1 100), dessen einzelne Teile bereits auf 
zehn englischen Musikfesten zur Auffuhrung 
kamen, ist von Hugo Schenck ins Deutsche 
iibersetzt worden, sodaft sich nun auch unsere 
deutschen Chorvereinigungen mit diesem be- 
deutenden Chorwerke beschaftigen konnen. 
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und Reparatur. Instrumente 
eigener Werkstatt in hervor- 
ragender Ausftihrung, sowie 
solche alter deutscher, franzo- 
sischer und italienischerMeister. 
Cello- und Geigen-Bogen be- 
wahrtestereigenerFabrikation. 
Zahlreiche Anerkennungsschrei- 
ben erster Kiinstler. 

Georg Winlerling, 

Inhaber der Staats-Medaille, 
Hamburg, Neue A.B.C.-Strafie 



Lexikon der deutschen Konzertliteraturl 

Unentbehrllcher Ratgebrr fur Dirigenten, Konzertvereine u.Rezensenten. 
2B3ndetM.6. , geb. aM.8 . (Verlag C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig.) 
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Die ftinf jiingsten Biicher dieses glanzenden 
Humoristen erlebten jetzt 59 Auflagen. 

Man verlange Prospekt von 

Schuster & Loeffler, Berlin W 57 
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Rlcordl & Go. 

Leipzig, QuerstraDe 4-6 
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Wir machen die geebrten Interessenten darauf aufmerksam, daft wir die 
alletafge Vertretaflg fur Dcutscbland der 
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(Fobrlk fDr pwforlerte Notenrollen 
: 65 tOnlger KHrolersplelapparate) z 

ubernomnien baben. 

Die Reprodukt ionen der Noten rotten F. I. 8. S. L zeichnen aicb speziell 
durch die genaue und kunstleriscbe Wledergabe aus, da die Stuckt ron 
dem anistischen Letter Mo, Car. M. D'Alessandro selbst und, wo mdglich, 
direkt aus den Parti ru re n bearbeitet werden. Deafaalb aind dfese Noten- 
rollen eine SpeziaJitfit der Fabrik F. L R- S. T M und werden dieaelben von 
alien bevorzugt, welcbe den kunsrleriacben Vert und die vorzfigiiche 
Ausfuhning dieser Notenrollen ken n en gelernt haben, Wir erlauben una, 
nocb darauf aufmerksam zu macben, daQ die Fabrik P. 1, R. S. T. das 
atlalnine Reprodnktloaireobt fllr die Werke von Verdi, PiigquiI, Botto t Mauagai* 
Barjnein, ■artaaol «aw. bar* 

Wir bitten, in den bessereo Spezialgeschiftcn den deutscbeu Katalog 
gratis einfordern zu wollen, event, versenden wir den set ben auf Verlingen 

gem gratis und franko, 
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2. CHOPIN-HEFT 



. . . Ja, dem Chopin muC man Genie zusprechen in der vollen 
Bedeutung des Wortes, er ist nicht bloO Virtuose, er ist auch 
Poet, er kann uns die Poesie, die in seiner Seele lebt, zur An- 
schauung bringen, er ist Tondichter, und nichts gleicht dem 
GenuO, den er uns verschafft, wenn er am Klavier sitzt und 
improvisiert. Er ist alsdann weder Pole, noch Franzose, noch 
Deutscher, er verrat dann einen viel hoheren Ursprung, man 
merkt alsdann, er stammt aus dem Lande Mozarts, Raffaels, 
Goethes, sein wahres Vaterland ist das Traumreich der Poesie . . . 



Heinrich Heine 



IX. JAHR 1909/1910 HEFT 10 

Zweites Februarheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 

Verlegt bei Schuster & Loeffler 

Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 
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=hs Meilen von Warachau entfcrnt liegt an dem Flufichen Utrata, 
mitten in den masoviacben Ebenen zwiachen der Bzura und 
der Weichsel das Dorf Zelazova Tola. Scbon in alten Doku- 
jnenten ana dem XVL Jahrhundert erwlbnt, bildete cs in splteren 
Zeiten den Beaitz des reichen Grafengeschlechtea Skarbek, dessen 
FamiiiengrSber bis auf den heutigen Tag in der nahegelcgencn altertfim* 
lichen Pfarrkirche zn Brochow sich beflnden. 

lm Jahre 1810, znr Zeit, da Napoleon Europa erschfitterte, wnrde 
Zelazewa Wola von der Grlfin Lulse Skarbek, geborenen Fenger, be- 
wobnt, Sle lebte nnglncklicb mit ihrem Gatten t den seine Gliubiger seit einer 
Reihe von Jahren im Auslande zn leben zwangen. Sie war eine in jeder 
Hinsicbt ungpwShnliche Frau, die PersoniBkation der Ehr&amkeit und des 
Edelsinnes, der schBne Typus einer edlen, aufopfeningsvollea nnd re&ig- 
nierten Matrone* Als einzige Tochter des atigesehenen Tborner Bankiera 
Fenger erhielt sie in Thorn eine fiberaua sorgftltige Erziehnng nnd war, 
berangewachaen, als Erbin des MlUionenvenndgena ihres Vaters Gegenatand 
der Werbung mehrerer Horren aus der Umgegend, unter denen der von 
dem frflheren K5nig Stanislaus August empfohlene Graf (Caspar Skarbek 
den Vorrang erhielt Lelder war er ein flberana leicbtsinniger Mensch, 
ein Schfirzenjiger und Verschwender, was zur Folge hatte t dafl die junge 
Grifin bald nach der Obersiedlung nacb Varschau eine herbe Lebensent- 
tfuschung erlitt. Von ihrem Manne veraachllssigt, trug ale ihr Loa ge- 
duldig, indem sie in ihrem Mutterglucke und in muaterhafter Pflicht- 
erfSlIung Troat fand. Als aber die Verschwendungssucht dea Grafen 
Skarbek nicht nur sein eigenes Verm&gen verscblongen hatte, sondera auch 
dem der Grifin bedrohlich zu verden begjran, lieQ sie sich, um den Rest 
ibres VennSgens zu retten, im Jahre 1802 scheiden. 

Sie hatte funf Kinder: zvei TSchter und drei SShne, deren Erzieber 
ein junger Lothringer war: Nikolaus Chopin. 



') Aus der deronicbat erschtinendeo, von Bernard Scbirlitt Ins Deutsche 
ubtrtrigtricn Cbopin-Biogrsphie von Ferdinand Hftslck* 
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Am 17. April 1770 in Nancy geboren, war er Franzose und betrach- 
tete sich als solchen. Uber seine Herkunft hat sich jedoch eine spaterhin 
durch Archivnachforschungen bestatigte Tradition erhalten, derzufolge in 
den Adern dieses lothringischen Franzosen polnisches Blut floC. Der 
Ahnherr der Familie Chopin, ein Pole, namens Nikolaus Szop, war ein 
„H6fling tt des unglucklichen Konigs Stanislaus Leszczynski, der als Gou- 
verneur von Lothringen bei der Bevolkerung dieses Landes ein sympathi- 
sches Andenken hinterlassen hat. Wann dieser Nikolaus Szop aus Polen 
nach Lothringen gekommen war, ob zusammen mit Stanislaus Leszczynski, 
oder nach dessen Ankunft in Nancy, ist nicht festgestellt. Bekannt ist nur 
und wird durch amtliche Dokumente des Stadtarchivs in Nancy bestatigt, 
dafi zur Zeit Stanislaus Leszczynski's zwei seiner Hoflinge, Jan Kowalski 
und Nikolaus Szop, beide aus Kalisch gebiirtig, nach Lun6ville gekommen 
waren und dort mit Erlaubnis des Konigs und seiner Unterstiitzung einen 
Weinhandel eroffnet hatten. Ihre Compagniefirma haben sie dann, wohl 
aus Geschaftsriicksichten, in Ferrand 1 ) & Chopin umgeandert. In jenen 
Zeiten hat namlich manche polnische Familie, die sich in Lothringen 
niedergelassen hatte, ihren fur die Franzosen schwer auszusprechenden 
Namen in einen franzosischen umgewandelt. Der Sohn dieses Nikolaus 
Szop, namens Jean Jacques Chopin, dessen Mutter schon eine Franzosin 
war, gab den Weinhandel auf und wandte sich dem Lehrfache zu. Er liefl 
sich in Metz nieder, heiratete dort eine Frau Desmarells oder Desmarais, eine 
Witwe, und hatte mit ihr vier Kinder: drei Sohne und eine Tochter. Da er es 
jedoch nirgends lange auf einer Stelle auszuhalten vermochte, iibersiedelte er 
bald von Metz nach Nancy und von dort nach StraCburg. Wo und wann 
er gestorben, ist unbekannt. Seine Tochter, die nach Lun6ville geheiratet 
hatte, starb in jungen Jahren, noch vor der franzosischen Revolution. Von 
seinen Sohnen war der alteste Geistlicher geworden und starb am An- 
fang des 19. Jahrhunderts als Kanonikus in Nancy. Wie sich die Lebens- 
schicksale des zweiten Sohnes gestaltet haben, ist nicht bekannt; es steht 
nur fest, daC er kinderlos aus dem Leben geschieden ist. Der jungste 
Sohn Jean Jacques Chopin's wanderte nach Polen aus. DaD nun dieser 
jungste Enkel des Nikolaus Szop jener Nikolaus Chopin gewesen ist, scheint 
keinem Zweifel zu unterliegen. 

Wie dem nun auch sein mag, Tatsache ist und bleibt, daG in der 
zweiten Halfte des Jahres 1787, im Augenblicke, da in Warschau der denk- 
wurdige vierjahrige Landtag sich vorbereitete, der kaum siebzehnjahrige 
Nikolaus Chopin an die Weichsel kam. 

Im Umgange hoflich und liebenswiirdig, in den Formen elegant, dabei 
intelligent und gebildet, aufler des Franzosischen als Lothringer fast ebenso 

J ) Kowal heiBt auf polnisch „Schmied* und franzosisch „Ferrant a . Anm. d. Ubers. 
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gat des Deutschen mlchtig, ertellte er nicht nnr Unterricht in diesen beiden 
Spmchea, sondern wurde, mis er wciteren Krcisen bekannt geworden war, 
als tflchtiger Pldagoge von den ersten Hftusern Warschaua geaucht Unter 
solchen Verhftltnissen lernte er die Starostin £i%czynska kennen, die eben 
auf der Suche nach einem Erzleher far IhTe Kinder van Von der Bildang 
Chopin's und seinen guten Maniercn eingenommen, aching sie ihm eine 
Hauslehrerstelle bej ihr auf dem Lande vor F die er soglcich annahm. Er 
Qberstedelte denn anch bald nach Gzerniejew, wo er xwei S5hne der Sta- 
rostin and zwei Scbwcstcrn l^czyAski untcrrichtetCj von denen die jungere, 
Marie, von Kindhelt an sich durch ungewShnHche ScbOnbeit auszeichnete, 
nnd einige Jahre spSter, mit Walewski verheiratet, eine so bedeutende Rolle 
im Leben Napoleons I. gespielt hat. Urn die Zeit, da sie Schulerin Nlko- 
laua Chopin's war, zihlte ale 14 Jahre und bildete den Gegenatand der 
,ersten Liebe* des jnngen Grafen Friedrich Skarbek. Ein Aufenthalt im 
Hanse der Starostin £%czyriska fiihrte nan eine Wende im Leben Nikolane 
Chopin's herbei. Die GriBn Skarbek, die gerade einen Hanslehrer fBr 
thren jungen Sobn sachte, fend an Chopin in solchem Mafie Gefallen, dafi 
sie ihm eine Stelle in ibrem Hatise anbot. ltn Herbate 1802 verliefi 
Chopin das Haus der Starostin und zog nach Zelazowa Wola, wo er dem 
jungen Grafen Skarbek den ersten grQndlichen Unterricht zu erteilen hatte. 

Auf dem Gutshofe von Zelazowa Wola lebte als Wirtachafterln eine junge 
Verwandte der GrSfln Skarbek: Frtalein Justine Krzyzanowska. Sie 
war eine anne, verwaiste Adelige, Qbcraus HebenawGrdig nnd von einnehmen- 
dem AuBern, im Umgange reizend, gebfldet nnd intelligent, dabei win- 
schaftlich, praktisch, faescheiden, der schSnaie Typus einer polnischen 
Jnngfrsu. Nikolaas Chopin lernte die ungewShnlichen Eigen&chaften der 
sympathiachen Wirtscbafterin mit der Zeit kennen, verliebte sich in sie, 
bis er dann schlieDIich Hire Gegenliebe fand und sie beiratete. Die 
Trauung fand am 2. Juni 1808 in der Phrrkirche zu Brochow statt. Der 
Brlutigam zlhfte 27, die Braut 24 Jahre. 

DaD Nikolaus Chopin in Poien eine gluckliche zweite Heintat Fand, 
hattc er hauptsftchlich seincm lamer en Chsrakter zu verdonken, der ihm 
allgemeine Achtung und Sympathie brachte und ihm im Hanse der GrSfln 
Skarbek nicbt so sehr die Stellung eines Haualehrers, als vietntehr die 
eines treu ergebenen Freundes verscbaffte. H5ren wir, wie ihn Grar Skarbek 
In seinen Memoiren charakterisiert: 

„Er w«r weder Emigrant, uocb balbgeweihter GeistHcber, wie dies zu Jener Zeit 
bei den fraozfisigchen Htuslebrern racist der Fait war, die der Erziehung der polnischen 
Jugend eine so unnatlonale tHcbtung gaben. Er war weder von den Grundsltzen der 
fibertrlebenea republlkaniscben Frelhelt durcbdrungen, noch tuch von der geheucbeiteji 
Bigonerie der franzdaischcn Emigranten, nicbt minder fern lag ihm gStzendienerische 
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Ehrfurcht vor Thron und Altar. Ein moralischer und rechtschaffener Mensch, machte 
er es sich keineswegs zur Aufgabe, als Erzieher der polnischen Jugend diese zu 
Franzosen umzugestalten und ihr die in Frankreich herrschenden GrundsStze einzu- 
impfen. Er betrachtete es im Gegenteil als seine Pflicht, dem Lande, in dera er gastliche 
Aufnahme gefunden, seine Dankbarkeit dadurch zu beweisen, dafi er die ihm anver- 
traute Jugend zu guten Biirgern dieses Landes erzog. Durch seinen langjahrigen 
Aufenthalt in unserem Vaterlande, seine freundschaftlichen Beziehungen zu polnischen 
HSusern, namentlich aber durch seine Heirat mit einer Polin, wurde er mit der Zeit 
ein wirklicher Pole." 

Nikolaus Chopin wird uns geschildert als ein immer auf das sorg- 
faltigste gekleideter Briinetter mit glattrasiertem Gesicht, klugen Augen 
und Adlernase. Er war wissensdurstig und liebte es, die Abende der Lek- 
ture Voltaire's zu widmen, dessen gluhender Verehrer er war. Wiewohl 
von lebhaftem, nervosem Temperament, war er im Umgange doch uberaus 
liebenswurdig, im Gesprache interessant. Er war Biicherfreund, pflegte 
aber mit nicht geringerer Vorliebe in seinen freien Stunden auch die Musik. 
Von Natur musikalisch, beherrschte er zwei Instrumente, namlich Geige 
und Flote, und nahm gern an Kammermusik-Auffuhrungen teil. Obschon 
er die Musik nur als Dilettant pflegte, hatte er doch, was erwahnt zu 
werden verdient, eine nicht geringe Meinung von seinen musikalischen 
Fahigkeiten, ja, er war sogar in dieser Hinsicht nicht frei von einer ge- 
wissen Eitelkeit und insbesondere auch sebr empfindlich, wenn jemand seine 
Gelaufigkeit auf einem der beiden Instrumente zu bezweifeln wagte. Er 
duldete es nicht, dafi man sein musikalisches Amateurtalent nicht ernst 
nahm. Uberdies besaC er eine lebhafte Phantasie und war ein geistig 
uberaus regsamer Mensch. Er verfiigte auch fiber einen schonen Stil. 
Seine Briefe zeichnen sich durch ein musterhaftes Franzosisch aus, und 
ihre elegante literarische Form zeugt in bemerkenswerter Weise von seiner 
geistigen Kultur. Gelegentlich verstand er es auch, Verse zu schreiben. 
Diese kunstlerischen und literarischen Beanlagungen, die oft mit Leicht- 
sinn und Mangel an praktischem Sinne gepaart zu sein pflegen, vertrugen 
sich jedoch bei Nikolaus Chopin sehr gut mit einer angeborenen Ordnungs- 
liebe und Standhaftigkeit. 

Frau Chopin zeichnete sich durch viele verwandte Charaktereigen- 
schaften, namentlich durch Arbeitsamkeit und Geschicklichkeit, aus. „Frau 
Chopin* — so charakterisiert sie einer ihrer guten Bekannten — , „die 
von alien, die ihr nahestanden, geliebt und verehrt wurde, war der Typus 
der pflichttreuen polnischen Hausfrau." Von uberaus sanftem Wesen, sehr 
religios, zur Gattin und Mutter geschaffen, war sie eine Frau, deren ganzes 
Sinnen und Trachten dem Gatten und den Kindern gait. Dadurch 
bildete sie mit ihrem Manne, an dem sie in aufrichtiger Liebe hing, ein 
Paar, das in der stillen, ruhigen Hauslichkeit sein Gliick suchte und fand. 
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Uberdies war Frau Chopin ein Schongeist, voll kunstlerischer und poetischer 
Neigungen, was namentlich in ihrem angeborenen Sinn und Talent fur 
Musik zutage trat. Dank der Obhut von seiten der Skarbeks sorgfaltig er- 
zogen, beherrschte sie nicht nur gelaufig das Franzosische, was zu jener 
Zeit als erste Bedingung fur die Bildung eines adeligen Frauleins gait, 
sondern spielte auch sehr gut Klavier, sang auch nicht iibel, beides mit 
einer merkwurdigen, ihrem Wesen eigentumlichen Poesie. Diese ihre 
musikalische Begabung war es denn auch, durch die sich Nikolaus Chopin 
zunachst zu ihr hingezogen fiihlte. Insbesondere nahm sie ihn mit den 
von ihr gesungenen franzosischen Romanzen, die dazumal in Polen sowohl, 
wie im ganzen ubrigen Europa in Mode waren, besonders gefangen. Zum 
Tanze spielte sie gleichfalls mit auBerordentlicher Hingebung auf, was ihr 
die Liebe der tanzenden Jugend eintrug, die sich am flottesten beim Spiele 
des Fraulein Justine und spater der Frau Chopin dem Tanze hinzugeben 
pflegte. Erwahnenswert ist noch der Umstand, daO sie, als eine geborene 
Krzyzanowska, einer Familie entstammte, die sich durch auCerordentliche 
musikalische Beanlagung ausgezeichnet und bis auf den heutigen Tag noch 
ungewohnliche, ja sogar einige bedeutende musikalische Talente hervor- 
gebracht hat. Seit ihrer # Verheiratung mit Nikolaus hatte sie, solange man in 
Zelazowa Wola sich aufhielt, weniger Gelegenheit zum Klavierspiel, denn 
das Piano zierte den Salon der herrschaftlichen Wohnung, sie aber fand, mit 
ihrem Manne in der Dependance wohnend, mehr wirtschaftliche Beschaf- 
tigung als zu ihrer Madchenzeit, besaB auch kein eigenes Klavichord. Die 
bescheidene Wohnung, in die sie gleich nach ihrer Hochzeit gezogen waren, 
bestand aus drei kleinen, weiOgetunchten Stiibchen mit Balkendecken. 
Armselig eingerichtet, wenn auch durch ihre Einfachheit gewinnend, unter- 
schied sich diese Wohnung von den gewohnlichen der unvermogenden 
Dorfangestellten hochstens dadurch, daC in der Stube, in der Nikolaus 
Chopin sich aufzuhalten pflegte, mehrere Regale mit ausschlieBlich fran- 
zosischen Biichern sich befanden. Die groBte der drei Stuben diente als 
Salon, wahrend»ein auf den Rasenplatz hinausgehendes Stubchen, von 
dem aus man die Aussicht auf den UtratafluB genoB, als Schlafzimmer 
diente. 

In diesem Stubchen wurde am 22. Februar 1810 um sechs Uhr abends 
Frau Justine von einem Knaben entbunden, der mit der Zeit zu dem 
genialsten nationalen Musiker Polens und zu dem „kuhnsten und stolzesten 
Dichtergeist derZeit al ) heranwachsen sollte. Einer Legende zufolge sollen in 
dem Augenblicke, als der kunftige Schopfer der Mazurken und Polonaisen zur 
Welt kam, Dorfmusikanten unter den Fenstern des Skarbek'schen Guts- 

l ) Worte Robert Schuraanns. 
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hofes gespielt haben, um in der in Polen iiblichen Weise die Besitzerin 
von Zelazowa Wola zu einer Bauernhochzeit einzuladen. . . . 

Genau zwei Monate spater, am 23. April 1810, fand in der Pfarr- 
kirche zu Brochow die Taufe des Neugeborenen Statt. Die Taufpaten 
waren: Franz Gr^becki, ein Freund von Nikolaus Chopin, in Vertretung 
des abwesenden Grafen Friedrich Skarbek, und die altere Tochter der 
Gutsherrin, Komtesse Anna Skarbek. Wie die erstgeborene Tochter mit 
Rucksicht auf die Brotherrin bei der Taufe deren Namen erhielt, so wurde 
jetzt der Sohn des Ehepaares Chopin zu Ehren des altesten Sohnes der 
Grafin auf den Namen Friedrich, ferner aber zu Ehren des Taufpaten 
auf den Namen Franz getauft. 1 ) 

Im Oktober 1810 zog die Familie Chopin nach Warschau, wo der 
Vater die Stelle eines Lehrers der franzosischen Sprache am Lyzeum er- 

*) In den Zivilstand-Registern der Pfarrgemeinde Brochow befindet sich bis zum 
heutigen Tage der Taufschein Friedrich Franz Chopin's, dessen wortliche Abschrift wie 
folgt lautet: „ Annus 1810, 23. Aprili. Ego, qui supra supplevi ceremonias super 
infantem baptisatum ex aqua bini nominis Fridericum Franciscum, natum die 
22. Februarii, Ma(gni)flcorum Nicolai Choppen Gali et Justinae de Krzyzanowska 
Legi(timorum) Conjug(um) Patrini Ma(gni)ficus Franciscus trebecki de villa Ciuliny [?] 
cum Ma(gni)fica Domina Anna Skarbk6wna Contessa de Zelazowa Wola. a Der Tauf- 
akt selbst fand in Gegenwart der Zeugen Josef Wyrzykowski und Friedrich Geszt, 
zweier Freunde des Nikolaus Chopin, statt, der mit ihnen zusammen das Kind in 
die Kirche zu Brochow brachte. Bei dem Taufakte waren weder die Taufpaten des 
Neugeborenen, noch dessen Mutter zugegen. Es erhellt dies aus dem zweiten Zivil- 
stand-Register der Pfarrgemeinde Brochow, in das unter dem 23. April 1810 Folgendes 
von dem Pfarrer Jan Duchnowski eingetragen und von Nikolaus Chopin unterfertigt 
wurde: „Im Jahre Tausend achthundert und zehn, am drei und zwanzigsten des Monats 
April um 3 Uhr nachmittags. Vor uns, dem mit der Fuhrung des Zivilstand-Registers 
der Pfarrgemeinde Brochow, Bezirk Sochaczew, im Departement Warschau, betrauten 
Pfarrer, erschienen Nikolaus Chopyn [so!], Vater, 40 Jahre alt, im Dorfe Zelazowa 
Wola wohnhaft, und zeigte uns ein Kind mSnnlichen Geschlechtes vor, das in seinem 
Hause am zwei und zwanzigsten Februar des laufenden Jahres um 6 Uhr abends zur 
Welt kam, und erklarte uns, dafi es von ihm und seiner Gattin Justine, geborenen 
Krzyzanowska, 28 Jahre alt, gezeugt worden sei, und daft er es auf die beiden Namen 
Friedrich Franz zu taufen wunsche. Nach Abgabe obiger Erklarung und nachdem 
uns das Kind in Gegenwart des Josef Wyrzykowski, Oekonomen, 38 Jahre alt, sowie 
des Friedrich Geszt, der das 40. Lebensjahr vollendet hat, beide im Dorfe Zelazowa 
Wola wohnhaft, vorgezeigt wurde, haben der Vater und die beiden Zeugen nach Ver- 
lesung des vorliegenden Geburtsaktes bekannt, daft sie schreiben konnen. Wir haben 
den vorliegenden Akt unterfertigt. 

Nikolaus Chopin, Jan Duchnowski, 

Vater. Pfarrer von Brochow, betraut mit den Pflichten eines 

Zivilstandesbeamten." 
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halten hatte und ein Schulerpensionat eroffnete. Hier verlebte der zu- 
kunftige Tondichter die ersten Jahre. Er war ein uberaus zartes, krank- 
liches Kind. Schon fruhzeitig bekundete er eine grofie Empfanglichkeit 
oder Reizsamkeit Musikklangen gegeniiber. Beim Vernehmen des Klavieres 
aus dem angrenzenden Zimmer pflegte der Knabe so heftig zu weinen, 
dafi man ihn kaum zu beruhigen imstande war. Anfanglich wuCte man 
sich diese Tranen nicht zu erklaren und befiirchtete, daO es ein angeborener 
Widerwille gegen die Musik sein konnte. Frau Chopin krankte sich sogar 
dariiber, da sie selber eine groCe Musikfreundin war und die Uberzeugung 
hatte, dafi das musikalische Empfinden mit Giite und Gefuhlsinnigkeit ge- 
paart sei, wahrend gewohnliche Alltagsmenschen fast immer unmusikalisch 
zu sein pflegen. Bald jedoch iiberzeugte sie sich, dafi ihre Befiirchtungen 
Fritzchen gegeniiber unbegriindet waren. Denn seine Tranen waren eben 
ein Beweis fur die starke Emotion, die der Knabe nicht anders zum Aus- 
drucke zu bringen imstande war. Dies kam einmal zutage, als Frau Chopin, 
da Fritz wie gewohnlich bei ihrem Klavierspiel zu weinen begonnen hatte, 
dieses unterbrach und ihn zu beruhigen versuchte. Er horte nun wohl zu 
weinen auf, sah sie jedoch mit einem merkwiirdigen, flehenden Blick an 
und zeigte mit den Handchen nach dem Klavier, gleicbsam bittend, dafi 
sie wieder zu spielen beginne. Nach einiger Zeit endlich, als er merkte» 
dafi man den Eindruck, den die Musik auf ihn machte, sich falsch erklare, 
begann er sich zu beherrschen und weinte nicht mehr. In der Folge pflegte 
er selber die Mutter ans Klavier zu Ziehen, und wenn sie Platz nahm, 
beobachtete er mit besonderem Interesse die Tasten. Wenn Frau Chopin 
zum Tanze aufspielte, pflegte Fritzchen sein Kopfchen an ihren Schofi zu 
lehnen und traumverloren ihrem Spiele zu lauschen. Noch starker aber 
war die Wirkung, die sie auf ihr einziges Sohnchen mit dem Spielen und 
Singen von Romanzen, Opernarien und wehmiitigen polnischen Volksliedern 
oder endlich mit Wiegenliedern ausubte, die sie ihrem jiingeren Tochterchen 
Isabella zu singen pflegte. Fritz versank dann in Sinnen, sein stets heiteres, 
von hellblondem Haar umrahmtes Gesichtchen verdusterte sich, die schonen 
Rehaugen fullten sich mit Tranen und schienen wie weltentriickt. Ferner 
bemerkte man, dafi er, wenn niemand im Salon sich aufhielt, ans Klavier 
ging, die Tasten niederdruckte und den Klangen lauschte, die unter seinen 
kleinen Fingern ertonten, wohlklingende Akkorde suchte, die ihm sichtlich 
Freude machten, Dissonanzen aber vermied. Eines Nachts endlich sah 
das Dienstmadchen, wie der kleine Fritz plotzlich sein Bettchen verliefi 
und, nur mit dem Hemdchen bekleidet, barfufiig in den Salon eilte. Von 
Neugierde getrieben, folgte sie ihm und erblickte ihn zu ihrem grofien 
Erstaunen am Klavier, wo er der Reihe nach alle Tanzmelodieen wieder- 
holte, die seine Mutter gespielt hatte. Erschrocken und in der Uber- 
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zeugung, der Knabe habe den Verstand verloren, beeilte sich das Madchen, 
die Herrschaft zu wecken. Frau Chopin und ihr Gatte, wie auch deren 
beide Tochter, naherten sich leise dem Salon, blieben auf der Schwelle 
stehen und lauschten dem Spiele des Knaben. Fritz bemerkte sie nicht 
und schien in Ekstase zu sein. Da es jedoch Winter war, trat die um 
seine Gesundheit besorgte Mutter an ihn heran und meinte geriihrt: w Komm, 
raein Engelchen, es ist hier kalt, wir werden dir morgen zuhoren." „Ach, 
Mamachen", erwiderte der kleine Virtuose, indem er ihren Hals umschlang, 
„zurne mir nicht, denn ich habe diese Sachen nur gespielt, um Dich 
manchmal vertreten zu konnen, wenn Du ermiidet bist. a 

Inzwischen bekam er zu Ende des Jahres 1813 ein drittes Schwesterchen, 
Emilie, wodurch er wieder Gelegenheit hatte, die wehmiitigen Wiegenlieder 
zu horen, die seine Mutter dem Kinde sang. Gleichzeitig spielte er mit 
seiner alteren Schwester. Insbesondere aber liebte er die Gesellschaft 
seiner altesten Schwester Luise, die, um drei Jahre alter als er, geistig 
sehr entwickelt, begabt und von sehr lebhaftem Temperament, auf ihn in 
jeder Hinsicht groBen Einflufl ausiibte. Sie war auch seine erste Lehrerin. 
Wiewohl sie selber das Lesen und Schreiben kaum erst erlernt hatte, be- 
gann sie sogleich auch ihm ihre Kenntnisse mitzuteilen, und da er uber- 
aus gelehrig war, in dem Unterricht aber, zu dem er nicht angehalten wurde, 
nur ein Spiel sah, so bemerkte er es fast gar nicht, wie er allmahlich 
zu lesen und zu schreiben begann, und dies sogleich in zwei Sprachen: 
Polnisch und Franzosisch, weil er in diesen beiden Idiomen von fruhester 
Kindheit- an zu sprechen gelernt hatte. Die kleine Luise, gleich ihm 
musikalisch, begann ihm auch den ersten Unterricht im Klavierspiel zu 
erteilen. Gleichzeitig zeichnete er mit groBem Wohlgefallen, wofur er 
ebenfalls auffallende Fahigkeiten zeigte, wie er denn im allgemeinen in 
dem MaCe, wie er heranwuchs, auCerordentlich rasch in der intellek- 
tuellen Entwickelung Fortschritte machte. Es geniigt, hervorzuheben, 
daO er nicht nur das Klavierspiel in der Weise erlernt hatte, daB er die 
leichteren Stucke aus dem Repertoire seiner Mutter zu spielen vermochte 
und sogar selber neue Melodieen und Variationen zuwege brachte, sondern 
auch schon Verse zu schreiben begann, die hinsichtlich der Form wohl 
unbeholfen, fur einen fiinfjahrigen Knirps jedenfalls aber erstaunlich waren. 
Diese Fahigkeiten entgingen naturlich nicht der Aufmerksamkeit der Eltern, 
nur machte ihnen die iiberaus zarte Konstitution des begabten Kindes nicht 
wenig Sorgen, dessen Gesundheit immer viel zu wiinschen iibriglieB. Wenn er 
sich aber nur halbwegs gesund fuhlte, zeichnete sich der Kleine durch einen 
ausgezeichneten Humor, einen angeborenen Frohsinn sowie eine angeborene 
Schalkhaftigkeit, nicht minder durch Witz, Esprit, Geistesgegenwart, vor 
allem aber durch eine fur sein Alter erstaunliche Intelligenz und Reife aus. 
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Nachdem Friedrich von der Mutter und der alteren Schwester die 
ersten Unterweisungen im Klavierspiel erhalten hatte, wurde er Schiiler 
von Albert Zywny. Im Jahre 1756 in Bohmen geboren, erhielt Zywny 
seine musikalische Ausbildung bei Kuchar, der aus der Schule J. S. Bachs 
hervorgegangen war. Wiewohl nur mit einem7mittelmaBigen komposito- 
rischen Talente begabt, widmete sich Zywny doch mit groBer Vorliebe der 
musikschopferischen Tatigkeit, erteilte aber auch Unterricht in der Musik, 
und zwar im Klavier- und im Geigenspiel. Als Lehrer gehorte er jedoch 
keineswegs zu den besten Warschaus. FloB nun auch in seinen Adern 
tschechisches Blut, so war das Deutsche doch die einzige Sprache, die 
Zywny gut beherrschte. Polnisch sprach er mit stark deutschem Akzent. 

Als ausgesprochener Verehrer Bachs (der zu jener Zeit noch nicht 
so geschatzt war wie heutzutage) huldigte Zywny in der Musik der klassischen 
deutschen Schule. Im Gegensatz zu der damals allgemein herrschenden 
Begeisterung fur die durch Spontini, Cherubini, Salieri und Rossini 
reprasentierte italienische Richtung, trieb er einen begeisterten Kult mit 
den deutschen Musikheroen, unter denen ihm Haydn und Mozart das 
Hochste bedeuteten. Diese Vorliebe fiir die deutsche Musik HoBte er 
auch seinen Schiilern, darunter dem kleinen Chopin, ein. Es war dies 
ganz gewiB die beste Richtung, die er seinem Schiiler weisen konnte, die 
einzige, die nicht auf Abwege, auf die verfuhrerischen Gebiete der Mode 
und Konvenienz, sondern in die heiligen Hallen der groBen und wahren 
Kunst fuhrte. 

Von der ersten Unterrichtsstunde an versetzte Fritz seinen Lehrer in 
das groBte Erstaunen. Der alte routinierte, uberaus pedantische und von 
Natur systematische Musiker verlor zuweilen den Kopf angesichts der 
ungewohnlichen Begabung des Knaben, dessen Auffassungskraft und 
Intuition alle padagogischen Formeln Zywny's iiber den Haufen warf. Die 
von dem kleinen Fritz im Klavierspiel gemachten technischen Fortschritte 
grenzten ans Fabelhafte; der Eifer aber, mit dem er sich dem Klavier 
widmete, muBte mit Riicksicht auf den Gesundheitszustand des sieben- 
jahrigen Pianisten von dessen Eltern eingedammt werden. Um so mehr, als 
er sich auch schon der kompositorischen Tatigkeit zuzuwenden begann. 
Die musikalischen Gedanken, in die er seinen Lehrer einweihte, zeugten 
von einer exzeptionellen musikschopferischen Begabung, und bald versuchte 
der junge Komponist sich auch im Niederschreiben seiner Gedanken. 
Da er aber dazu noch nicht fahig war, tat es Zywny fiir ihn, indem er 
das zu Papier brachte, was ihm der Kleine am Klavier vorspielte. Dies 
genugte dem jungen Maestro jedoch keineswegs. Denn als er seine 
Schopfung schwarz auf weifi erblickte, stiegen ihm allerlei Bedenken be- 
zuglich der Form auf, die er den einzelnen Gedanken verliehen hatte. 
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Und er machte sich an das Feilen dessen, womit er nicht zufrieden war, 
versuchte der Komposition durch eine Reihe von Anderungen, Erganzungen 
und Kurzungen eine kiinstlerisch vollendetere, ihn mehr befriedigende 
Form zu geben. Es waren dies vornehmlich Marsche, Polonaisen, Walzer, 
Galopps, Variationen, weil Tanzkompositionen dieser Art urn jene Zeit 
sich grofler Beliebtheit erfreuten. Wenngleich sie nun noch kindlich naiv 
und unoriginell waren, berechtigten sie doch dazu, dem Knaben eine 
glanzende Zukunft auf musikschopferischem Gebiete zu prophezeien. Endlich 
kam es so weit, daC der gute Zywny sich angesichts der Anlagen seines 
Schiilers unfahig fuhlte, ihn weiter zu leiten, und sich daher entschloB, 
ihm vollstandige Freiheit zu lassen und nur dariiber zu wachen, daO er 
nicht von dem richtigen Wege ablenke, sich in festen Grenzen entwickele, 
von der durch die Klavierwerke Bachs vorgezeichneten Richtung sich 
nicht entferne, die iiber die Sonaten Haydns, Mozarts und Beethovens zu 
den eben erscheinenden Kompositionen Hummels, Gyrowetz', Ries' und 
anderer deutscher Musiker fiihrte. 

Dank dieser Methode erreichte Zywny, daO Fritz an den Musik- 
stunden auOerordentliche Freude fand und ihrer nie genug hatte. Es 
verging denn auch kaum ein Jahr, und die von dem kleinen Chopin ge- 
machten Fortschritte waren so auOerordentliche, daO die Kunde hiervon 
sich in Warschau von Mund zu Mund zu verbreiten begann. Der sieben- 
jahrige Szopenek (so lautet im Polnischen das Diminutiv von „Chopin") 
bildete bald einen der Gesprachsstoffe in den Salons der Weichselstadt. 
Diejenigen, die ihn in seinem Elternhause oder bei Bekannten zu horen 
Gelegenheit hatten, erzahlten Wunder von seinem Talent und von seinen 
Kompositionen. Einige seiner „Tanze und Variationen", die noch von 
Zywny zu Papier gebracht worden waren, erlangten, gleichsam im Vor- 
gefecht, grofie Popularitat in den vornehmen Salons und weckten nicht nur 
bei den Damen der groOen Welt Begeisterung, sondern nicht minder die 
Bewunderung wirklicher Musikkenner. 

Dies alles iibte jedoch auf den jungen „Maestro a keinen EinBuB. 
Wiewohl die Musik allmahlich seine Hauptbeschaftigung geworden war, 
lernte er dennoch fleiBig die in der Schule gelehrten Facher, da seine 
Eltern noch nicht den EntschluQ gefaCt hatten, ihn zum Musiker auszubilden. 
Ihnen war es jetzt vor allem darum zu tun, daC der Knabe wie alle Kinder 
erzogen werde. Dies lieB sich nun um so leichter durchfiihren, als Fritz 
in der Schule die namlichen Fahigkeiten wie beim Klavierspiel an den 
Tag legte. Nur die Gesundheit des genialen Knaben, der nicht nur am 
Klavier alle Welt bezauberte, lieC leider noch immer zu wiinschen ubrig. 

Sowohl in der Schule, als auch zu Hause bildete Chopin gleichsam 
den Herd, von dem aus die Warme der Frohlichkeit und des Humors stromte, 
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die sich alien diesem Kreise Angehorenden mitteilte. Er war geradezu un- 
erschopflich im Ersinnen von Streichen, die er seinen Altersgenossen wie 
auch erwachsenen Personen oder seinen Schwestern zu spielen liebte. 
Hierbei bediente er sich natiirlich oft der Musik. Namentlich pflegte er 
zur Dammerstunde seine Kameraden urn sich zu versammeln und vor 
ihnen am Klavier zu improvisieren. Es entging ihm hierbei nun nicht, 
daB bei manchem von seinen Kameraden der Hang zum Schlaf viel 
starker war als zur Musik. Eines Abends nun begann er ihnen eine 
Raubergeschichte zu erzahlen, wobei er seine Worte mit der entsprechenden 
Musik illustrierte. Zunachst also wie die Rauberbande durch ein Fenster 
in das Haus eines reichen Mannes eindrang, dort alles raubte und, auf- 
gescheucht, sich durch die Flucht rettete, um sodann, in einem Walde 
angelangt, die Beute unter einander zu verteilen und endlich ermudet in 
stiller Nacht einzuschlafen. Die Musik, mit der er die einzelnen Episoden 
seiner Erzahlung malte, war dermaDen beredt und iibte eine solche Wir- 
kung auf die Einbildungskraft der Knaben aus, daC sie, der romantischen 
Improvisation des kiinftigen Balladenschopfers lauschend, die ganze Welt 
vergaBen. Als aber Chopin, nach Schilderung der letzten Episode, die 
nachtliche Waldstille und den auf die Banditen sich senkenden Schlaf 
improvisierte, begannen die dem Klavier entstromenden Klange opium- 
artig auf die Horer zu wirken — wozu wohl auch die vorgeruckte Abend- 
stunde das ihrige beigetragen haben wird — , bis endlich alle der Reihe 
nach einschliefen. Chopin horte nun zu spielen auf, schlich sich sachte 
aus dem Salon und holte Mutter und Geschwister herbei, die mit Kerzen 
in der Hand ihm leise folgten. Der Anblick, den die in den ver- 
schiedensten Posen auf den Stiihlen schlafenden Knaben boten, war ein 
zwerchfellerschutternder. Nun naherte sich Fritz auf den Zehen dem 
Klavier und schlug mit voller Kraft einen entsetzlichen Akkord an, 
worauf die Schlafenden jah auffuhren und erschreckt um sich blickten. 
Ein allgemeines Gelachter bildete den Epilog zu dieser ergotzlichen, 
von der auCerordentlichen Improvisationsbegabung Chopin's zeugenden 
Szene. Sie bewies zugleich, daB er, neben seinen Beschaftigungen in 
Schule und Haus, die Musik keineswegs vernachlassigte. In der Tat 
wurde er von der Musik immer mehr absorbiert, und in welchem Grade 
er um diese Zeit schon Herr des Klavieres war, dafiir spricht wohl am 
beredtsten die Tatsache, daB er Kalkbrenners Konzert erlernt hatte, eine 
Komposition, deren technische Schwierigkeiten bekanntlich nur von einem 
vollendeten Virtuosen bewaltigt werden konnen. Ein solcher war aber 
Chopin um diesen Zeitpunkt schon zweifellos. 

Kein groBerer Irrtum aber, als die Annahme, Chopin habe, der 
Musik und dem Klavierspiel viel Zeit widmend, etwa speziell an der 
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Technik gearbeitet. Dies war in Wirklichkeit nicht der Fall. Denn die 
Technik war Chopin angeboren, er kam mit ihr zur Welt. Bezeichnend 
ist, was Nikolaus Chopin in dieser Hinsicht an seinen Sohn schrieb: 
„Du weiQt, daO ich alles, was in meiner Macht lag, getan habe, urn Deine 
Fahigkeiten zu unterstfitzen und Dein Talent zur Entwickelung zu bringen, 
dafi ich Dir auch in keiner Weise opponierte. Du weiflt nicht minder, daO 
auch die Technik des Spiels wenig von Deiner Zeit in Anspruch 
nahm, dafi Dein Geist hierbei mehr tatig war, als Deine Finger. 
Wenn andere ganze Tage am Klavier verbringen, so hast Du nur 
selten eine voile Stunde der Ausffihrung fremder Schopfungen 
gewidmet." 

Gleichzeitig widmete er sich mit Eifer der musikschopferischen 
Tatigkeit, worin ihm neben Zywny auch Eisner behilflich war. Obgleich 
er nun weit mehr durch geniale Intuition erriet, als auf grundliche Kenntnis 
der Harmonie und des Kontrapunktes sich stiitzte, liefi er andererseits 
doch nichts ungeschehen, um seinen Gesichtskreis in theoretischer Hinsicht 
zu erweitern, um zu lernen, was ihm fehlte. Wie sehr er jede sich 
hierzu darbietende Gelegenheit ergriff, daffir zeugt die Tatsache, dafi, als 
im Jahre 1823 bei Klukowski in Warschau die „von Josef Eisner, Rektor 
des Konservatoriums fur Musik des Konigreiches Polen, und Karl Kur- 
piriski, Musikmeister Seiner Grofifiirstlichen Hoheit in Warschau em- 
pfohlene ,Kurze Anweisung, die Regeln der Harmonie oder des General- 
basses auf eine leicht fafiliche Art griindlich zu erlernen' von Karl Anton 
Simon** erschienen war, Chopin sich das Buch sofort anschaffte. ] ) 

Aus dieser Zeit stammen zwei Mazurken Chopin's in G-dur und 
B-dur, die in kleinem Format ohne Titelblatt und ohne Nennung des Ver- 
legers erschienen. Obgleich sie nun in vielen Stellen in bezug auf die 
Schreibtechnik noch naiv sind, so ist doch mit Recht von diesen primulae 
veris der Chopin'schen Muse behauptet worden, dafi man sie, wenn die 
Diirftigkeit der Form und der etwas triviale Schlufi des ersten Teiles der 
Mazurka in G-dur nicht dagegen sprechen wiirden, ffiglich fur Schopfungen 
aus einer spateren Periode halten konnte. Denn man gewahrt in diesen 
von der Volksmusik kraftig angehauchten Mazurken schon so viel „von 
pikanter, ungewohnlich kiihner Harmonik mit herrlich klingenden Oktaven", 
dafi man sich fiber die Entriistung der damaligen Autoritaten nicht wundern 
kann, die dem „fibermfitigen Jfingling" vorwarfen, „er habe ihre geehrten 
Ohren zu beleidigen sich erkiihnt, indem er alle Regeln der musikalischen 
Grammatik fiber den Haufen warf. 



l ) Unter den im Nachlasse Jan MatuszyriskFs vorgefundenen Andenken von 
Chopin befindet sich ein Exemplar dieser Schuhe mit der eigenhandigen Unterschrift 
Chopin's auf dem Titelblatte. 



Ji:j *j l£ 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




207 
H6SICK: CHOPIN'S KINDHEITS- UND KNABENJAHRE 




Um diese Zeit schrieb Chopin sehr viele Kompositionen in der Art 
dieser beiden Mazurken. Sein Name, den gewissermafien schon das Ge- 
prage kunstlerischer Reife auszeichnete, wurde denn auch mit jedem Tage 
popularer, was naturlich auf die Entschliefiungen der Eltern Chopin's nicht 
ohne Einflufi blieb. Da sie einerseits seinen Eifer und Fleifi, seine Aus- 
dauer und Begeisterung der Musik gegeniiber gewahrten, die fur ihn schon 
damals den einzigen Lebenszweck bedeutete, andererseits aber den Erfolg 
sahen, den er als Musiker iiberall davontrug, muCten sie schlieBlich fiber 
die Wahl seines kunftigen Berufes sich klar werden. Es konnte in An- 
betracht dessen, daB Chopin bereits so viel sich mit der Musik beschaftigte, 
kein Zweifel mehr daruber bestehen, daC er nichts anderes als Musiker 
werden sollte. Allerdings zogerten seine Eltern einstweilen noch mit der 
endgiiltigen Entscheidung dieser Frage, stellten jedoch angesichts dessen, 
daC fiber deren entscheidende Losung kein Zweifel mehr obwaltete, ihrem 
Sohne keine Hindernisse in den Weg und hemmten auch nicht seine 
Neigung fur die Musik. 

Unter den Personlichkeiten, die in dieser Hinsicht auf Friedrichs 
Eltern EinfluB fibten, befand sich auch Ffirst Anton Radziwill, der Statt- 
halter von Posen. Im Jahre 1825 wfihrend der Landtagssitzungen einige 
Wochen in Warschau weilend, interessierte sich der Ffirst sehr lebhaft 
ffir den jungen Chopin, und da er selber ein ausgezeichneter Musiker 
war, durfte man sich getrost auf sein fachmSnnisches Urteil berufen. Hier- 
bei muBte auch noch der Umstand in Betracht gezogen werden, worfiber 
die Eltern Chopin's sich auch im klaren waren, daB durch die Befolgung 
der Ratschlage eines so hohen Protektors die Karriere des Sohnes aufier 
Frage gestellt war. Und Ffirst Radziwill drang sehr darauf, daB man 
Friedrich seiner geliebten Kunst nicht abwendig mache, ihn vielmehr zu 
ihr ansporne, ihm die Moglichkeit einer freien Entfaltung der angeborenen 
Fahigkeiten biete, die ganz exzeptionelle waren. Nachdem er diese erkannt 
hatte, erklSrte der Ffirst sich bereit, ffir den jugendlichen Tondichter Sorge 
zu tragen, wogegen die Eltern Chopin's nichts einzuwenden hatten. 

Zu dem groflen Erfolge, dessen er sich iiberall erfreute, und der es 
mit sich brachte, dafi Chopin in den ersten Hausern Warschaus verhatschelt 
und jetzt schon der Liebling groBer Damen aus der Aristokratie wurde, 
trug hauptsachlich der ihm angeborene unbeschreibliche Charme und Zauber 
bei. Den besten Begriff von der Wirkung, die Chopin um jene Zeit fibte, 
gibt die folgende, franzosisch niedergeschriebene Charakteristik aus der 
Feder einer der Damen der groBen Welt: 

„ San ft, gefuhlvoll, fiber alle MaBen vornehm, besaB Chopin in seinem funf- 
zehnten Lebensjahre alle Reize derjugend, die jedoch mit dem Ernst des Alters 
merkwurdig gepaart waren. Ebenso wie sein Geist, war aber auch sein Leib von 
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uberaus grofter Zartheit. Aber dieser Mangel der physischen Entwickelung bewahrte 
ihm eine gewisse, sozusagen geschlechts- und alterlose Schonheit. Sein AuBeres hatte 
jedoch nichts von der Weichlichkeit und Rosigkeit geschniegelter Gecken. Vielmehr 
war in ihm etwas, was an jene idealen Gebilde gemahnte, mit denen die mittelalterliche 
Legendenpoesie die gotischen Vorhallen der Gotteshauser zu schmucken liebte. 
Gleichsam ein Engel von schlanken, atherisch-olympischen Formen, mit dem schonen 
Antlitz einer traurigen Frau, das zu gleicher Zeit von einem zartlichen und strengen, 
jungfrfiulich-keuschen und leidenschaftlichen Zug umspielt wurde. Solcher Art war 
auch der Grundzug seines Wesens. Nichts Ruhigeres und zugleich Ausgelasseneres, 
als seine Gedanken, nichts Festeres, nichts Exklusiveres und nichts Peinlich-Hingebungs- 
volleres, als seine Gefuhle. Er allein war sich aber auch, wenn man so sagen darf, 
dessen, was sein Eigenstes ausmachte, bewufit, alles ubrige dunkte ihm ein unan- 
genehmer Traum, aus dem er zu seiner Musik sich fluchtete. In demselben Mafte 
nun, in dem er sich den Traumereien hingab, wendete er sich von der Wirklichkeit 
ab, stieft sie formlich von sich. Als Kind war er nicht imstande, ein Messer in die 
Hand zu nehmen, ohne sich zu verletzen, und spaterhin vermochte er sich nicht in 
Gegenwart einer gleichgultigen Person zu befinden, ohne sogleich diesen lebendigen 
Gegensatz schmerzlich zu empfinden. Vor den unausgesetzten Eindrucken dieser 
Art schutzte ihn die freiwillige und mit der Zeit tief in ihm eingewurzelte Gewohnheit, 
alles unbeachtet zu lassen, was nicht unmittelbar mit seinen personlichen Gefuhlen 
in engster Beruhrung stand. Schon wer nicht gleicher Meinung mit ihm war, wirkte 
auf seine Nerven, weckte in ihm Unruhe. Sonst war er aber in hohem Grade hoflich 
so daft oft dasjenige, was man sich als zuvorkommende Courtoisie seinerseits auslegte, 
sehr nahe an Verachtung, wenn nicht gar an Ekel grenzte. Die seltenen Augenblicke, 
in denen er sein Innerstes enthullte, vergalt er dann mit stundenlanger Verschlossenheit; 
die Ursachen hiervon waren jedoch zu subtil, als daft man sie zu ergrunden imstande 
gewesen ware. Daft er bei einer derartigen Verfassung dennoch Freunde haben 
konnte, mag seltsam erscheinen. Und doch hatte er deren viele. Es zahlten dazu 
nicht nur alle seiner Mutter Wohlgesinnten, die in ihm den wurdigen Sohn der 
wurdigsten der Frauen schatzten, sondern auch Altersgenossen, die ihm sehr zugetan 
waren und deren Gefuhle von ihm erwidert wurden. Denn er hatte von der Freund- 
schaft einen sehr hohen Begriff, er war auch, ehe ihn das Leben im Laufe derjahre 
dieser edlen Tauschungen beraubt hatte, von dem Glauben durchdrungen, daft er selber 
wie auch seine in den namlichen strengen Grundsatzen erzogenen Altersgenossen fur 
immer an ihren Oberzeugungen festhalten und niemals mit sich selbst in Widerspruch ge- 
raten wurden . . . Sein Aufieres war durch die sorgfSltige Erziehung und seinen angeborenen 
Charme ein derart sympathisches, daft er selbst jenen zu gefallen die Gabe hatte, die 
ihn nicht personlich kannten. Die Zartheit seines Wesens erwarb ihm das Mitgefuhl 
der Frauen; seine geistige Bildung aber und seine Gabe, eine sanfte, einschmeichelnde 
Konversation zu fuhren, lenkten auf ihn die Aufmerksamkeit selbst der wahlerischsten 
Personen. Die fiacher Empfindenden nahm seine vornehme Hoflichkeit gefangen, die 
von ihnen um so mehr fur bare Munze genommen wurde, je weniger sie in ihrer 
Einfalt es zu erfassen vermochten, daft es sich bei ihm nur um eine Pflichterfullung 
handelte, und daft personliche Sympathie in diesem Falle nicht die geringste Rolle 
spielte. Personen dieser Art wurden, wenn sie ihn zu ergrunden die Fahigkeit gehabt 
hatten, von ihm wohl gesagt haben, er sei ein Mensch, der sich eher lieben lasse, als 
daft er selber lieben wolle, und — wer weift, ob sie nicht im Rechte gewesen waren . . . 
Andererseits durfte man jedoch in der Weise nicht von jemandem denken, dessen 
allerdings seltene Anhanglichkeit immer doch eine aufrichtige, lebhafte und tiefe 
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gewesen ist. In den Einzelheiten des Alltaglebens war er in hohem MaQe anziehend. 
Sein Benebmen war voll unvergleichlichen Reizes, und wenn es vorkam, daft er 
jemandem seine Dankbarkeit bezeigte — wozu er jedoch nicht allzusebr geneigt war — , 
so tat er es mit so ungeheuchelter Hingebung, daO man getrost behaupten darf, er 
babe freundschaftliche Gefuhle mit Wucherzinsen bezahlt." 

Von Natur gefuhlvoll, leicht entzundlichen Herzens und fur das 
Schone empfanglich, zeichnete sich Chopin fast von Kindheit an auch 
durch groDe Empfanglichkeit fur weibliche Reize aus, so daQ diejenigen, 
die von ihm behaupteten, er verliebe sich leicht, keineswegs im Irrtum 
waren, sondern ihn im Gegenteil treffend beurteilten. Er scheint immer 
Gegenliebe gefunden zu haben, wie dies aus Wielislaws „Erinnerungen an 
Chopin* geschlossen werden darf, in denen es von dem Schuler der 
hoheren Lyzeumklassen heifit: 

„In den UniversitatsgebSuden wohnten mehrere hundert Personen. Es war 
daher schwer, alle zu kennen, wesbalb icb nicht ganz bestimmt anzugeben vermag, 
wer das Fraulein gewesen ist, fur das Chopin sich zu jener Zeit lebhaft interessierte. 
Es war dies gewift seine erste Liebe oder zumindest das, was dem jugendlichen 
Herzen Liebe dunkt, oft jedoch nur eine schnell vorubergehende Neigung zu sein 
pflegt. Wer weift aber, ob die Erinnerung an die Gefuhle, die bei Chopin durch 
jene Liebe aus der , Botanik* geweckt worden war, ihn nicht bis an sein Lebensende 
begleitet hat? Die Zeit hat in meinem Gedfichtnis viele Spuren aus jenen Tagen 
verwischt, so daft ich mir heute nicht einmal die Gesichtszuge jenes Frauleins in 
Erinnerung zu bringen vermag. Zu Beginn der schonen Sommerszeit, des Abends, 
wenn ich in der Akazienallee des botanischen Gartens herumzugehen pflegte, 
erschienen immer mehrere junge MSdchen, meistens in Begleitung Slterer Personen, 
oft aber aucb ohne Aufsicht. Bald nach ihnen pflegte auch Chopin sich einzuflnden. 
Sie nahmen dann zusammen auf einer Bank Platz. Friedrichs ausdrucksvolle dunkle 
Rehaugen ergluhten in einem ungewohnlichen Feuer. Ich vernahm laute GesprSche, 
leise Seufzer, dann wieder ein Streiten, Necken, Spafichen und GelSchter. Ich lief 
im Garten herum und traf oft mit dem Hauflein zusammen, in dem ich keine Liebes- 
kontrabandisten vermutete. Ich sah Friedrich oft selbander mit einem Fraulein 
herumspazieren. Ich zeigte ihm eigenartige Wurmer und Kafer und lieft mir von 
ihm manches, was mir an ihnen aufgefallen war, erklaren. Dem Fraulein verehrte 
ich frisch gepfluckte Blumen, wofur Friedrich mich mit Zuckerwerk beschenkte, das 
er aus der Tasche holte. Eines Tages erschien im botanischen Garten Friedrichs 
Vater, der, nachdem er mich erkannt hatte, mich in der ihm eigentumlichen, be- 
stimmten Sprechweise und unter merkwurdig nasaler Betonung der dem Fremden 
schwierigen polnischen Diphthongen ,a* und ,£', auszuforschen begann. ,Sag mir, 
mein liebes Kind, hast du hier nicht meinen Sohn Friedrich gesehen?* An seiner 
Miene erkannte ich, dafi es ihm um das Ausschelten seines Einzigen zu tun war, 
wesbalb ich diplomatisch mich herauslog: ,Ich habe Herrn Friedrich nicht gesehen.' 
,Aber er pflegt hier zu weilen:* fragte der Vater, mir streng ins Auge blickend. ,Ich 
habe ihn nicht gesehen 4 , erwiderte ich kurz, denn ich fuhlte die ob meiner Luge 
mir ins Antlitz gestiegene Schamrote brennen, entfernte mich eilig, um meine Ver- 
wirrung zu verbergen und begann Ball zu spielen. Friedrichs Vater blieb eine Weile 
stehen, bmmmte etwas vor sich hin, schlug dann mit dem Stocke auf die Erde und 

IX. 10. 14 
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entfernte sich. Als ich mich vergewissert hatte, daB er nicht zuruckkebren werde, 
eilte ich schnell zu Fried rich, um ihn von dem Vorgefallenen in Kenntnis zu setzen. 
Er saB mit dem MSdchen auf einer Bank in der Kastanienenallee. Als ich ihm sagte, 
sein Vater habe nacb ihm gefragt, erbebte er und vgurde rot, dann wandte er sich an 
mich mit den Women: ,Das hast du gut gemacht, Eugen! 4 , worauf er, mein Gesicht 
streichelnd, mir eine Handvoll Zuckerwerk gab und wiederholte :,Das hast du gutgemacht. 4 * 

Von Natur aufierordentlich begabt, zeichnete sich Fritz durcta un- 
gewohnliche Vielseitigkeit aus, so daB er, wenn er sich nicht der Musik 
zugewandt hatte, als Maler, als Dichter oder als Schauspieler keines- 
wegs Alltagliches geleistet haben wiirde. Denn auf jedem dieser Gebiete 
hat er ungewohnliche Fahigkeiten bekundet, worfiber sich bis auf den 
heutigen Tag die Tradition erhalten hat, und wofur es auch an Beweisen 
nicht fehlt, namentlich fur seine schriftstellerische Begabung. Diese war 
alien Kindern Nikolaus Chopin's eigen, doch besaB, mit Ausnahme der 
jungsten, Emilie, keine von seinen Schwestern so viel Talent zum Schrift- 
steller, wie Friedrich. 

Vor allem bekundete er von friihester Kindheit, und zwar von seinem 
sechsten Lebensjahre an, eine erstaunliche Leichtigkeit im Reimen, sowohl in 
polnischer, wie in franzosischer Sprache, was namentlich in den an die 
Eltern gerichreten Gratulationsgedichten zutage trat. 

Wie in Warschau, so fiillte Fritz auch wahrend der gewohnlich in 
Szafarnia, einem der mit Chopin's befreundeten Familie Dziewanowski ge- 
horigen Gute, verbrachten Sommerferien, seine Zeit zum grofiten Teile mit 
Musik aus. Sowohl in Szafarnia selbst, als auch in der Nachbarschaft 
mangelte es nicht an musikalischen Personen, wie z. B. den Hauslehrern fur 
Musik, groBtenteils Deutschen, wie einem Herrn Berger aus Skolimow und 
J. P. Better, einem begabten Pianisten aus Berlin, von groBer Korpulenz, die 
Chopin wiederholt Gelegenheit zu SpaBen und Streichen gab. Dies 
hinderte ihn allerdings nicht, mit diesem „ungewdhnlich talentierten" 
Pianisten vierhandig zu spielen, fiber Musik zu diskutieren und ihm eigene 
Kompositionen vorzutragen, Des Abends oder an regnerischen Tagen, die 
zu Hause zu sitzen zwangen, veranstaltete er „musikalische Versamm- 
lungen*, in denen er, umgeben von Alt und Jung, sich am Klavier teils 
mit ernsten Virtuosensachen, teils mit leichteren Salonstiicken oder auch 
mit eigenen Korrpositionen, Mazurken, Walzern, Variationen produzierte. Es 
ging hierbei nicht ohne Improvisationen und ohne Kurzweil am Klavier ab. 
Unter seinen Kompositionen erfreute sich bei der Jugend von Szafarnia 
die von ihm „Das Judchen* genannte Mazurka ganz besonderer Beliebtheit. 
Diese hat sich wahrscheinlich im Laufe der Zeit in die dankbare Mazurka 
a-moll op. 17 No. 4 verwandelt. In seiner wertvollen Sammlung von Mit- 
teilungen und Erganzungen zur Lebensbeschreibung Chopin's benchtet 



M. A. Szulc fiber diese Mazurka: 
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„Sie war im Lande bereits vor der Abreise des Kunstlers ins Ausland unter dem 
Namen ,Das Judchen* bekannt. Es ist eine von jenen Schopfungen Chopin's, die am 
deutlichsten das Geprage des Humors tragt, gewifi eine Reminiszenz an den Aufenthalt 
auf dem Lande. Ein Jude in Pantoffeln und Pekesche tritt vor seine Schenke, erblickt 
einen armen betninkenen Bauer, der diese eben schwankenden Ganges verlassen bat 
und unter Wehklagen am Wege niederfallt, und ruft auf der Schwelle stehend: ,Wus 
is dues?* [Was ist das?] Gleichsam als Kontrast zu dieser Szene erscheint plotzlich 
der von der Kirche heimkehrende Hochzeitszug eines reichen Bauers und zieht unter 
jauchzenden Rufen der Hochzeitsgaste und unter den Klangen der Geigen und der 
Kobza 1 ) munter an der Schenke voruber. Der Zug ist voriibergezogen, das be- 
trunkene Bauerlein fSngt von neuem fiber seine Not, die er im Glaschen ertranken 
wollte, zu klagen an, und der auf die Schwelle zuriickgekehrte Jude schuttelt das 
Haupt und fragt wehmutig: ,Wus is dues? 4 " 

In seinen w Ratschlagen fur junge Musiker* sagt Robert Schumann: 
„Versenke dich in die Volksweisen, denn sie bilden einen unerschopflichen 
Born der schonsten Melodieen und malen dir den Charakter der ver- 
schiedensten Nationalitaten." Dieser Ansicht war auch schon der Hjahrige 
Chopin wahrend seines Aufenthaltes in Szafarnia. In einer vom Kultus 
der volkstumlichen Musik, der Volksweisen durchsattigten musikalischen 
Atmosphare aufgewachsen, unterlieO es Friedrich, auf dem Lande weilend, 
nicht, die Volksmusik kennen zu lernen. 

So z. B. nahm ihn, als er in Obrow einem Erntefest beizuwohnen 
Gelegenheit hatte, vor allem dessen musikalische Seite gefangen: die halb- 
betrunkenen, feurig zum Tanze aufspielenden Dorfmusikanten, oder die 
mit quiekender, „semitonal-falscher Stimme" verschiedene Gelegenheitslieder 
singenden Dorfkinder. Wahrend alle, Bauern wie Herrschaft, auf der Wiese 
tanzten, aBen, tranken und sich der Frohlichkeit hingaben, wahrend die 
jungen Herren mit den Dorfdirnen sich in der Mazurka oder im Oborek 
wiegten und die Knechte die herrschaftlichen Damen und Fraulein umtanzten, 
lauschte Chopin dem Klagen der Geigen, dem Brummen des Bassetts, den 
langgezogenen Tonen des Dudelsacks. Je Hotter das Orchester spielte, je 
lauter die Basse drohnten, je temperamentvoller die Geiger spielten und 
danebengriffen, und je duseliger ihnen der Dudelsackpfeifer sekundierte, 
um so mehr fuhlte sich Chopin in seinem Elemente, urn so starker gliihte 
es in seinem Haupte, um so deutlicher sah er sein kiinstlerisches Ideal 
und fand um so leichter seine Art und seine Individualist. Und dies 
wiederholte sich, so oft er Gelegenheit fand, den bei der Feldarbeit 
singenden Dorfmagden zuzuhoren, am Sonntag dem Tanze in der Dorf- 
schenke zuzuschauen oder endlich durch Zufall ein Dorfmagdlein zu be- 
lauschen, das, ohne zu ahnen, daB ihm jemand zuhore, sich ein Liedchen 
sang. Welch groBes Gewicht Chopin auf diese Kenntnis der Volksmusik 



2 ) Kobza: Dudelsackartiges Instrument. 
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legte, beweist die von ihm selber aufgezeichnete Tatsache, daB er, als er 
einmal in Nieszawa ein Dorfmadchen gewahrte, das, auf dem Zaun sitzend, 
ein Liedchen vor sich hintrallerte, „daruber hocherfreut*, zweimal neben 
dem Zaun vorbeiging, una das Liedchen besser zu horen, um nicht nur 
die Melodie, sondern auch die Worte kennen zu lernen. Als ihm dies 
jedoch nicht gelang, versprach er dem MSdchen drei Groschen, wenn es 
ihm das ganze Lied vorsinge. Das MSdchen straubte sich anfanglich, 
sang das Lied aber schlieClich doch, und Chopin erreichte sein Ziel . . . 
Es ist dies freilich ein geringfugiger Umstand, der jedoch fiir den kunftigen 
Schopfer der Mazurken iiberaus charakteristisch ist, weil er dafur zeugt, 
mit welchem Eifer Chopin die Volksmusik studierte, mit welcher Hin- 
gebung er dem Volksliede lauschte, wie gewissenhaft er sogar in dessen 
Inhalt einzudringen bemuht war, wie er, mit einem Worte, schon in den 
Knabenjahren bestrebt war, sich mit dem Geiste und dem Charakter der 
polnischen Melodik und ihrer typischen Eigenart bekannt zu machen. 

„Das Gefallen am Liede", sagt Julian Klaczko 1 ), „bildet die hervorstechendste 
Eigentumlichkeit des Slawen, so daB man unser einfaches Bauerlein mit einem Liede 
bis an das Ende der Welt zu fuhren vermag." 

Diese Liebe fur das Lied, fiir die Musik uberhaupt, namentlich aber 
fur die Tanzmusik, charakterisiert insbesondere das masowische Volk, die 
Masuren. Es ist dies ein durch und durch musikalisches Volk, und zwar 
in dem MaBe, dafi es jede Beschaftigung des Alltagslebens, von der Feld- 
arbeit angefangen bis zu den Liebeswerbungen, in die Gestalt von Lied- 
chen zu kleiden liebt, zu deren Improvisierung es eine besondere Fahig- 
keit und Fertigkeit besitzt. Es improvisiert denn auch bei jeder Gelegen- 
heit. Dieses ihr Gefallen aij der Musik und insbesondere an den Liedern 
hat zur Folge, daB viele Masuren die Musik als Handwerk ergreifen, wenn 
sie ihr Brot nicht anders zu verdienen imstande sind. Ein blinder oder 
sehender Bettler wird, sofern er singen oder Geige spielen kann — und 
es gibt deren viele — von Dorf zu Dorf wandernd zweifellos reichliches 
Almosen sammeln. An Feiertagen trifft man viele junge und alte Weiber 
und Manner, die, von Dorf zu Dorf ziehend, passende Gelegenheitslieder 
singen oder muntere Mazurken aufspielen. Solche Wandermusikanten 
werden iiberall herzlich aufgenommen. Gelegentlich seines Aufenthalts 
in Szafarnia (Chopin pflegte, von den Dziewanowskis eingeladen, hier nicht 
nur wahrend der Sommerferien, sondern auch zu anderen Zeiten zu weilen) 
hatte der kiinftige Schopfer der Mazurken Gelegenheit genug, die Volksmusik 
unmittelbar an der Quelle kennen zu lernen, weil Szafarnia, wie der ganze 
Lipnaer Bezirk und die Umgebung von Plock das echteste Masowien und 



*) Beruhmter polnischer und franzosischer Schriftsteller. 
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von den fenrigsten Masuren bewahnt Int. Daher die genaue, fflr den 
Komponleten Chopin ao charakteriatische Kenntnis dcr polnlschen Volks- 
muslk, daher seine Liebe fQr den Geiat der Volksmelodieen, der Slng- 
und Tanzweisen, daher der volkatiimliche Cbarakter der Mazurken und 
vieler anderen Kompositionen Chopin*** Es dart gesagt werden, daO ohne 
diese auf dem Lande und namentlich in Szafarnla verbracbten Ferlen 
Chopin gewiO nicht ein so durch und durch polnischer Komponlat ge- 
worden wire, wie er es dank der unmittelbaren Berubrung mit dem Volke 
and dessen manterer nnd wehmutiger Musik, dank deaaen von den boden~ 
stindigen Dorftnnsikanten gesungenen und geapielten Mazurken, Krakowiaken 
und Kujawiaken geworden 1st Das war die beate Mugikftchule (Br Chopin, 
eine Schnle, in der er mehr gelernt hat, als von alien Musikern zusammen- 
genommen* 
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fas Hauptverdienst Chopin's urn die Klarieretude besteht darin, 
dafi cr sle von dem niedrigcn Niveau des Lehrstfickes in die 
SphKre des reinen Kunatwerks erhebt, in der uns eine Einheit 
von Idee und Technik entgegentritt, vie sie idealer nlcht vor- 
geatellt werden kann- Chopin's EtQden sind keine trockenen Studien, 
sondern lebensvolle Poesleen; in ihnen tritt sein kQnstlerischcr, typischer 
Charakter vollkonunen hervor, ohne dill sie dabei den technischen Vert 
des Instruktiveu einbufien. Vor Chopin war die Klavieretude itn all- 
gemeinen nichts weiter alg eine rein techniache Stndie; sie bexweckte 
nichts anderesj als dem Klavierbeftissenen eine mdgtichst praktische 
Handhabe zur Oberwindung irgend einer Klaase dea technischen Stodfes 
darzubieten. Nur zu oft kommen in der Periode vor Chopin trockene 
Exerzitien unter dem Namen .Etiide* anf den musikalischen Markt, 
denen jede istherische Bedeutung abgeht, die ohne Geist und Leben 
nur ihren reinen Zweck als bloCe FingerGbnng erFQUen. Vir erinnern 
an Here, Pradher, Rosellen u* A* Hier vird die technische Aufgabe rein 
akademiscfa dnrchgearbeitet, ohne die poetiache Sehergabe* in dem tech- 
nischen Motiv, z. B. einem gebrochenen Dur-, Moll- oder Septimenakkord, 
das Symbol fur irgend einen noch so einfacben Nalarvorgang oder fflr 
irgend eine noch so primitive, fundamental Seelenstimmung involviert zu 
schauen. Man vertellt eiafach acbablonenhaft nach den akademisch (test- 
gelegteti Scbulregeln das gebrochene Akkordmotiv erst an die Rechte, 
dann an die Linke (oder auch uragekehrt), dann an beide HIade, reitet 
zum SchluB, nacbdem man vorher eiuige tenutos in ganzen oder halben 
TSneu hat eintreten lassen, noch auf gebrochenem Tonika-Akkord hernm, 
und das Obnngsstfick 1st fertig, den Forderungen des akademischen Forums 
Rechnung getragen. 

Vir viren aber ungerecht, wollten wir gefiissentlich die verelnzelten 
Lichtpunkte fibersehen, die schon den hinansteigenden Pfad erhellen, aqf 
dem allmlhlich der technische und der geistige Gehalt sich zu einer stil- 
vollen Einheit verbinden, Schon Clement! (1752—1832) hat in selnem 
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„Gradus ad Parnassum" einzelne erhebende Momente, die eine asthetische 
Wertung beanspruchen diirfen; wenn auch die meisten fiber dem Formalen 
und Technischen den Inhalt aus dem Auge verlieren, so stehen einzelne 
Studien, wie z. B. das Presto in fis-moll (Simrock 24), auf einer Hohe, auf 
der das Technische der Diener der poetischen Idee wird. Auch Cramer 
(1771 — 1858) verarbeitet in dem 5. Teil seiner „Pianoforteschule a , in 
op. 50 (100 Etuden), oft technische Motive nicht nur in klassischer Form, 
sondern lafit auch oft seinen feinen Esprit, wahren musikalischen Gehalt 
und poetische Warme hervortreten. Im allgemeinen sind die meisten seiner 
Etuden Charakterstucke und verraten schon jedesmal eine besondere 
geistige Physiognomic 

Wahrend nun aber Cramer den trockenen, pedantischen Ton der 
Etude, wie er so oft bei Czerny zur Marter wird, im rein klassischen 
Sinne uberwindet, ist es Chopin vorbehalten, sich auf dem Gebiet der 
Etude zum unumschrankten Herrn des Technischen, vorzugsweise im 
romantischen Sinne, zu machen. Chopin ist der Anlage, sowie der 
ganzen Entwickelung seines musikalischen Genies nach eben Romantiker. 
Dem Romantiker wird das eigene Ich zum MaB alter Dinge; was nicht 
im Bereich seiner eigenen Natur liegt, laCt ihn kalt; der Schlussel 
fur die Erfassung der Welt liegt ihm in der eigenen Individualist, in 
seinem eigenen, alles Fremde abstofienden Gefuhlsleben, in dem Treiben 
seiner eigensten, innersten Natur. Wir wollen uns hier nicht damit qualen, 
eine moglichst erschopfende Definition der Romantik zu geben. Das mag 
tiberhaupt kaum moglich sein. Wie Schlegel im obigen Sinne das Wesen 
der Romantik festlegt, das mag uns geniigen. Nicht ausschlieOlich liegt 
ihr Prinzip in der „Riickkehr zur Natur" oder in der Verwandtschaft der 
Seelenrichtung mit den Tendenzen des Mittelalters oder in dem Streben, 
die rauhe Wirklichkeit in traumerische Marchengebilde umzuwandeln, oder 
in dem ausgesprochenen Ringen nach Symbolen, die den geheimnisvollsten 
Seelenschwingungen adaquat sind. Dies alles zusammengenommen und 
noch viel mehr mag ihren Bereich bilden; andererseits laCt sich aber sagen, 
daB man immerhin noch ein Romantiker sein kann, wenn auch einer oder 
mehrere der angefuhrten Faktoren fehlen. Das Wesentliche der Romantik 
liegt eben darin, daB das eigene Ich, dessen Abgeschlossenheit und Isoliertheit 
man fiihlt und sich stets zum BewuBtsein bringt, sich auslebt in greifbaren 
Symbolen und Formen der Kunst, in seinem ganzen Umfange, in der Tiefe 
und Intensitat seiner Empfindungen sich behauptet gegen eine ganze da- 
gegen ansturmende Welt, daB es den eigenen Reichtum, die eigene Welt, 
unbekiimmert um feindliche Gewalten, zur Geltung bringt. Romantik ist 
Behauptung des eigenen Ichs gegen andere, des Mikrokosmos gegen den 
Makrokosmos; Romantik ist nicht das Aufgehen in das organische Lebens- 



/ " | , Original from 

mj.-^u-j :;y v.. lUU^iv UNIVERSITY OF MICHIGAN 




216 
DIE MUSIK IX. 10. 



^> 



ganze, nicht das Verschwinden des eigenen Ichs in dem Meer des Uni- 
versellen, sondern ist das Festhalten der eigenen Individualist, das Wider- 
spiegeln des Weltalls durch die eigene Seelenmonade, der eine ganz 
besondere, eigentumliche Form vom Schopfer verliehen ist, — ein Reflex, 
in dem die individuellen Schattierungen, welcher Art sie auch sein mogen, 
deutlicb sicbtbar bleiben. Man siebt eben die Welt durch die farbigen 
Glaser der eigenen, ausgepragten, angeborenen, unaufhebbaren Individualist. 
In diesem Sinne kann Oskar Bie in seinem geistreicben Buch „Die Meister 
des Klaviers* der Romantik als wesentliches Spezifikum einen „Reaktions- 
charakter* zuschreiben und den Begriff w Romantik" treffend definieren als 
den .Gegensatz zur Synthese", als „Intimitat nach alien Moglichkeiten hin% 
obwobl er diese Definition selber als kalt bezeichnet. 

In diesem Sinne ist Chopin ein Romantiker. Alle jene romantiscben Ele- 
mente, die fur die kiinstlerische Psyche Chopin's so bezeichnend sind, alle jene 
romantischen Grundzuge, die seine so ausgesprochene Kunstlerindividualitat 
bilden, mussen auch seine Etiiden op. 10 und op. 25 widerstrahlen. Er, der 
„ Ariel des Klaviers tt , die „Seele des Pianoforte", muC seine ganze Seele, sein 
ganzes Herz in die Etiiden hineinlegen. Er kann nicht anders. Fast jede 
Nummer gibt den ganzen Chopin wieder, oder genauer: in fast jeder 
seiner Etiiden tritt wenigstens bald dieser, bald jener typische Grundzug 
seines originellen Geistes unverkennbar hervor. Ich sage: in fast jeder. 
Denn wie Chopin erst allmahlich zur reinen tonlichen Auspragung seiner 
spezifischen, romantischen Eigenart gelangt, insofern als die Erzeugnisse 
seiner fruhesten Periode: Rondo op. 1, die Variationen iiber den „Don Juan": 
„La ci darem la mano* usw. im Allgemeinen nur eine Konzession an den 
damaligen Zeitgeist darstellen, so finden wir diesen Ubergang aus dem 
Gebiet der Anlehnung an die klassischen, traditionellen Formen in die 
Gefilde der reinen Chopin'schen Romantik, aus dem akademischen Lehrertum 
in die Dom^ne des Chopin'schen Dichtertums, in der uns die dem Bronnen 
seiner Kiinstlerpsyche entsteigenden Zaubergestalten rein und unverhullt 
entgegentreten, auch in seinen Etiiden angedeutet. 

Chopin schwankt zunachst noch zwischen der akademisch-klassischen 
und der poetischen, romantischen Art der Etude. In seiner fruhesten Periode 
befindet sich Chopin noch in den Banden des Hummelschen Klaviersatzes, der 
bekanntlich die Keime fur den originellen Chopin'schen Klaviersatz enthalt; 
so sind denn die Etiiden op. 10, No. 1 und 2 ihrem Aufbau nach, ja 
der Gestaltung der Passagen nach gewissermaBen Hummeliana. Wohl 
zeigt die Harmonik interessante Momente, doch spricht der Chopin'sche 
Geist noch nicht dichterisch frei; der Zwang der Studienformel ist noch 
der freien Entfaltung des Dichtertums Chopin's ein Hemmschuh. No. 1 
und 2 machen noch den Eindruck des Traditionellen, der naiven Hingabe 
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an die Synthese der VorgSnger. Ob die Etiiden No. 1 und 2 aus op. 10 
zeitlich zu den allerersten gehoren, ist allerdings nicht sicher festzustellen. 
An Titus Woyciechowski schreibt Chopin am 20. Oktober 1829: w Ich 
babe eine Etude nach meiner Manier komponiert", und dann wieder am 
14. November 1829: „Ich habe einige Etiiden geschrieben"; es ist nicht 
angegeben, welche es sind. Es ist aber der Sachlage nach hochst wahr- 
scheinlich, dafi sie zu den in den Briefen an Titus erwahnten Etiiden No. 1 
und 2 von op. 10 tatsachlich gehoren, also als Erstlingswerke zu be- 
trachten sind; das vollstandige op. 10 enthalt zwolf Nummern und erschien 
im Sommer 1833. Weniger wahrscheinlich ist es, dafi sie der Kreis der im 
Herbst 1837 edierten (op. 25), der Komtesse d'Agoult, der Freundin 
Liszts, gewidmeten Etiiden umfafit. Jedenfalls sind sie in einer Zeit ent- 
standen, in der Chopin bei allem Emporbliihen seiner Eigenart doch noch 
in den Bahnen Hummels wandelte, wie er denn auch am 10. April 1830 
schreibt: „Ich spiele in einer Soiree bei Lewicki Hummels La Sentinelle". 
— Wenn nun auch No. 1 und 2 dem EinfluC der Etudenmeister von 1830 
zu verdanken sind, so sind doch schon die Keime der Chopin'schen In- 
dividualist dem Kenner fiihlbar; anstatt der gewohnlichen Oktaven- 
arpeggien wie bei Hummel Bnden wir in No. 1 die Dezimenarpeggien, 
und deren Verschrankung am Schlusse bei niedergehaltenem Pedal 
und die durch den Wechsel der einander folgenden verminderten, ge- 
brochenen Septimenakkorde (immer in Dezimenspannung) erzielten 
prachtigen Klangeffekte tragen schon einen Chopin'schen romantischen 
Stempel, der der alteren, vorzugsweise nur mit der Oktavenarpeggierung 
arbeitenden Etudenschule in diesem MaCe noch nicht eigen ist. Es ist 
schon ein Singen und Weben, ein Rauschen und Klingen, wie es die 
horchende Seele erst am Zauberbronnen der Romantik vernimmt. Immer 
freier entfaltet sich in den spateren Etiiden der romantische Zug, die 
Wendung von einem toten Formalismus zu lebenswarmen Idealen; immer 
kuhner tritt die ausgepragte Chopin'sche Individualitat auf den Plan, die 
Etudenform ihren hoheren geistigen Zwecken dienstbar machend. 

Niemals aber wird Chopin so frei, daB er den Zusammenhang mit 
der Geschichte, mit dem Gewordenen, mit dem Polentum, dem er ent- 
sprossen, aufgabe, daB er jemals aufhorte, Heimatkunst zu schaffen. Bei der 
asthetischen Wurdigung der Chopin'schen Eigenart hat man lange Unter- 
suchungen der Frage gewidmet, ob in Chopin's kiinstlerischem Cha- 
rakter der nationale polnische Heimatszug oder der individuelle uber- 
wiege. Offenbar eine mussige Frage. Schwebt denn uberhaupt 
eine Individualitat in der Luft? Fallt sie fertig vom Himmel? Unter- 
liegt sie nicht vielmehr den Einfliissen der Zeit, der Heimat, jenen 
Entwickelungs- und Akkommodationsgesetzen, die, wie sie in dem 
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Leben der Natur so greifbar hervortreten , auch das geistige Leben 
und seine Phasen beherrschen? Auch Chopin's Individualist wurzelt ira 
heimatlichen Boden, im Polentum; nicht bloB in den Mazurken, die 
spezifisch ausgesprochenen polnischen Charakter besitzen, auch in den 
Etuden und in vielen anderen Werken schimmert der polnische Untergrund 
vernehmbar hindurch. Drangen sich hier nicht mebr oder weniger die 
nationalen Intervalle hervor, zieht nicht hin und wieder wehmutsvoll ein 
Anklang an ein liebes Lied der Heimat durch die Kom position? Polnische 
Weihnachtslieder sollen ja in die Etuden verarbeitet sein. Gibt es nicht 
im Rhythmus Akzente, eigenwillige Betonungen schlechter Taktteile, wie 
sie der polnischen musikalischen Ausdrucksweise eigentiimlich sind? Dann 
die slentandi und incalcandi — dieser rhythmische Pulsschlag des pol- 
nischen Nationalherzens, das in der polnischen Revolution in den wilden 
Freiheitskampf hineintaumelt, dann aber wieder in den aristokratischen 
Salons nur traumt, schmachtet und girrt, als gabe es keine nationalen Auf- 
gaben zu erfiillen, als gabe es nur Liebe und Wein. Diese machtigen, 
vorwartssturmenden Steigerungen, diese langatmig abnehmenden Ruckgange 
op. 10, No. 10 und dynamischen Abflachungen, das sehnsuchtig Suchende und 
seltsam Herumschweifende der Melodie, das auch den oft verschlungenen 
Pfad der Harmonik bedingt, das Haufen der Dissonanzen und die Retar- 
dation der Losung, das Vermeiden plotzlich eintretender Effekte, jeglichen 
musikalischen Exzesses, die entziickenden Ubergange und graziosen Ver- 
mittelungen, — gewiB, dies alles entbluht der polnischen, slawischen Seele, 
dies alles sind die musikalischen Ausdrucksformen des polnischen, nationalen 
Genius. Aber obwohl dieses alles seine Geltung behalt, so wurden wir 
uns doch an dem Chopin'schen Genius schwer versiindigen, wenn wir alle 
seine Werke nur als spezifische Ausfliisse des polnischen, dicbtenden 
Nationalgeistes ansehen wollten. Chopin freilich lebte in diesem Glauben, 
und wir konnen diesen seiner gliihenden Vaterlandsliebe zugute halten. 
Als einer seiner Schiiler, Guttmann, jene herrliche Melodie aus op. 10 
No. 3 E-dur mit Gefuhl vortrug, faltete der Tondichter die Hande und rief, 
in sich versunken, mit leiser Stimme: w O! ma patrie!" Als jemand eine 
seiner Etuden unter allgemeinem Beifall spielte, stimmte er in diesen ein, 
jedoch mit der Reserve: es fehle nur das polnische Element, die polnische 
Begeisterung! Mogen nun auch die polnischen Elemente, wie in seinen 
Kompositionen iiberhaupt, so auch in seinen Etuden den Untergrund bilden, 
so sind sie doch durch das Prisma der Chopin'schen Individualist hindurch- 
gegangen und erst nachdem das national-polnische Rohmaterial einem ein- 
gehenden, verklarenden Prozefi der Idealisierung und Individualisierung 
unterworfen worden, gelang jene vielbewunderte und leidenschaftlich ge- 
Hebte musikalische Darstellung, bei der das Individuelle fiber das Nationale 
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triumphiert. Ware das Umgekehrte der Fall, so hatte Chopin so fort von 
seinen Landsleuten verstanden werden miissen; in Warschau hatte man 
aber tatsachlich bei Chopin's erstem Auftreten, wie Eduard Wolff und Liszt 
in seinem Chopinbuch bemerken, Chopin's Eigenart keineswegs erfaOt! 
Nur aus der Pravalenz des Individuellen und der Individualisierung des 
Polnischen, nur aus dem Emporheben des Polnisch-Nationalen auf das 
hohere Niveau des Individuellen erklart es sich, daO alle die musikalischen 
Seelen, die mit der Chopin'schen Eigenart des feinen und zarten Empfindens 
verwandt sind, ihn verstehen, mogen sie nun Franzosen, Deutsche oder 
gar Englander sein. 

Fragen wir nun, welches die wesentlichsten Ziige des Chopin- 
schen musikalischen Charakters sind, wie sie in individuell gestalteten 
Gebilden aus dem polnischen Untergrund sich kristallisiert haben, so 
mochte man darauf mit einem Wort eines seiner intimen Freunde ant- 
worten: „Frohsinn und ein Herz voll Sehnsucht*, das sind die beiden 
Pole seines Wesens. Einst gefragt, mit welchem Namen er die auDergewohn- 
liche Empfindung benenne, die seine Kompositionen durchgliihe, antwortete 
er: obwohl er vorubergehend heiter erscheine, so sei er doch nie von einem 
Gefuhle befreit, das gewissermaBen den Grundtimbre seiner Gefuhle und 
Stimmungen bilde, und fur das er nur in seiner eigenen polnischen Sprache 
einen adaquaten Ausdruck entdecken konne: 9 Zal". Die grundlegende Stim- 
mung der Polen, die in trauriger Betrachtung der Erniedrigung des Vater- 
landes und beim Gedanken an den Verlust der nationalen Selbstandigkeit heiQe 
Tranen weint, ja, in bittersten Klagen sich Luft macht, bald in still-religiose, 
bald in dumpfe, hoffnungslose Resignation versinkt, dann wieder unversohnlich 
im Innern grollt oder im gliihendsten HaC sich dem wildesten Revolutions- 
taumel hingibt, diese ganze, unendlich reiche Stufenleiter der Gefuhle und 
Stimmungen von der sanftesten Schwermut, der zartesten Zuriickhaltung 
an bis zum leidenschaftlichsten Aufflammen und Sichverzehren in un- 
fruchtbarer Bitterkeit und Verzweiflung, diese eine ganze Welt verwandter, 
fein abgetonter Gefuhle umfassende Skala, die das Wort „Zal* bedeutet, 
klingt auch in Chopin's Etiiden in mannigfachster Farbung wieder; in 
dieses Weihwasser des „Zal a sind auch die meisten Etiiden getaucht, das „ZaP 
singt in ihren zartesten Stellen, in ihren siiCesten Traumereien, seufzt 
und stohnt, tobt und flammt mit einem bald milden, bald gluhenden 
Widerschein in ihren mannigfachsten Partieen. 

Einer der herrlichsten Belege fiir dieses vieldeutige w Zal** ist Etiide 
op. 10, No. 6 (es-moll, Andante). Es spricht aus dieser Etiide ein Gefuhl 
dusterer Melancholie, das dem Autor spezifisch eigen ist, das aber auch alle 
diejenigen sympathisch zu riihren vermag, die das Leid der Liebe oder viel- 
leicht das Ungluck der Verbannung durchgekostet haben. Der Zauber einer 
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unaussprechlichen Wehmut ist fiber sie ausgebreitet, eine bange Traurigkeit, 
die nur selten von ungestumen Bewegungen (Takt 29 — 37) unterbrochen ist. 
Eine Melodie von elegisch gefarbtem, schwermiitigem Ausdruck, die, ob auch 
klagend, doch jeden grellen Schmerzensschrei vermeidet, ja, von so hehrer 
Sanftmut und keuschem Adel ist, daD sie nicht von dieser Erde zu stammen 
scheint, bewegt sich langsam und ernst fiber einem schwerblfitigen BaB 
dahin, der meistens in halben oder ganzen Tonstufen fast trage dahin- 
schleicht. Dazwischen windet sich eine Mittelstimme hin und her, die. die 
in ihrer Steigerung und Abnahme stetig wechselnden, gegen einander fein 
abgetonten Schmerzensempfindungen der Hauptmelodie bedeutungsvoll aus- 
malt und die, obwohl sie sich nur auf kleinem Raum bewegt, doch, eine 
tiefinnere Erregung hineinbringend, trefflich die einzelnen Phasen des 
Schmerzes symbolisiert. Obwohl von technischem Gesichtspunkt aus hier 
eine Studie im polyphonen Spiel vorliegt, die das deutliche und klare 
Hervorbringen der meistens dreistimmigen, manchmal vierstimmigen harmo- 
nischen Gewebe verlangt, so vergiBt man doch bei tiefem Eindringen in 
den Inhalt und bei tadelloser technischer Ausfuhrung hier ganz und gar, 
daO man es im Grunde mit einer Etfide zu tun hat. Es ist eine Poesie 
des Schmerzes, die uns im Innersten ergreift, der nichts Ahnliches an die 
Seite zu stellen ist. Ahnliche schwermutige Empfindungen werden durch diese 
Etfide in unserer Seele ausgelost, wie sie uns z. B. bei der Betrachtung 
von RuysdaePs stimmungsvollem Gemalde „Der Kirchhof" aufsteigen. Und 
dabei weiB man nicht: soil man der Schonheit der harmonischen, die 
Melodie ausgestaltenden Gange oder dem unaussprechlichen elegischen 
Zauber dieser Melodie den Vorzug geben. Welche Feinheit in der genialen 
Anwendung der leisesten melancholischen Tinten! Mit Worten lieBe sich 
der Gefuhlsinhalt und der Geffihlsumfang der Melancholie nicht so be- 
schreiben, wie Chopin es in dieser Etude in Tonen getan. Dazu reichen 
die feinfuhligsten asthetischen Auseinandersetzungen nicht aus. Eine 
Musik, die sich mit Worten restlos erschopfen lieBe, stande ja noch nicht 
auf der hochsten Stufe der Kunst. — Man kann die asthetischen Schon- 
heiten der Chopin'schen Ettiden nicht voll wurdigen, wenn wir sie nicht 
der Analyse unterwerfen. Nur diese allein — und je eingehender sie ist, 
desto mehr — laBt uns Schonheiten von vollstandig neuem Charakter, 
asthetische Feinheiten entdecken, die wir, ohne daB wir jene anstellen, 
wohl noch dunkel fiihlen mogen, die uns aber doch fur das Verstandnis 
unbarmherzig verloren gehen. Eine eingehende Analyse hier zu geben, 
ist nicht moglich; wir konnen nur andeuten, nur Hervorstechendes her- 
vorheben. Um die Quinte, den Ton der Sehnsucht, der die Tonika ge- 
wissermaBen in Frage stellt und in das ruhige Glficksgefiihl, das sie 
widerspiegelt, einen unverkennbaren Zwiespalt hineinwirft, hier also um b 
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<der Quinte von Es), dreht sich schon im ersten Takte die Melodie der 
Mittelstimme in halben Tonen (ces und a) herum: 
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f % " ~ usw. 



eine Drehfigur, die innerbalb jedes Taktes der Etiide meistens sich zwei- 
raal findet (a und b), so dafi die letzten secbs Sechszehntel gewohnlich ihrer 
Struktur nach den ersten sechs Sechszehnteln genau entsprechen, nur hin 
und wieder findet sich die Drehfigur in der zweiten Halfte des Taktes um 
einen Ton oder einen halben Ton oder um eine Terz tiefer transponiert. 
Takt 7 z. B.: 



&5j iZr~' vh ^ij 



-*-d* 



W TT' 3 



ist bei b die Transposition um einen Ganzton tiefer genau ausgefiihrt mit 
Ausnahme des letzten Sechszehntels, wo aus modulatorischen, harmonischen 
Rucksichten c gewahlt ist. In Takt 15 steht die zweite Drehfigur eine 
Terz tiefer (aus Rucksicht auf die Harmonie bald eine kleine, bald eine 
groBe Terz), wieder hier mit Ausnahme des letzten Sechszehntels des b 
<der Quinte von es-moll). Takt 33 zeigt die Drehfigur einen halben Ton 
tiefer mit Ausnahme des festhaltenden ges und b, wie denn auch die 
BaOoktaven in halben Tonen dahinschleichen. Kann die eigentumliche 
Natur der melancholischen Seelenrichtung und -stimmung, die immer 
wieder wie in der Hypnose auf einen und denselben Punkt un- 
erschlafft zuriickkehrt, musikalisch richtiger und zutreffender dargestellt 
werden als durch dieses eben gekennzeichnete Kunstmittel der Drehung 
der Melodie um einen und denselben Ton? Trotz dem drastischen Zug, der 
diesem Mittel eigen ist, drangt es sich in dieser Etiide doch nicht peinlich 
auf, weil es hier eben das einzige richtig gewahlte musikalisch-technische 
Mittel ist, um derartige, immer diese kimmerische GraufSrbung als Grund- 
ton tragende Seelenstimmungen auszudrucken, weil also hier Inhalt und 
Form in einzigartiger Weise harmonieren, ja in einander geradezu aufgehen. 
Da kommt denn ein Hanslick und sagt, die Musik vermoge iiberhaupt 
keine bestimmten Gefiihle der Seele auszudrucken, es gebe in ihr keinen 
Inhalt, sondern nur Form! Zu dem Gluckschen: „Ach, ich habe sie ver- 
loren* konne ebensogut der Text lauten: „Ach, ich habe sie gewonnen." 
Bei schlecht komponierter Musik trifft die Hanslicksche Ausstellung aller- 
dings zu, und Gluck ist hier bei aller Schonheit dieser Melodie 
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doch, was die Charakterisierung anbetrifft, nicht besonders glucklich. 
Wird aber jemand, der uberhaupt musikalisches Gefuhl besitzt, — er 
braucht noch nicht Chopin kongenial zu sein — sich beim Anhoren der 
Etude 6 dera Eindruck entziehen konnen, daB hier ein starrer Schmerz, 
eine stumme Resignation zu uns spricht, daC hier eine tranenumflorte 
Wehmut, eine klagende, immer um dieselben Klagepunkte sich windende 
Melancholie ihr gramverzehrtes Antlitz entschleiert, in dem nur vereinzelte 
Lichtblicke aufzucken? Allerdings vermag die Musik nicht ein be- 
st i mm tes Gefuhl in der Weise auszudrucken, wie wir ihm in bestimmten, 
dieses genau bezeichnenden Worten Ausdruck verleihen; sie vermag 
mehr als das, — und dafi sie es kann, darin liegt eben der tief geheimnis- 
volle Zauber ihres Wesens. Nicht die sichtbaren Leuchtfeuer auf den 
Wogen der menschlichen Gefuhle sind der Gegenstand ihrer Darstellung, 
nicht registriert oder katalogisiert sie die in die Augen springenden Sonnen 
und Sterne am Himmel der menschlichen Seelenerscheinungen; sie dringt 
dahin, wohin das beschreibende, aber doch beschrankende Wort nicht zu 
folgen vermag, — bis in das tiefste All der Gefuhlswelt uberhaupt; sie 
reprasentiert den geheimnisvollen, dunklen Untergrund der Gefuhle, 
Leidenschaften und Stimmungen, und kennzeichnet die geheimsten Uber- 
g&nge, die leisesten Schattierungen, ihre mannigfachsten Verschlingungen 
und Metamorphosen, die in einander verschwimmenden Tinten, die feinsten 
Farbenabstufungen, die in dieser Weise wiederzugeben der menschlichen, 
in das umzaunende Gehege der Begriffe und Urteile gefafiten Rede 
schlechterdings nicht moglich ist. Takt 21 — 28 in unserer Etude — aus 
E-dur — gebort mit zu dem Schonsten, was Chopin uberhaupt geschrieben 
hat. Diese Stelle ist eine Oase in der Steppe der Melancholie, ein freund- 
licher Ruhepunkt mit kristallklarem Springbrunnen, der dem Suchenden 
das Lied vom entschwundenen Gluck singt und seine horchende Seele 
in suBe Erinnerung lullt. Der durch enharmonische Verwechselung vor- 
bereitete Ubergang, Takt 20 aus Moll in Dur (E-dur 21 — 29), bedeutet hier 
keineswegs den Ubergang aus dem Schmerz zur Freude, wie denn der 
Wechsel von Moll in Dur hinein dies keineswegs immer bedeutet. Wohl 
zeigt die Stelle Takt 21—29 lichtere, hellere Tinten in der Tonfarbung; 
es klingt aber durch das Helle immer noch die Grundstimmung hindurch. 
Man beachte, daC die Drehfigur, wenn auch in helleren Tonarten, doch 
noch fortgeht. Es ist hier der Gedanke an die einstige Herrlichkeit langst 
vergangener Tage, an langst verschollenen Frieden, dem der Tondichter in 
den Takten 21 — 29 wunderbaren Ausdruck verleiht. Sein Herz weint Tranen 
der Ruhrung und Wehmut, er schwelgt in siiCer, begluckender Erinnerung, als 
das Bild des entschwundenen Glucks vor seiner Seele aufsteigt. Wunder- 
bar ist hier die Wirkung, die die vielfach durch die Windungen der Mittel- 
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stimme verschleierte Akkordfolge, verbunden mit der sanften Ruhe der 
Oberstimme, auf die Seele des Horers macht. In Takt 21: 1 6 \ in Takt 22 
klingt II (fis-moll) \ hindurch, in 23: II jj und der Septimenakkord zu E-dur, 
in Takt 25: Septimenakkord zu cis-moll und cis-moll selbst usw. Das 
Gefiihl der Wehmut wird besonders durch Takt 23: 
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hervorgebracht, indem nach dem Abschwellen und Herabsinken der Melodie 
in Takt 22 die Melodie mit dem BaO wiederaufsteigt (urn von neuem 
herabzusinken), als Gegensatz dazu aber die Drehfigur von Takt 22b in 
23a genau beibehalten ist. — Der Musikasthetiker muC sich davor 
huten, die ihm bei der Analyse gestellten Aufgaben vorzugsweise dadurch 
zu losen, dafi er auf die Jagd nach sogenannten schonen Stellen geht und 
diese allein der asthetischen Betrachtung oder der technischen Unter- 
suchung fur wert halt; er muB den Blick auf das Ganze richten und darf 
durch Hervorkehrung des Einzelnen nicht das Totale aus dem Gesichts- 
kreis verlieren. Die Schonheit der Stelle Takt 21 — 29 liegt nicht allein 
in ihr selbst; 21 — 29 muB in seinem Zusammenhange mit den vorher- 
gehenden und nachfolgenden Momenten betrachtet werden, dann erst wird 
durch den Gegensatz, in dem 21 — 29 mit jenem steht, die der Stelle eigen- 
tumliche Schonheit recht olfenbar. Der Ubergang von E-dur nach es- 
moll, der mit enharmonischen Verwechselungen, z. B. Takt 29, 37, 38, 39 
(hier 38b vom Septimenakkord zu E-dur nach B-dur 39b), operiert und in 
durch die Mittelstimme umspielten verminderten Septimenakkorden wiihlt, 
um dem Grublerisch-Melancholischen entsprechenden Ausdruck zu ver- 
leihen, gehort in harmonischer Hinsicht mit zu dem Interessantesten, was 
uberhaupt von Chopin geschrieben worden ist. Man fiihlt sich hier mit 
einem Schlage in die modernste Sphare versetzt, aber ohne daB dieser 
Stelle das Eckige, Scharfkantige, Grelle anhaftet, das wir im UbermaB 
in der modernsten Richtung vorfinden. Nachdem in Takt 41 wieder das 
melancholische Anfangsthema eingesetzt und sich eine Zeitlang fort- 
gesponnen hat, leuchtet in der es-moll Kadenz am SchluB ganz plotzlich 
und unvermittelt in Takt 49 b wie ein Meteor ein A-dur mit seinem 
Septimenakkord in der Mitte auf, um gleich darauf wieder durch das Kunst- 
mittel der enharmonischen Verwechselung in die diistere Sphare des 
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es-moll zuruckzuleiten. Bedeutet das A-dur das Blinken eines Hoffnungs- 
sternes, der die Nacht der trostlosen Verlassenheit wenigstens auf einige 
Augenblicke zu erhellen sucht? 1st der plotzliche Ubergang des es-moll 
nach Es-dur durch einen einzigen, gehaltenen, mit der Fermate versebenen 
Ton g (die Terz von der Tonika es) die sehnsuchtsvolle Frage an das 
Schicksal, ob die Nacbt nicht bald herum ist, ob aus dem Labyrinth der 
Wirrungen nicht bald ein freudiger Ausgang sich eroffne? Es ist keine 
Frage: dieses musikalisch hochbedeutsame, in die bescheidene Form einer 
Etude gekleidete Gedicht hat viel von jener „Tristan*-Stimmung in sich, 
die in der Einleitung zum dritten Akt einen so klassischen Ausdruck ge- 
funden hat, wie denn auch die Keime zu der bekannten 9 Tristan ■-Chro- 
matik gerade in dieser Etude bereits vorliegen. Man beachte die meistens 
in halben oder ganzen, auch kleinen Terzen fortschreitenden Basse. 

Der Etude in es-moll ist, was die Stimmung und den Charakter 
anbetrifft, aufs innigste verwandt die Etude op. 25, 7 (Lento, cis-moll). 
Auch sie tragt unverkennbar das Siegel des „Zal*. Eine Welt 
dusterer, tiefer Melancholie tut sich in ihr auf. Stephen Heller, der 
aus op. 25 besonders No. 4, 5 und 7 ins Herz geschlossen hatte, 
schreibt fiber ihren Charakter in der ^Gazette musicale" am 24. Fe- 
bruar 1839: „Sie ruft die siiBeste Wehmut hervor, die beneidenswertesten 
Qualen; ach! wie liebe ich diese dusteren und geheimnisvollen Traumereien! 
Chopin aber ist der Gott, der sie erzeugt.* Die cis-moll Etude ist der 
Reflex jener tieftraurigen, melancholischen Anwandlungen, die die Grund- 
stimmung der Chopin'schen Seele bilden, von deren oft mit elementarer 
Gewalt auftretenden Ausbruchen rastlosen Sehnens und herzbrechender 
Verzweiflung seine Briefe, sogar die aus seiner Jugendzeit, ein deutliches 
Zeugnis ablegen. Chopin schreibt z. B. am 4. September 1830 an seinen 
Freund Titus Woyciechowski: „In Wien werde ich verdammt sein, zu 
seufzen und zu achzen! Erklare mir den Zustand, in dem der Mensch 
immer vom nachsten Tage etwas Besseres erwartet, als ihm der vorige 
gebracht hat. 44 Die Etude cis-moll ist ein Kaleidoskop, in dem die feinsten 
psychologischen Metamorphosen der sehnsuchtsvollen Melancholie ihre 
musikalische Darstellung finden. Friedrich Niecks nennt sie „etwas ein- 
tonig" (S. 277 seiner Chopin-Biographie), doch mussen wir diesen Vorwurf 
der Monotonie zuruckweisen. Niecks wollte wohl auch nur sagen, daO der 
Grundcharakter der Melancholie in der Etude im ganzen wie im einzelnen 
gewahrt sei. Dieses durchgehende Festhalten einer und derselben dunklen 
Seelenstimmung fallt aber noch keineswegs mit Monotonie zusammen. 
Vielmehr finden wir die leisesten Schattierungen und feinsten Nuancen der 
Melancholie, die zartesten Tinten und Ubergange der dunklen Gefuhls- 
wellen in einer Weise in den Details der Etude musikalisch dargestellt, 
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daD wir bei diesem uberaus reichen Wecbsel der musikalischen Stimmungen 
von einer Eintonigkeit auch keine Spur entdecken kdnnen. Nur die ge- 
naueste Analyse konnte jenen Vorwurf vollends zuschanden machen. Wir 
konnen bier nur andeutungsweise das Gesagte rechtfertigen. Die Etude 
ist ein Duett von ergreifender diisterer Schonheit. Der BaB hat durch- 
weg die fuhrende Stimme, hier und da tritt eine Oberstimme hinzu, die 
wobl mitklagt und mitseufzt, aber doch im ganzen den Charakter des Be- 
ruhigenden und Besanftigenden tragt. Der diistere Cellogesang der Haupt- 
stimme, des Basses, tragt bald einen leise klagenden Charakter (Takt 2, 
3, 4), bald sinkt er in schmerzliche Verzagtheit und starre Resignation, 
dann wieder rafft er sich momentan zuversichtlich auf (Takt 5b, 9 b, 
23, 25, 27, 28a, 53), urn dann wieder nach gewaltigem Aufbaumen 
gegen das unabwendbare Schicksal (man beachte den gleichmaOigen Tritt 
der in Achteln sich fortbewegenden Mittelstimme!) in die Lethargie, in das 
trube Grau der melancholischen Klage zuruckzusinken (Takt 28 b und 29 
bis 37). Diese dumpfe Stimmung, diese starre Ode der melancholischen 
Verlassenheit, dieses Sichhinabsturzen in den Orkus der Verzweiflung wird 
treffend in Takt 29 — 37 durch die siebenmalige stereotype Wiederkehr der 
abschwellenden Figur: 



9" ft L '^ l ~fr^ E^ 
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<hierzu noch dieselbe Figur in es-moll, Takt 33) illustriert. Wahrend in der 
Klagefigur, die wie eine wehmutige Trauer iiber dem Abgrund der Ver- 
lassenheit schwebt: 
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<Takt 2, 3, 4), durch das Anhalten der Musik auf cis, durch das nochmalige 
Wiederholen des Motivs in der Verengerung und durch das sinnende 
Stehenbleiben der Melodie auf h und a das Hinabsinken in die Tiefe ver- 
zogert erscheint, tritt dieses im BaBmotiv Takt 29, 30 unaufhaltsam ein. 
Wir erwahnen noch, daB die Einleitung Takt 1 im Keime bereits alle 
Motive enth91t, die im Folgenden weiter ausgesponnen sind. Takt 8: 
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stellt sich im BaD z. B. als das ruckwirtsgelesene Motiv aus der Ein- 
leitung Takt la dar: 



3Jo— i ** *£_ - 



Das Hauptmotiv Takt 2 ist aus Takt la entstanden; die KlageBgur im 
BaD (Takt 14 — 18) ist weiter nichts als eine weitere permutierte Ausfuhrung 
von Takt lb. Das Steigen des Klagegesangs in der Einleitung (Takt la> 



von gis nach dis wachst intensiv an, indem dem Intervall: f- 



das vergroBerte Intervall — id 1 — £— z folgt, urn dann wieder abzuschwellen, 

was durch die hinabsteigende Sechszehntelfigur in Takt lb signifiziert ist. 
So ist der Grundcharakter der ganzen Etude: das sich stMndig Steigem 
der Klage nebst dem anwachsenden Kampf gegen diese, sowie das Zuruck- 
sinken in das farblose Grau der melancholischen Grundstimmung meister- 
baft schon in dem einzigen Takt der Einleitung vorgebildet. Der Ubergang. 
von Takt 14 fis-moll mit Hilfe des verminderten Akkordes dis, fis, a, c 
(Takt 15 — 17) nach E-dur bedeutet auch hier keineswegs den Fortschritt 
zur hellen Freude, sondern traufelt nur in den Becher der Melancholie 
den Tropfen wehmutiger Erinnerung an ein entschwundenes Gluck* Auch 
ist diese hellere Stimmung keineswegs lange festgehalten, bereits Takt 23a 
moduliert uber den Septimenakkord (cis, dis, fisis, ais) nach dem Sextakkord 
von gis-moll. Takt 27 und 28 bringt einen wundervollen Modulationswechsel 
von E-dur, zunachst nach dem Quartsextakkord von Es-dur und dann mit 
Hilfe des Septimenakkordes von Es-dur nach Es-dur, also hier schon ein 
Hinabsinken der Stimmung (wie das auch durch die abschwellende BaCfigur 
in Takt *8 angedeutet ist), um diese dann in ihrem eintonigen Grau, das 
nur durch den ruhrenden Klagegesang der Oberstimme meliert wird, in 
der Stelle von Takt 29 — 37 zu fixieren. In modulatorischer Hinsicht hochst 
interessant ist der SchluB (Takt 64—68). Die Etude ist Wagner sicher 
eine Fundgrube fur seine „Tristan a -Stimmung geworden. 

(ScbluD folgt) 
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CHOPIN'S „PR£LUDES" (OP. 28) 

AUFZEICHNUNGEN VON LAURA RAPPOLDI-KAHRER 

NACH ANGABEN VON LISZT, W. VON LENZ UND 

FRAU VON MOUCKHANOFF 

Herausgegeben und eingeleitet 
von Dr. Julius Kapp- Berlin 







Jiszt und vor allem Hans von Bulow pflegten ihre Schuler stets 
dazu anzuhalten, eine Komposition zunachst mit dem geistigen 
Auge zu erfassen, sich beim Spielen etwas zu denken, mit 
ihrem Empfinden den Gefuhlsmomenten nahezukommen, aus 
denen heraus das Stuck einst geschaffen wurde. Liszt beschrinkte sicb 
dabei allerdings mehr auf das rein Musikaliscbe, illustrierte nur zuweilen 
mit ausdrucksvoller, kostlicher Mimik den Inhalt des Werkes und wirkte 
bierdurch auf diejenigen, die nun auch imstande waren, sie in Musik 
umzusetzen, sehr anregend. So mimte er z. B. einmal wahrend des Spiels, 
im E-dur Mittelsatze seiner neunten Rhapsodie 1 ) einen Dialog zwischen 
einer jungen Dame und einem alten Herrn, in dem sie den Alten mit 
sufiem Schmeicheln zum Tanz bittet, dieser aber immer behaglich ablehnt. 
Ein anderes Mai ahmte er in der sturmischen Variation der „TaranteIle* 
aus der „Stummen von Portici* ein aufsteigendes Gewitter nach: wie man 
nach den Wolken sieht, wie man sich fester in seinen Mantel wickelt, bis 
man sich schlieBlich beugt unter dem krachenden Donner und dem klat- 
schenden Regen. Das waren aber im Grunde alles mehr anekdotenhafte 
Andeutungen, die wohl die Situation treffend charakterisierten, aber ohne 
inneren Zusammenhang zu der Entstehung der Komposition standen. Eine 
Analyse seiner eigensten Empfindungen und das Warum jeder Nuance 
oder Phrasierung gab Liszt im groBeren Schulerkreise nie. Dazu fehlte 
ihm das Mitteilungsbedurfnis und die Redegewandtheit, wie sie z. B. Hans 
von Bulow besafi. Dieser ging hierin bis ins kleinste Detail und war 
unermudlich, seine Schuler zu den eingehendsten Analysen anzuregen. 
So verdanken auch die nachstehenden Aufzeichnungen zu Chopin's „Pr6- 
ludes* ihm ihre Entstehung. Sie stammen von seiner trefflichen Schulerin 
Laura Kahrer. 2 ) 



J ) Nach Angaben J. Vianna da Motta's. 

") Niheres uber deren PersSnlichkeit und fiber ihre Studien bei Bulow siehe in 
meinem Aufsatz: v Erinnerungen an Bulow" ( w Die Musik a VIII, 17), der u. a. auch 
Bulows Analyse von Schumanns w Kreisleriana" enthait. 

15* 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




228 
DIE MUSIK IX. 10. 




\ Q DIE MUSIK IX. 10. C&3 



Ware es schon an sich interessant, zu erfahren, welche Gefuhle diese 
Kompdsitionen bei der von den Meistern des Klaviers Liszt, Bulow und 
Henselt gleich hochgeschatzten Kunstlerin auslosen, so kommt in diese m 
Falle noch hinzu, daC diese Aufzeicbnungen beinahe als authentisch ge- 
deutet werden durfen, da sie durch Angaben von Chopin sehr nahestebende n 
und mit seinem kiinstlerischen Schaffen sehr vertrauten Personlichkeiten 
gestutzt werden, wie von Liszt und Chopin's beiden Schulern Wilhelm 
von Lenz und Mme. de Kale rg is, der nachmaligen Frau von Moukhanoff. 

Wie nahezu alle Werke Chopin's, so sind auch die „Pr61udes" 
personliche Bekenntnisse ihres Schopfers. Mit wenigen Ausnahmen, wie 
z. B. No. 2 und No. 24, die im Jahre 1831 entstanden sind, gehort ibre 
Komposition der Leidenszeit des Meisters auf Majorka an. Einige, wie z. B. 
No. 17, sind zweifellos bereits in Paris konzipiert, aber erst in Majorka 
endgtiltig ausgearbeitet. Sie stehen alle in engen Beziehungen zu Chopin's 
unseligem Verhaltnis mit George Sand. 1 ) 

No. I. (C-dur) Wiedervereinigung. Die innigste Freude der 
Versohnung nach einer heftigen Verstimmung durchdringt das ganze Stuck. 
— Im stretto iiberstiirzt sie sich sogar, um zuletzt das Gleichgewicht 
wiederzuerlangen. Die ruhige und begluckte Stimmung wird dann (ge- 
bundenes C) gleichsam festgehalten. 

No. II. (a-moll) Todesahnung. Das Stuck ist wie die Tonart un- 
bestimmt, in E setzt es ein, um nach G zu fiihren, dann nach H, von wo 
es sich langsam nach A verliert. Die Stimmung wechselt in Sekunden- 
frist und kehrt doch stets wieder zu einem und demselben Gedanken zu- 
ruck, zu diesen dusteren Klangen des Todes. (Die zweistimmige Be- 
gleitung links ist immer schwer legato zu spielen!) Man hort rechts die 
unerbittliche Stimme des Todes, zuletzt allerdings wankend und in un- 
sicheren Klangen den Halt verlierend — noch naht er nicht, der Erloser 
fur den Einsamen, es war eine Tauschung! Dies besagt der fragende SchluQ. 

No. III. (G-dur) Du bist wie eine Blume. Ein Genius schwebt 
flatternd durch das Fenster auf ein schlafendes Kind hernieder und flustert 
die Worte des Heineschen Gedichtes. Man vernimmt ganz deutlich (C-dur 
Stelle) die Worte: „Betend, daO Gott dich erhalte, so rein, so schon, so 
hold." Zum SchluC entschwebt er wieder. 

No. IV. (e-moll) Erstickungsanfall. Hier ist einer von jenen 
Anfallen geschildert, wie sie Chopin bei seinem Brustleiden so haufig 
durchzumachen hatte. In der linken Hand vernimmt man das schwere 



^ Naheres hieruber siehe „Die Musik* 4 VIII, 1 und den Artikel S. 234 ff des 
vorliegenden Heftes. 
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Atmen, in der rechten die Klagelaute, die sich seiner Brust entringen. 
Bei Takt 12 wendet er sich auf die andere Seite. Doch die Beklemmungen 
steigern sich unaufhaltsam, beim stretto seufzt er laut auf. Der Puis 
schlagt doppelt so schnell, er ist dem Ersticken nahe. Gegen Schlufi 
atraet er wieder ruhiger. (Die Akkorde links mussen mehr geseufzt als 
gespielt werden.) Immer langsamer und schwScher schlMgt das Herz — 
beim Sekundenakkord steht es plotzlich still. (Man muB vier Achtel- 
schlage auf jede halbe Note zahlen, damit man die Pulsschlage, wenn auch 
unhorbar, fuhlt.) Die letzten Akkorde zeigen, daQ er schiaft. 

No. V. (D-dur) Zweifel — UngewiBheit. H und B abwechselnd 
— „Ja a und „Nein a , spater ganz unbestimmt, bis die Tonarten in Sekunden- 
frist wechseln. So spinnt sich dieses Prelude fort bis zum Schlufi, wo 
Unwille, mit Eigensinn gepaart, das Ganze abschliefit. 

No. VI. (h-moll) Sterbeglocklein. (Rechts muB die Glocke ganz 
ohne rubato, ganz ohne Gefiihl gespielt werden.) Diese Glocke klingt fur 
jeden im gleichen Ton, ohne Mitleid, ohne Erbarmen, wfihrend (links) die 
Seele, wenn sie den Korper des Sterbenden verlafit, im Weltraum herum- 
zuirren scheint, bis sie ihren Weg zur Unsterblichkeit erreicht. Am Schlufi 
hort man das Glockchen verstummen — es zittern noch vier Schlage 
gleichsam in der Luft nach. 

No. VII. (A-dur) Polnische TMnzerin. Wir erblicken eine 
Tanzerin, die nach polnischer Art nur wenig die FiiBe hebt und nur durch 
iuBerst graziose und anmutige Bewegungen mehr schwebend als gehend 
ihren Tanz ausfuhrt. Es ist die tanzende Poesie. 

No. VIII. (fis-moll) Verzweiflung. Diesem Prelude liegt eine 
wahre Begebenheit zugrunde. Liszt erwahnt sie gleichfalls in seinem 
Buche w Chopin a . George Sand war eines Tages mit ihrem Sohne Maurice 
ausgegangen und kehrte, da sie von einem wolkenbruchartigen Gewitter 
uberrascht wurde, erst am folgenden Tage zuriick. Chopin, von unsaglicher 
Angst erfiillt, spielte dieses Pr61ude bei ihrer Ruckkehr und war dabei so 
ergriffen, dafi er sie wie geistesabwesend lange ansah, ohne sie zu er- 
kennen. Leichenblasse bedeckte sein Gesicht. Die kleinen Noten, die 
durch unzahlige Verschlingungen sich fast durch alle Tonarten chromatisch 
und enharmonisch in einander auflosen, drucken die fieberhafte Angst in 
auf- und absteigender Heftigkeit aus, der Daumen rechts dagegen laBt eine 
wundersame Melodie erklingen, die ebensowohl durch ihre Schonheit als 
durch den leidenschaftlichen Zug tief ergreift. Ganz zum Schlufi vermeint 
Chopin die Geliebte zu sehen (Fis-dur), doch sogleich zerrinnt dieses Bild 
(fls-moll), und die Verzweiflung herrscht wieder vor. 

No. IX. (E-dur) Vision. Hierbei war Chopin von der Uber- 
zeugung durchdrungen, dafi er nichts mehr erfinden konne. In Gedanken 
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will er selbst nachsehen, ob er in seinem Kopf noch die „Erfindung" ent- 
decken kann. Er zerschlagt mit einem Hammer den Kopf. (16tel und 
32stel genau unterscheiden, denn dadurch sind zwei schnell aufeinander- 
folgende Schlage zu erkennen!) Im dritten und im vierten Takt (links Triller) 
meint man das Blut rieseln zu horen. Er ist verzweifelt, nichts zu finden 
(Takt 5) — immer hef tiger schlagt der Hammer (jetzt zweimal 32stel 
hintereinander — crescendo!), und jetzt in As-dur hat er endlich im 
Hinterkopf die Erfindung entdeckt. Beruhigt hieriiber fiigt er die Teile 
wieder zusammen und schlieBt befriedigt ab. 

No. X. (cis-moll) Nacht falter. Ein Nachtfalter fliegt im Zimmer 
umher — da, plotzlich hat er sich versteckt (das lang gehaltene Gis), er 
zuckt nur noch leicht mit den Flugeln. Im nachsten Augenblick fliegt er 
wieder auf und laCt sich von neuem im Dunkeln nieder — man sieht nur 
seine Fliigel zittern (funf Triller links). Das wiederholt sich einige Mai, 
schlieOlich, als er gerade wieder zuckt, wird der kleine Storenfried von 
dem Zimmerbewohner mit der Klappe geschlagen — er zuckt noch ein- 
mal mit dem Fliigel und stirbt . . . 

No. XI. (H-dur) Libelle. Sie umkreist bin und her einen Teich, 
jetzt fliegt sie bis zur Mitte — doch sie kommt zuruck, fliegt bald hin, 
bald her — ein letztes Mai noch, und sie versinkt im Wasser. 

No. XII. (gis-moll) Duell. Chopin war bekanntlich sehr eifer- 
suchtig und hatte wohl auch hinsichtlich George Sand's alien Grund dazu. 
Hier ist nun eine solche Szene dargestellt, bei der die Helden mit 
blitzenden Schwertern gegeneinander lossturzen. Man vergleiche die zwei 
zusammenhangenden Noten rechts, die nach oben gehen, mit dem Vor- 
gange, wie die beiden Kampfer sich einander nahern (crescendo), um wieder 
zuruck- und wieder vorzuriicken, wahrend man links Schritte, immer drei 
hintereinander, wahrnimmt. Beim Fortissimo hort man die Schilde aneinander 
prallen, beim Piano haben sie sich wieder entfernt, um sofort wieder von 
neuem gegeneinander zu stiirmen (links die groBen Sprunge), sie holen 
noch weiter aus — jetzt blitzen die Schwerter (links kurzer Akkord), 
Chopin ist verwundet, man eilt herbei (Achtelfigur rechts) — es entsteht 
eine Verwirrung — der Gefallene wird fortgetragen. 

No. XIII. (Fis-dur) Verlust. Chopin leidet, er kann die Geliebte 
nicht sehen und halt sie fur immer verloren. Sie liebt ihn nicht mehr! 
Er fuhlt es deutlich, und sein Schmerz lost sich auf in Musik. Jede Note 
links spricht es aus, oft wiederholen sich dieselben Tone. In dis-moll 
ist die Erinnerung an die Vergangenheit bald in der Oberstimme, 
bald in der Unterstimme horbar, wahrend die lang gedehnten Tone (rechts) 
die gluckliche Vergangenheit festzuhalten scheinen. Man hort in den 
beiden letzten Takten vor tempo primo formlich das Stohnen und die 
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unterdruckten Seufzer urn den Verlust, wahrend im tempo primo die 
Resignation die Oberhand gewinnt. 

No. XIV. (es-moll) Furcht. In dieser Zeit, in der das Herz 
Chopin's durch mannigfache Erschutterungen litt, wurde er haufiger 
als je von Wahnvorstellungen heimgesucht. Es verfolgten ihn in der 
Dammerstunde am Klavier Gespenster, und die Angst steigerte sich bis 
ins Unendliche. Es hammerte in seinem Innern, und von auQen glaubte 
er es ebenfalls zu vernehmen. Man wird die Furcht beim Anhoren dieses 
kurzen Satzes nicht los. 

No. XV. (Des-dur) Regentropfen. Die Tone auf As, die sich 
spater in Gis verwandeln, mussen moglichst gleichmaBig (dynamisch wie 
rhythmisch) gespielt werden, denn es gibt keine ungleichen Tropfen. Nur 
der Melodie soil man Seele einhauchen. Die Stimmung des zweiten Teiles 
ist ruhig, wenn auch etwas gewitterschwiil. Man hort gleichsam den Wind 
im Kamin heulen (in Cis). Das Gewitter kommt naher, der Blitz zuckt, es schlagt 
ein (E-dur), wahrend der Regen in Stromen fallt. Wieder wird es dunkler 
— es blitzt und donnert — der Regen dringt durch die Dachritze ein. 
Man hort, wie es aus verschiedenen Lochern tropft (Tone wechseln). 
Wahrend es so* weiter tropft, hellt es sich auf (enharmonische Verwechslung 
von Gis in As). Die erste Melodie erscheint wieder. Da plotzlich hort 
das Tropfen auf — man hort nur noch in Gedanken die Tropfen weiter 
fallen (zahle genau zwei Tropfen[achtel] auf ein Viertel). Chopin sieht 
mit dem Licht in der Hand nach, ob es noch hereintropft. Im Traume 
hort er spater noch das Tropfen weiter, wahrend alles schlaft. 

No. XVI. (b-moll) Die Holle. Wieder eine jener Wahnvorstellungen, 
wie sie durch die aufgeregte Phantasie des Meisters hervorgerufen wurden. 
Ein Hollenschlund offnet sich. Es sturzen mehrere Teufel heraus, einer 
dem anderen mit gewaltigen Satzen nachjagend (die linke Hand umspannt 
fast die ganze Klaviatur). Sie scheinen nach und nach in den Abgrund 
zu verschwinden — da beim stretto beginnt eine Balgerei, alle wollen 
gleichzeitig hinunterfahren. Man sieht zunachst nur noch einen, wie er 
auf- und wieder untertaucht. Auf einmal (Ces-dur) saust er in die Luft 
und wieder nach unten — die anderen folgen ihm nach und fahren alle 
zur Holle. Der Schlund schlieBt sich. 

No. XVII. (As-dur) Eine Szene am Notre-Dame- Platz in 
Paris (bereits in Paris entstanden). Eine Liebesszene bei Mondschein, die 
schliefilich durch das Schlagen der gegeniiber liegenden Kirchenuhr unter- 
brochen wird. Man hort das geheimnisvolle Fliistern eines Liebespaares 
am geoffneten Fenster, zuerst leise, dann lauter und heftiger, zuletzt sehr 
leidenschaftlich (Fortissimo-Stelle As-dur). Wieder geheimnisvoll — Stei- 
gerung (nach E-dur) bis zur Gluckseligkeit — eine Umarmung (vibrierender 
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Es-dur Akkord); plotzlich ertont der erste Glockenschlag — die Liebenden, 
aus ihrer Trunkenheit erwacht, flustern weiter. Es schlagt wieder — das 
Flustern dauert an; nach und nach schlagt es elf — man hort nur noch 
einen letzten Liebesseufzer nachzittern. 

No. XVIII. (f-moll) Selbstmord. Ein Ungliicklicher ersteigt in 
wahnsinniger Erregung eine Anhohe, immer tiefer liegt der Abgrund vor 
ihm. Sobald er in die Tiefe blickt, ergreift ihn Schwindel; dennoch steigt 
er immer hoher. Jetzt erklimmt er den Turm (Achtelnoten), noch eine 
Stufe und noch eine, jetzt nur noch vier Sprossen — da ein Sturz von 
oben in die Tiefe und der Korper zerschellt (Triller mit Figur). Entsetzen 
ergreift die Umstehenden. Mit zwei Akkorden schliefit das kurze Drama. 

No. XIX. (Es-dur) Inneres Gliick. Das Entziicken umspannt 
gleichsam das ganze Klavier; links und rechts eine ungeheure Ausdehnung 
der Harmonieen, als wollten sie bekraftigen, dafi das Gliick keine Grenzen 
habe. Der Horizont ist von Seligkeit ganz umsponnen. Bei den ver- 
minderten Septakkorden ergreift den Glucklichen plotzlich UngewiBheit, 
Zweifel — er verliert den Faden und beginnt von vorne, um mit 
anderen harmonischen Wendungen in Es-dur zu verbleiben. Hier werden 
(piano) leise Zweifel (C und Ces) beschwichtigt — eine letzte Ausbiegung 
nach A fuhrt zur Urtonart (Gluckseligkeit) zuriick. 

No. XX. (c-moll) Trauermarsch. Ein Leichenzug durchschreitet 
einen Park, jetzt ist er unter Baumen verschwunden (pp), der Mond scheint 
auf die Gruppe (Oberstimme muB hervorleuchtend gespielt werden). Der 
Zug biegt um die Ecke — man sieht die Gestalten nur als Schatten an 
der Wand, wo sie doppelt so groB erscheinen. Ein groBer schwarzer 
Fleck bedeckt plotzlich die Wand (c-moll Akkord zum SchluB) — es ist 
der Sarg! 

No. XXI. (B-dur) Des Sonntags. Leute gehen zur Kirche, Frauen 
mit Gebetbuch und Rosenkranz, es folgen Kinder und Greise. Die Glocken 
beginnen zu lauten [Ges-dur Stelle] (links sehr legato, . damit sie recht 
sonor klingen), sie zittern noch in der Luft nach. Die Messe ist aus, die 
Menschen stromen aus der Kirche (ff), schlieBlich kommen nur noch Ver- 
einzelte — jetzt nur noch einer. Als auch der letzte fort ist, hort man 
ganz deutlich, wie der Kirchendiener die Stufen hinaufsteigt und die Ture 
schliefit. (In den zwei SchluB-Akkorden sind C und B in der Mittel- 
stimme zu betonen!) 

No. XXII. (g-moll) Unmut. (In diesem Stuck darf man die Takt- 
striche nirgends merken.) Eine energische Melodie (quasi eine Person 
darstellend) im BaB hebt an, ungeduldig vorwarts drangend, die rechte 
Hand (die zweite Person) sekundiert, indem sie zu beruhigen scheint. 
Man hort das argerliche Aufstampfen des FuBes (ff), immer heftiger wird 
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die Ungeduld, es nutzt kein Beschwichtigen mehr — die Geduld reiflt 
gfrizlich (Sekundenakkord); beide Teile werfen Srgerlich die Turen zu. 

No. XXIII. (F-dur) Vergnugungsschifflein. Auf klarem Wasser- 
spiegel gleitet ein geschmiickter Kahn dahin — im Wind wehen Fahnen 
und Wimpel — Bander flattern (Figur rechts und Triller links). Er gleitet 
immer weiter, jetzt sieht man ihn nur noch in der Feme ganz klein 
(pp in F-dur), einen Augenblick noch flattert die Fahne, jetzt ist er ver- 
schwunden. 

No. XXIV. (d-moll) Sturm. Die linke Hand sturmt einher, rechts 
ertont ein dramatisches Motiv — ein Blitz durchleuchtet plotzlich die 
Finsternis (Lauf rechts). Es sturzt ein Baum zur Erde. Ein Blitz be- 
leuchtet ihn. Von neuem sturmt es weiter, nur noch furchterlicher als 
zuvor. Blitze durchzucken fortwahrend die Luft. Doch es folgt kein Regen. 
Unheimlich t6nt es von der Feme (c-moll) — es kommt naher (Des-dur) 
— auf einmal (bei A rechts) ein elektrischer Strahl, und grell erleuchtet 
ist das ganze Gewitterbild. Immer sturmt es fort, bis endlich ein gewaltiger 
Wolkenbruch (chromatische Tonleiter nach unten) herniederprasselt (die; 
linke Hand hat sich auf A eingebohrt, und ein Orgelpunkt folgt nach). Das 
Unwetter tobt weiter, Baume werden entwurzelt, der Donner kracht, — 
ein Blitz fMhrt zum SchluC hernieder, alles vernichtend, und mit drama- 
tischer Kraft tont das Stuck aus. 
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CHOPIN'S BRUCH MIT GEORGE SAND 
IM L1CHTE DER WAHRHEIT 



MIT E1NEM UNGEDRUCKTEN BRIEFE DES 
TOND1CHTERS AN SOLANGE CLESINGER 

von Ferdinand Hosick-Krakau 1 ) 





L 

Gegen Ende des Monats Mai 1846 fifaersiedelte Chopin mil Frau 
Sand and deren Kindern fur den ganzea Sommer nach Nohant. Von dem 
langen und strengen Winter erschBpft, begun er auf dem Lande nra so 
raacher zn sich zu kommen, als der Sommer diesmal ein ungewShnlich 
schdner, warmer und sonnlger war, Nichta weniger als warm and sonnlg 
war dagegen die AtmospbBre, die wlbrend dieses Sommeraufenthaltes Im 
Hanso der Dicbterin herrschte, und unter der niemand so viel Htt wie 
Chopin. Ea batten sich dort Verhiltnisse herausgebildet, die ein fried- 
liches Zusammenleben der Hausgenossen geradezu unmdglich macbten. 
Und dies war das Verb von Fun Sand's Sobn Maurice nod seiner mit 
ihm verlobten »Cousine fl Augustine Brault, die gegen alle — die alten 
Dienstboten nicht ausgenommen — , hauptsSchllch aber gegen Chopin und 
die Tochter der Dicbterin, Sotange, in so systematischer Weise intrigierten, 
daB sich allmShllch zwei einander feindlich gegenGberstehende Lager ge- 
Wldet batten, deren wccbselseitiges MiQtrauen und unausgesetztes Ver- 
dScbtigen die AtmospbBre in Chateau Nohant Yergifteten. SchlieBlich kam 
es so welt, daB Chopin sich nicht mebr zu behcrr&chen imstande war, 
sondern ein fiber das andere Mai seinem Unmute lebhaften Ausdruck gab, 
was natfirlich nur zur Verschftrfttng der Situation beitrug. Das Schliramate 
an der Sache war Jedoch, daB Frau Sand in allem die Parte! ihres Sobnes 
nnd seiner ,Braut* ergriff und ihnen immer recht gab, wodurch sich denn 
audi das VerhUtnls des Tondichters zu seiner Freundin zu einem keines- 
wegs erquicklichen zti gestatten begann. Maurice und Augustine* denen 
Chopin verhafit war, was ubrigens auf Gegenseitigkett beruhte, gaben sich 
natfirlich alle Mfihe, die Dicbterin threm Freunde nur noch mebr zu ent- 



*) An* dem Maauakript Gbersetzt von Bernard Scbirlitt-Vien. 
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fremden und erreichten es mit der Zeit, dafi der Tondichter sich fast voll- 
standig zuruckzog. Nicht nur weilte er mehr als zuvor auf seinem Zimmer, 
wo ibm von Zeit zu Zeit nur Solange Gesellschaft zu leisten pfiegte, 
sondern er nahm auch an keinem der langeren Ausfliige teil, die Frau 
Sand mit den Ihrigen baufig veranstaltete. 

Auf diesen Ausflugen nun, von denen Chopin sich fernhielt, entspannen 
sich zwei Romane, bereiteten sich zwei Ehebundnisse vor: Maurice mit 
Augustine, die von den Rechten eines Ehepaares Gebrauch machten, noch 
ehe es zur Verlobung gekommen war (was Frau Sand mit weitestgehender 
Nachsicht duldete), und Solange mit dem 24jShrigen Fernand de Pr6ault, 
der in die schone „Koko al ) sterblich verliebt war, als ein „ehrenwerter 
Jungling" dem Tondichter ausnehmend gefiel und sich dessen besonderer 
Sympathie erfreute. Chopin war daher auch von Anfang an fur das Zu- 
standekommen dieses Ehebundnisses, was er auch Frau Sand gegenuber 
nicht verschwieg, wahrend er sich hinsichtlich eines solchen zwischen 
Maurice und Augustine uberaus skeptisch verhielt. Und dies nicht ohne 
gute Grunde. Mit den Verhaltnissen wohlvertraut, iiber die er von Solange 
sehr genau informiert wurde, konnte der Tondichter sich namlich keiner 
Tauschung daruber hingeben, daO es sich hier urn eine zwar geschickt in- 
szenierte, ihren Motiven nach jedoch nicht gerade edle und reine Kabale 
handelte. Indem er das Verhaltnis Maurice's zu Augustine, sowie die 
Rolle der beiden Freunde der Frau Sand, Lambert und Rossi, beobachtete, 
die in Paris sowohl wie in Nohant als Deckmantel fur die eigentlichen, 
keineswegs auf ein Ehebundnis zielenden Absichten Maurice's dienten, 
muOte er nur zu bald zur Uberzeugung gelangen, dali diese Angelegenheit 
kein gutes Ende nehmen werde. Er wollte sich jedoch in sie nicht mengen, 
beschrankte sich vielmehr darauf, seine Ansichten hieruber Solange mit- 
zuteilen, die sein voiles Vertrauen genoC, und mit der ihn Bande der 
aufrichtigsten Freundschaft verknupften. 

Alle diese Vorgange batten aber zur Folge, daQ Chopin seine Ruhe 
verlor, was insbesondere auf seine schopferische Tatigkeit nachteilige 
Wirkung ubte. w Ich tue alles, was in meiner Macht ist," schrieb er hier- 
uber an Franchomme, „um zu arbeiten, allein ich bin nicht imstande, einen 
Schritt nach vorwarts zu machen. Sollte dieser Zustand von langerer 
Dauer sein, so werden meine groCen Schopfungen mich ganz gewiG nicht 
an das Gesumme der Miicken [gazouillement des fauvettes], ja nicht einmal 
an zertrummertes Porzellan [porcelaine cass6e] gemahnen." So arg scheint 
es indes nicht geworden zu sein. Dies erhellt daraus, daB Chopin im 
Laufe jenes Sommers die drei Mazurken op. 63, die zwei Notturnen op. 62 



*) Kosename der Solange. 
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geschrieben und uberdies die ^Barcarolle" und die „Polonaise-Fantaisie" 
zur Vollendung gebracht hat. 

Um diese Zeit wurden von Frau Sand zwei Romane fertiggestellt: 
„Piccinino" und „Lukrezia Floriani*. Der erste gefiel Chopin auflerordent- 
lich, als er ihm von der Dichterin vorgelesen wurde. „Piccinino*, so schriefo 
er an die Seinigen, „heiBt: der Kleine. Die Handlung spielt in Sizilien. 
Viel schone Sachen. Piccinino ist der Spitzname, den ein dortiger Bandit 
seines kleinen Wuchses wegen erhalten hat. Es kommen schone mSnn- 
liche und weibliche Charaktere vor. Viel Natiirlichkeit und Poesie. Ich 
entsinne mich, mit welchem Vergnugen ich seinerzeit der Vorlesung folgte." 
Weit geringeren Beifall dagegen fand ihr Roman „Lukrezia Floriani" bei dem 
Tondichter, den ihm Frau Sand im Manuskripte zu lesen gab. „Ich zweifle 
nicht," schrieb er seinen Angehorigen, w daB Luise an ,Piccinino' mehr 
Gefallen finden wird, als an ,Lukrezia Floriani', die auch hier weniger 
Enthusiasmus als die anderen Werke geweckt hat.* 4 

Dieser Roman gehort in der Tat zu den schwfichsten Schopfungen 
der Sand. Hat er aber nur aus dies em Grunde bei dem Tondichter 
keinen Enthusiasmus hervorgerufen? Sah Chopin nur deshalb voraus, daB 
„Lukrezia Floriani" seiner Schwester weniger gefallen werde als w Piccinino*? 
Das ist hier die Frage. 

Nach der Ansicht mancher Freunde Chopin's ist der Held dieses 
Romans in seinen guten Eigenschaften ein frappierend ahnliches Portrat, 
in seinen schlechten eine getreue Karikatur des Tondichters. Neben 
verschiedenen anderen hat sich auch die Version erhalten, wonach 
„dem Tondichter mit kalt berechneter Grausamkeit die Burstenabzuge 
dieses Romans zur Korrektur ubergeben wurden". Da er jedoch beim 
Lesen dieser nicht verriet, daB er vermute, um was es sich handle, noch 
weniger, daB er in Karl sein Ebenbild erkenne, so sollen — wie eine 
andere Legende will — die Kinder der Frau Sand, auf den Roman deutend, 
zu dem Tondichter gesagt haben: „Wissen Sie, Herr Chopin, daB Sie der 
Furst Karl sind?" Wieviel an diesen „Traditionen a wahr ist, laBt sich 
schwer beurteilen. Es hat jedoch den Anschein, daB in dieser Dichtung 
nicht viel Wahrheit vorhanden ist, weil Chopin zur Zeit, als „Lukrezia 
Floriani* in Druck gegeben wurde, bereits langst nach Paris zuruckgekehrt 
war, wahrend Frau Sand mit ihren Kindern in Nohant zuriickblieb. Diese 
Tatsache schlieBt denn auch die Moglichkeit jener „kalt berechneten Grau-» 
samkeit" aus, mit der die Burstenabzuge des Romans dem Tondichter 
zur Korrektur ubergeben worden sein sollen. Aber abgesehen davon, kann 
von einer durch Chopin bewirkten Korrektur schon deshalb keine Rede 
sein, weil er das Franzosische wohl gelaufig — wenn auch mit stark fremd- 
laBdischem Akzent — sprach, im Schreiben dagegen auf Schritt und Tritt 
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'verriet; daB er von der franzosischen Orthographie keineswegs genugende 
Kenntnisse besaQ. 1 ) Eines unterliegt nun aber keinem Zweifel: daQ Frau 
Sand, als sie von jenen Kommentaren zu „Lukrezia Floriani" erfuhr, gegen 
derartige Insinuationen auf das lebhafteste protestierte. So vor allem in 
ihrer „Histoire de ma vie a , wo es unter anderem heiDt: 

„Man hat gesagt, daQ ich in einem meiner Romane den Charakter Chopin's 
auf das genaueste kopiert hatte; doch hat man sich geirrt, wenn man ihn in 
meinem Fiirsten Karl wiederzuerkennen wahnte. Selbst Liszt hat in seinem Chopin- 
,buche, das hinsichtlich des Stils wohl ein wenig uberspannt, sonst jedoch voll aus- 
gezeichneter Gedanken und Beobachtungen ist, in gutem Glauben geirrt. Ich habe 
in dem Fiirsten Karl den Charakter eines seiner Natur nach determinierten, in seinen 
Gefuhlen und Anforderungen uberaus abgesonderten Menschen gezeichnet . . . Ein 
solcher war Chopin niemals. Chopin war die Vereinigung aller jener erhabenen und 
scheinbar einander widersprechenden GegensStze, die nur Gott allein zu knupfeh 
yermag, und die eine nur ihnen eigentumliche Logik besitzen. GrundsStzlich bescheiden, 
aus Gewohnheit herzlich und lieb, imponierte er instinktmfiBig und war voll berechtigten 
Stolzes, zu dem er sich jedoch niemals bekannte. Daher denn auch seine ihm selbst 
uftbegreiflichen Leiden, die sich niemals auf einen bestimmten Gegenstand zu richten 
imstande waren. Ubrigens ist Fiirst Karl kein Ktinstler. Er ist ein TrSumer und 
nichts mehr. Und da er kein Genie ist, besitzt er auch nicht die Rechte eines solchen. 
Er ist so wenig ein Portrat des grofien Kunstlers, daB Chopin, der taglich die auf 
meinem Schreibtisch liegende Handschrift gelesen hat, nicht den geringsten Verdacht 
schopfte, er, der so argwohnisch war." 

Wenn man absolute Objektivitat wahren will, so muQ man gestehen, 
daQ diese nicht nur Aufrichtigkeit atmenden, sondern auch uber- 
zeugenden Worte vollen Glauben verdienen. Frau Sand mochte wohl, als 
sie die Gestalt des Fiirsten Karl schuf, ihr manche Ziige verliehen haben, 
die sie an Chopin beobachtet hatte. Dies darf ihr jedoch auf keinen Fall 
als ein Verbrechen angerechnet werden, weil jeder Romandichter hierzu 
ein Recht hat. Indem sie die Gestalt des Helden von „Lukrezia Floriani" 
mit einigen Charakterziigen Chopin's ausstattete, trat sie diesem urn so 
weniger nahe, als der Furst Karl keineswegs ein minderwertiger Typus, 
sondern im Gegenteil eine uberaus edle und subtile, bis zu einem ge- 
wissen Grade sogar poetische, mit einem Worte: eine nicht alltagliche 
Gestalt ist. Dies alles muQ man sich vor Augen halten, wenn man in 
djeser Sache ein objektives Urteil fallen, kein anklagender Staatsanwalt 
sein will. Um so mehr als der Angeklagte eine so ungewohnliche und 
geniale Personlichkeit, ein Schriftsteller und ein Geist von der Grofie 
George Sand's ist. Vor- und Nachsicht sind hier vor allem geboten. Es 
rnussen nicht nur verschiedene mildernde Umstande in Betracht gezogen, 
sondern in erster Reihe Zeit und Verhaltnisse berucksichtigt werden, unter 



2 ) In einem Briefe an Solange vom 24. November 1847 schreibt Chopin z. B. 
,Je vous demande pardon des mes ratures et de mon francaise.* 4 
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denen „Lukrezia Floriani" im Sommer 1846 geschrieben wurde. Dana 
wird es sich zeigen, daB Chopin's Verhaltnis zur Dichterin trotz allem, 
unter dem er infolge der gegen ihn gerichteten Machinationen von seiten 
Maurice's und Augustine's litt, im groBen ganzen keine grundsatzliche Ver- 
Bnderung erfahren hatte. Wohl hatte sich manches geSndert, wohl mochte 
Frau Sand durch verschiedenes verstimmt gewesen sein, wie z. B. durch 
die auBerordentliche Sympathie, die Chopin fur Solange an den Tag legte, 
oder sogar durch seine unverhohlene Antipathie gegen Maurice und 
Augustine. Dies alles bedeutete jedoch noch keineswegs das Ende der 
freundschaftlichen Pflichten der Dichterin ihm gegenuber, noch weniger 
aber, daB sie bewuBt und mit „kalt berechneter Grausamkeit" den Bruch mit 
ihm herbeizufuhren bestrebt war, daB sie sich Chopin's um jeden Preis ent- 
ledigen wollte. Im Laufe der Jahre, namentlich von dem Augenblick an, 
da Maurice reif geworden war, mochten wohl zwischen dem Tondichter 
und seiner Freundin sich Dissonanzen ergeben haben, wozu jedoch in 
erster Reihe Chopin's wachsende Nervositat, seine Uberempfindlichkeit 
und Launenhaftigkeit beitrugen, denen gegenuber die Dichterin aber immer 
wahrhaft miitterliche Nachsicht und viel Verstfindnis an den Tag legte, 
indem sie alles wie die gewohnliche Laune eines kranken, verwohnten 
Kindes behandelte. Diese Dissonanzen waren jedoch nicht von solcher 
Starke, dafi sie die Harmonie der langjahrigen Freundschaft, die die beiden 
verband, hatten zerstoren, geschweige denn zu einem rucksichtslosen, auf 
eine Losung aller moralischen Bande geradeswegs zielenden Vorgehen 
seitens der Sand hatten fuhren konnen. So war es niemals. Das muB 
mit voller Bestimmtheit behauptet werden, wenn man ehrlich und un- 
parteiisch urteilen will. 

II. 

Kurz vor ihrer Ruckkehr aus Nohant nach Paris schrieb Frau Sand 
am 7. Januar 1847 an ihren Freund Poncy: „Meine Tochter ist mit 
ihrem schonen BrSutigam sehr beschSftigt. Er ist ihr Sklave und 
lebt nur fur sie. Wohl ist er nicht reich, als Sohn anstandiger El tern 
jedoch ein Jungling ohne Tadel, schon und gut — que faut-il de plus?* 
Bei alien seinen guten Eigenschaften, die ihn zu einem Mustergatten prl- 
destinierten, besaB Pr6ault nun aber einen Fehler: er war gar zu alltaglicb, 
zu wenig interessant, namentlich fur eine solche „Lowin im Keime*^ 
wie Solange. Dieses Philisterhafte in seinem Wesen sollte sich denn 
auch nur zu bald an ihm rMchen. 

Der Erste, der die drohende Katastrophe erkannte, war Chopin. 
„Die diesjMhrige Kunstausstellung tt , schrieb er an die Seinigen, hat zwei 
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neue Talente gebracht: einen Bildhauer namens Clesinger, der erst 
zum zweitenmal ausstellt, und den Maler Couture. Den Namen des 
Bildhauers sollt Ihr Euch merken, denn ich werde Euch gewiB hSufig fiber 
ihn schreiben, weil er der Frau Sand vorgestellt worden ist und vor ihrer 
Abreise ihre Buste und die der Solange gemacht hat, die allgemeine Be- 
wunderung erregen und im nachsten Jahre wahrscheinlich zur Ausstellung 
gelangen werden." Von dem Augenblicke nun, in dem sie Clesinger 
kennen gelernt hatte, begann Solange in ihrer Liebe zu Fernand sich 
merklich abzukuhlen und zugleich an dem kunstlerischen Temperamente 
des Bildhauers grofles Gefallen zu finden. Die im Atelier Clesinger's 
verbrachten Stunden, bei denen ihr Chopin hSufig Gesellschaft zu leisten 
pflegte, iibten auf ihre jungfrauliche Einbildungskraft eine au&erordentliche 
Wirkung. In der Tat besaC der herkulisch gebaute Kunstler, der uberdies 
als ein am Firmamente der franzosischen Kunst aufgehendes Gestirn sich 
bereits einen Namen gemacht hatte, alle Eigenschaften, um einem jungen 
MSdchen zu gefallen und diesem, sofern es ihm beliebte, auch den Kopf 
zu verdrehen. Er gefiel denn auch der Tochter wie der Mutter, und 
als er im Hause der Dichterin zu verkehren begann, auch Maurice und 
Augustine, mit einem Worte: alien — Chopin ausgenommen, der nur 
zu bald erkannte, wo das hinauswollte, und daher mit seiner Abneigung 
gegen den Bildhauer nicht hinter dem Berge hielt. DaB ein solcher 
Typus, wie Clesinger, dem zartbesaiteten Notturnensanger unmoglich ge- 
fallen konnte, ist nur zu begreiflich. Eine athletische Erscheinung, mit 
den Manieren eines Feldwebels, der er kurz vor seinem Auftauchen als 
Bildhauer gewesen, besaB Clesinger gar keine Bildung und auch nicht 
die geringste gesellschaftliche Kultur. Dagegen zeichnete er sich durch 
ein feuriges Temperament aus, war ein uberaus talentierter Mensch, 
dabei eine zugellose, ubermutige und leichtsinnige Natur. „Robuste 
sous-officier devenu p6trisseur de glaise", diese Worte enthielten seine 
ganze Charakteristik. Kein groBerer Gegensatz nun aber als zwischen 
ihm und dem gutmutigen, phantasievollen Fernand. Dieser Kontrast hatte 
denn auch bei Solange seine Wirkung nicht verfehlt. WShrend der 
passive Fernand auf ihre besseren Triebe EinfluB ubte, gelang es dem 
unternehmenden Clesinger, die schlimmen Instinkte zu entfesseln, die in 
ihrer ungezugelten Natur bedeutend uberwogen. Ehe man sich dessen 
versehen hatte, stand Solange auch schon unter dem Einflusse Clesinger's 
und wollte von Fernand nichts mehr wissen. Angesichts dessen blieb 
nichts anderes ubrig, als die Heirat mit Fernand zu verschieben", was 
auch geschah. Ob der arme Fernand an die Aufrichtigkeit dieser Absicht 
glaubte, lafit sich schwer beurteilen, hingegen unterliegt es keinem Zweifet, 
daB Chopin die Situation sogleich erfaBte. n Solange heiratet noch nicht, • 
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. schrieb er im Marz nach Warschau, „denn als man an die Vertrage schreiten 
wollte — verlor sie die Lust Ich bedauere es sehr, und der Jungling dauert 
mtch, weil er sehr ehrenwert und verliebt ist. Doch besser, daB es vor 
der Hochzeit so gekommen, als wenn es nachher der Fall gewesen ware. 
Scheinbar ist es eine Verschiebung, ich weiB jedoch, wo das hinauswill.* 

DaB Chopin treffend geurteilt hatte, bewies das Verhalten der 
Frau Sand, die, anstatt die Ratschlage des Freundes zu befolgen, der „von 
dieser Heirat nach Kraften abriet" 1 ), Informationen fiber Clesinger einzu- 
holen begann. Das Resultat dieser formlichen Enquete flel im groBen 
Ganzen zugunsten des Bildhauers aus, wenngleich sich auch Stimmen fanden, 
die ihn als gewohnlichen Taugenichts bezeichneten. Diesen legte Frau 
Sand jedoch um so weniger ein Gewicht bei, als Clesinger ihr vom ersten 
Augenblick an sehr gefiel, und als sie andererseits, die eigensinnige und 
storrische Natur ihrer Tochter kennend, voraussehen muBte, daB, nachdem 
Solange sich einmal in den Bildhauer verliebt hatte — eine Tatsache, die 
keinem Zweifel mehr unterlag — , nichts in der Welt mehr imstande war, 
sie zur Heirat mit Fernand zu zwingen. So begann die Dichterin sich 
denn allmahlich mit dem Gedanken vertraut zu machen, daB Solange die 
Gattin Clesinger's werden, und dafi Fernand zurucktreten musse. 

Hierin wurde sie namentlich auch dadurch bestarkt, daB, mit Aus- 
nahme Chopin's, alle fur den Bildhauer waren. Aus angeborener Klugheit 
trachtete sie jedoch, da es sich um das Gliick ihres Kindes handelte, die 
Angelegenheit nach Moglichkeit in die Lange zu ziehen, wofur auch der 
Umstand ausschlaggebend war, dafi Fernands Rucktritt sich um so schwieriger 
^gestaltete, als seine Eltern mit der Dichterin innig befreundet waren. Dies 
alles erwagend, liefi sie die Dinge ruhig ihren Lauf nehmen und begann, 
obschon ihr die notige Ruhe zur Arbeit fehlte, inzwischen — „pour avoir 
quelques billets de banque" — einen neuen Roman zu schreiben. 

Wahrend nun Frau Sand mit ihrem Roman bescbaftigt war, fond 
Clesinger hinreichend Gelegenheit, Solange immer mehr an sich zu fesseln, 
und als er merkte, daB die Dichterin, trotzdem sie ihm geneigt war, den 
entscheidenden Augenblick dennoch hinauszuschieben trachtete, bat er sie 
eines Tages in aller Form um die Hand ihrer Tochter. Frau Sand wies 
ihn wohl nicht ab, wollte jedoch von der Hochzeit einstweilen nichts horen, 
mit der es Solange und Clesinger uberaus eilig hatten. Der Bildhauer 
versuchte es zunSchst mit Bitten und Zureden, was jedoch nichts half. 
Um nun seinen und den Willen seiner Braut durchzusetzen, entschloB 
sich Clesinger, den gordischen Knoten in einer des ehemaligen Kurassier- 
unteroffiziers wurdigen Weise — w par un proc6d6 militaire" — zu durch- 
schneiden, indem er Solange — verfuhrte. 



J ) Chopin in einem Briefe an seine Angehdrigen. 
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Als die Dichterin hiervon erfuhr, beschloB sie vor allem, weder ihre 
Nachsten noch auch Chopin in das Vorgefallene einzuweihen und ihre 
Tochter so rasch als moglich an Clesinger zu verheiraten. Es gait, den 
Skandal um jeden Preis zu vermeiden, weshalb sie auch in die unbedingte 
Losung des Verlobnisses mit Fernand einwilligte, die von Solange in 
brutaler Weise besorgt wurde. Dies alles spielte sich in so geheimer 
Weise ab, daQ einige Wochen hindurch nicht einmal Maurice, geschweige 
denn Chopin, eine Ahnung von den Vorgangen hatte, was natiirlich eine 
Reihe von unangenehmen MiCverstandnissen nach sich zog. Da ihm die 
geheimgehaltenen Details der ganzen Angelegenheit unbekannt geblieben 
waren, und er diese daher so nahm, wie sie sich anscheinend darstellten, 
mufite Chopin fiber das Vorgehen der Frau Sand sich entrusten, der er 
vor allem das leichtsinnige Spiel mit dem Schicksal ihrer Tochter zum 
Vorwurfe machte. Und als er zum SchluCe von der Verschiebung der 
Heirat Fernands erfuhr, konnte er darin nichts anderes als einen un- 
wurdigen, herzlosen Vorgang erblicken. Er empfand Mitleid mit dem armen 
Fernand, und seine Abneigung gegen Clesinger steigerte sich nur noch 
mehr. In hochstem MaBe erregt, vermochte er nicht immer, seine Ent- 
rustung zu beherrschen und gab ihr auch wiederholt lebhaften Ausdruck. 
Dadurch kam es zu unangenehmen Szenen und heftigen Auseinander- 
setzungen, bis dann schlieOlich die durch die Machinationen von Maurice 
und Augustine ohnehin schon unerquicklich gewordene Atmosphare im 
Hause der Dichterin zu einer geradezu gewitterschwangeren wurde: der 
Blitz konnte jeden Augenblick einschlagen. 

Er schlug auch in der Tat sehr bald ein. Eines Tages erklfirte nam- 
lich Maurice seiner Mutter, sie moge zwischen ihm und dem Ton- 
dichter die Wahl treffen, weil fur beide entschieden nicht Platz 
genug im Hause sei. Vor eine solche Alternative gestellt, konnte Frau 
Sand nicht anders, als zugunsten ihres Sohnes sich entscheiden. Mit anderen 
Worten: Chopin muBte zurucktreten. ZunSchst wollte die Dichterin es 
jedoch nicht zum AuBersten kommen lassen, griff vielmehr zu einem Halb- 
mittel, indem sie fruher als sonst, nSmlich gleich nach Ostern, von Paris 
nach Nohant iibersiedelte, wozu freilich auch die Rucksicht auf das zwischen 
Solange und Clesinger Vorgefallene das ihrige beitrug. 

III. 

Chopin, dem die zwischen Frau Sand und ihrem Sohne stattgehabte 
Unterredung und die hierbei durch diesen gestellte Bedingung ebenso 
fremd geblieben war, wie das Erlebnis der Solange, blieb einstweilen mit 
Rucksicht auf seine Schuler in Paris. Von hier aus unterhielt er, wie dies 

IX 10. 16 
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bis dahin immer der Fall gewesen, einen regen brieflichen Verkehr mit 
der Dichterin. In seiner Ahnungslosigkeit benutzte er fast jeden seiner 
Briefe dazu, die Freundin vor der Verheiratung ihrer Tochter mit Clesinger 
zu warnen und fiir Fernand sich voll Warme einzusetzen. Frau Sand, 
die eben daran war, die Angelegenheit mit den Angehorigen Fernands zu 
ordnen, vermied es natiirlich jetzt, in ihren Briefen auf die Ratschlage 
Chopin's zuriickzukommen, Als jedoch diese Angelegenheit geordnet war, 
stellte sie den Freund vor die vollendete Tatsache. Aber auch angesichts 
dieser horte Chopin in seinen Briefen an die Freundin nicht auf, ihr von 
der Verheiratung Solange's mit dem Bildhauer abzuraten, indem er ihr vor- 
hielt, er sehe keinen Grund zur Eile, und es immer wieder betonte, alle 
Welt sei auf Clesinger nicht gut zu sprechen und auch der Meinung, daD 
Solange einen anderen Mann brauche. Diese fortgesetzten „ Ratschlage" 
Chopin's begannen nun die Dichterin zu verstimmen, denn sie war der 
Ansicht, dafl er sich in ihre Familienangelegenheiten ganz unnotigerweise 
hineinmenge und daher auch kein Recht habe zu verlangen, daD man seinen 
Ansichten Rechnung trage. Um so weniger, als ihm alle Details unbekannt 
geblieben waren, wofiir Frau Sand eben Sorge getragen hatte, weil sie es 
fiir ihr gutes Recht hielt, dem Freunde dasjenige vorzuenthalten, was sie 
selbst dem eigenen Sohne verheimlichte. 

So standen die Dinge, als der Tondichter, von einem kurzen Aufent- 
halte bei Albrechts, den Eltern seines Patenkindes, in Ville d'Arcay zuriick- 
gekehrt, so schwer erkrankte, daD man um sein Leben besorgt war. Auf 
ausdriicklichen Wunsch Chopin's erhielt Frau Sand jedoch keine Nachricht 
von seiner Erkrankung. Erst als des Tondichters langjahriger Hausarzt, 
Dr. Molin, fiir sein Aufkommen geburgt hatte, teilte die Fiirstin Marzelle 
Czartoryska der Dichterin in einem Schreiben das Vorgefallene mit. Bald 
darauf schrieb auch Chopin selber, als er sich etwas wohler ftihlte, an sie, 
erwahnte jedoch bezeichnenderweise mit keinem Worte, daD er krank ge- 
wesen sei. Angesichts dessen blieb Frau Sand nichts anderes ubrig, als 
in ihrem Antwortschreiben so zu tun, als ob ihr nichts dariiber bekannt 
ware. Dagegen schrieb sie ihm ganz offen, daD Solange bestimmt den 
Bildhauer heirate, und daD die Hochzeit demnachst stattfinden werde. In 
der Voraussicht der Ungehaltenheit Chopin's dariiber, daD sie ihn vor diesen 
fait accompli gestellt, richtete Frau Sand gleichzeitig aber auch an Grzymala, 
den intimsten Freund des Tondichters, einen Brief, indem sie darauf rechnete, 
Grzymala werde Chopin iiber alles aufklaren, was sie selbst aus vielen 
Grunden nicht beruhren konnte und wollte. 

Dieser von Nohant am 13. Mai 1847 geschriebene Brief lautete in 
seinen Grundausfiihrungen wie folgt: 

^Dank, mein teurer Freund, fur Deine treuen Briefe. Bereits 24 Sranden vor 
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dem Briefe der edelmiitigen Furstin Czartoryska wurde ich, wenn auch in unbestimmter 
Weise, davon benachrichtigt, dafi er krank gewesen ist. Sage jenem Engel meinen 
Dank dafur. Was aber auch vorgefallen w§re, die Verhaltnisse, in denen ich mich 
befand, hatten es mir unmoglich gemacht, mich vom Flecke zu riihren. Schliefilich 
ist er fur diesmal gerettet worden, doch wie traurig ist fur mich die Zukunft von dieser 
Seite aus! Ich weifi noch nichts daruber, ob meine Tochter in zwei Wochen hier 
oder in Paris zum Traualtare geht . . . Auf jeden Fall werde ich aber gegen Ende 
dieses Monates nach Paris kommen, urn Chopin, sofern er imstande ist, eine Reise 
zu machen, hierherzubringen. 

Ich bin, mein Freund, mit der Heirat meiner Tochter so zufrieden wie nur 
moglich. Sie geht ganz in Liebe und Wonne auf, und Clesinger scheint dessen wiirdig 
zu sein, weil er sie leidenschaftlich liebt und ihr auch jene Existenz zu bieten in der 
Lage ist, von der sie traumt. Doch das ist schlieftlich alles eins, weil man in jedem 
Fall leidet, nachdem man einmal einen solchen Entschlufi gefafit hat. Ich stelle mir 
vor, dafi Chopin auch nicht wenig gelitten haben mufi, zumal da ihm die nSheren Urn- 
st&nde fremd geblieben sind und er daher nicht imstande war, etwas zu erraten, Freilich 
konnen seine Ratschlage in realen Lebensangelegenheiten unmoglich in Betracht ge- 
zogen werden. Hat er doch niemals die Tatsachen im wahren Lichte gesehen, noch 
auch von der menschlichen Natur sich in irgend welcher Hinsicht Rechenschaft ge- 
geben. Seine Seele ist ganz Poesie und Musik, und er kann daher nichts ertragen, 
was seiner Anschauungsweise widerspricht. Abgesehen davon, wiirde aber sein Ein- 
fluft auf meine Familienangelegenheiten fur mich den Verlust jeder Autoritat meinen 
Kindern gegenuber bedeuten. 

Sprich mit ihm daruber und trachte es ihm im allgemeinen beizubringen, dafi 
er es unterlassen solle, sich allzusehr mit den Angelegenheiten — meiner Kinder zu 
beschaftigen. Wenn ich ihm sage, dafi Clesinger (den er nicht leiden kann) unseres 
Vertrauens wurdig ist, so wird er ihn nur noch mehr hassen und sich dadurch am 
Ende noch die Feindschaft der Solange zuziehen. Dies alles ist iiberaus schwierig 
und heikel, und ich weifi nicht, in welcher Weise ich diese kranke Seele beruhigen 
und ihr Mut zusprechen soil, noch dazu da sie durch alle auf ihre Heilung abzielenden 
Bemuhungen in Aufregung gebracht wird. Das Obel, von dem dieses arme Geschopf 
sowohl physisch, wie moralisch zernagt wird, totet mich schon seit langem; und ich 
sehe, wie er sich von mir immer mehr entfernt, war jedoch niemals imstande, ihm 
etwas Gutes zu erweisen, weil das eifersuchtige Gefiihl, das er fur mich hegt, immer 
die Hauptursache seiner Trauer ist . . . 

Seit sieben Jahren lebe ich mit ihm wie eine Jungfrau. Wenn irgend 
ein Weib in der Welt ihm unbedingtes Vertrauen hStte einflofien sollen, so bin ich 
es, doch hat er das niemals begreifen wollen. Ich weifi es nur zu gut, dafi viele Leute 
mich beschuldigen: die einen, dafi ich ihn durch die Heftigkeit meiner sinnlichen 
Triebe zugrunde gerichtet, die anderen, dafi ich ihn durch meine Launenhaftigkeit 
zur Verzweiflung gebracht hatte. Ich vermute, dafi Du wohl weifit, wie viel an diesem 
Gerede Wahres ist. Was nun ihn betrifft, so beklagt er sich mir gegenuber, ich hatte 
ihn durch die Verweigerung meiner Liebkosungen zugrunde gerichtet, wahrend ich 
die absolute Gewifiheit habe, dafi ich ihn unzweifelhaft getotet haben wiirde, wenn 
ich anders vorgegangen ware. 

Sieh, welcher Art meine Lage in diesem ungluckseligen Freundschaftsverhaltnis 
ist, in dem ich mich nach jeder Hinsicht zu seiner Sklavin gemacht habe ... Ich 
bin beim Martyrertum angelangt! Jedoch der Himmel ist mir gegenuber unerbittlich, 
genau so, als wenn ich fur irgend welche grofie Verbrechen bufien sollte. Denn trotz 
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aller meiner Anstrengungen und Aufopferungen wird derjenige, fur den ich absolut reine, 
mutterliche Liebe empflnde, das Opfer der tollen AnhSnglichkeit, die er fur mich zu 
hegen nicht aufhort . . ." 

In welcher Weise Grzymala sicb dieser schwierigen Mission entledigt 
hat, ist nicht naher bekannt. Sicher dagegen ist, daO Chopin sich durch 
eine derartige Erklarung seiner Freundin sehr getroffen fiihlte. Er konnte 
es ihr nicht verzeihen, daQ sie seinem wohlgemeinten Rate nicht folgen 
wollte, sondern ihre Tochter, trotz seiner Warnungen, zu diesem verh&ng- 
nisvollen Ehebundnisse mit einem Menschen dntagte, dem alle Eigenschaften 
dazu fehlten, Solange glucklich zu machen. Allem Anscheine nach 
warnte Chopin vor dieser Heirat nur deshalb so eindringlich, weil er 
kompromittierende Nachrichten fiber Clesinger besaB, von denen er 
vermutete, daB sie der Dichterin unbekannt seien. DaO ihm selber eine 
Tatsache aus dem Leben des Bildhauers fremd geblieben sei, die Frau 
Sand nur zu gut kannte, ahnte er eben nicht: die Verfuhrung der Solange, 
durch die eine Umkehr unmoglich geworden war. Infolge dieser Unkenntnis 
baute nun aber Chopin seine Ansichten auf ganz falschen Voraussetzungen 
auf und war daher auch nicht imstande, das Vorgehen der Freundin zu be.- 
greifen, woraus sich denn MiBverstandnisse ergaben, die in ihren Folgen 
sich als verhfingnisvoll erweisen sollten. Wer weiB, ob Frau Sand nicht 
besser daran getan hatte, wenn sie Chopin das zwischen Solange und 
Clesinger Vorgefallene nicht verheimlicht hatte. Denn mit diesem 
Argument wurde sie ihn ganz gewiQ entwaffnet haben . . . 

Inzwischen wurden die Vorbereitungen zu Solange's Hochzeit ge- 
troffen. Auch Baron Dudevant, der Gatte der Dichterin, war nach Nohant 
gekommen, um dem Trauakte beizuwohnen. Gelegentlich der Aufnahme 
der Ehevertrage erfuhr Clesinger, daB er als Heiratsgut das „Hotel de 
Narbonne 1 * in Paris erhalte, das jahrlich gegen 6000 Franks embrachte. 
Frau Sand hingegen muBte sich bei dieser Gelegenheit damit vertraut 
machen, daQ ihr Schwiegersohn 24000 Franks Schulden hatte, was ubrigens 
— wie es sich nachtraglich herausstellte — nicht der Wahrheit entsprach, 
weil seine Schuldenlast eine bedeutend hohere war. 

Gleich nach der Trauung setzte Frau Sand den Freund von der voll- 
zogenen Tatsache in Kenntnis, wobei sie ihm — wie sie dies bereits in 
dem Briefe an Grzymala angedeutet hatte — ankundigte, daB sie nach 
Paris komme, um mit ihm zusammen nach Nohant zuruckzukehren. Der 
durch die Heiratsangelegenheit der Solange erbitterte und beleiJigte Ton- 
dichier beschl<»B jedoch, ein ZusammentrefFen mit der Freundin um jeden 
Preis zu vermeiden, und begab sich daher zu Albrechts nach Ville d'Arcay. 
DaB er die Dichterin hiervon verstandigte, darf als sicher angenommen 
wer den, weil Frau Sand ihre Absicht, nach Paris zu kommen, aufgab. 
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Solange fuhr inzwischen mit ihrem Gatten each Besangon, urn dort 

dessen Eltern kennen zu lernen, und kehrte nach verschiedenen widrigen 

Erlebnissen mit den ihn verfolgenden GIMubigern Clesinger's nach Nohant 

zuriick. Hier gestaltete sich das Verhaltnis der Dichterin zu ihrer Tochter 

und dem Schwiegersohne gleich zu Beginn zu einem iiberaus unerquick- 

lichen. Nunmehr, da sie nach Kenntnis der wirklichen, Solange's Mitgift 

weit ubersteigenden Schuldenlast Clesinger's merkte, daO die Befurchtungen 

Chopin's hinsichtlich der Person des Bildhauers sich nicht nur als be- 

grundet erwiesen, sondern daO diese Befurchtungen weit ubertroffen wurden, 

und da sie zum UberfluB in diesem Galanthomme, den sie ihren Bekannten 

in uberschwenglicher Weise geschildert hatte, einen ganz ungebildeten, ja, 

geradezu ungeschlachten Menschen erkannte, begann sie an ihm und an 

Solange ihren Zorn auszulassen und ihnen Nohant zur Holle zu machen. 

Kein Wunder nun, dafi es angesichts solcher mit jedem Tage sich mehr 

zuspitzender Verhaltnisse nicht viel dazu bedurfte, um eine Katastrophe 

herbeizufuhren. Dies geschah denn auch durch Clesinger, der, um das 

Mafl voll werden zu lassen, noch mit Augustine und Lambert, dem Freunde 

der Dichterin, Handel anfing. Es ist aber auch nicht ausgeschlossen, dafi 

die Letztgenannten in diesem Falle der provozierende Teil gewesen sind. 

Welcher Art das Verhaltnis Augustines zu Solange gewesen, haben 

wir gesehen. Lambert, als Vertrauter Augustines, stand natiirlich auf 

ihrer Seite und demgemafi auf Kriegsfufi mit Solange und Clesinger. Es 

kam so weit, dafi man nicht mehr mit einander sprach und sich gegen 

einander impertinent benahm. Eines Tages nun trafen Clesinger und seine 

Gattin auf der Treppe mit Lambert zusammen, der es nicht fur notig fand, 

Solange zu grufien. Clesinger stellte ihn deswegen zur Rede. Lambert 

verweigerte aber trotzdem den GruB, worauf ihm der Bildhauer eine Ohr- 

feige versetzte. Ein Zufall wollte es, dafi Frau Sand, die eben die Stiege 

betreten hatte, Zeugin dieses Vorfalles war. Ohne sich nun viel zu be- 

sinnen, ohrfeigte die Dichterin ihren Schwiegersohn. 

Diese beiden Ohrfeigen entschieden iiber die Situation. Am selben 
Tage verbot Frau Sand ihrem Schwiegersohne das Haus, und Solange 
erklarte ihrer Mutter, dafi sie nie mehr Nohant betreten werde. Da sie 
aber leidend war, verlangte sie fur die Fahrt nach Paris den Wagen 
Chopin's, der ihr jedoch von Frau Sand verweigert wurde. 

In La Ch&tre angelangt, richtete nun Solange an den Tondichter 
einen Brief, in dem sie ihn um seinen Wagen bat. 

Dieser Brief war, sofern es sich um das Verhaltnis Chopin's zu 
Frau Sand handelte, von aufierordentlicher Tragweite. In seinem Antwort- 
schreiben muflte namlich der Tondichter seine Haltung in diesem Kon- 
flikte zwischen Mutter und Tochter bestimmt prazisieren. Er 



, ,„, ^ . .1 - Original from 






UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Sa 



246 

DIE MUSIK IX. 10. 




hatte die Wahl zwischen der Liebe der Dichterin und der Freundschaft 
ihrer Tochter. Chopin entschied sich fur die letztere, indem er an 
Frau Sand schrieb, sie moge seinen Wagen der kranken Solange nach La 
Chatre schicken. Gleichzeitig richtete er an diese das folgende Billet: 

„Die Nachricht von Ihrem Unwohlsein hat mich schmerzlich beruhrt. Ich beeile 
mich, Ihnen meinen Wagen zur Verfugung zu stellen. Ich habe an Ihre Mutter in 
dieser Hinsicht geschrieben. Geben Sie auf sich acht. 

Ihr alter Freund 

Mittwoch. Ch. a 

Frau Sand erfiillte sogleich den Wunsch Chopin's, fiihlte sich jedoch 
durch seinen Brief getroffen. Sie konnte es ihm nicht verzeihen, daB er 
die Partei ihrer Tochter ergriff. Da sie ihr seinen Wagen verweigert hatte, 
durfte er nicht dem entgegen handeln. Tat sie es auch vor allem des- 
halb, weil sie nicht wollte, daB auch Clesinger den Wagen benutze, so 
hatte Chopin, ohne erst nach den Griinden zu fragen, die fur sie maB- 
gebend gewesen, ihre Verweigerung respektieren sollen. War ihm daran 
gelegen, daB die leidende Solange nicht in einer Postchaise fahre, so konnte 
er ihr von Paris aus den ersten besten Wagen nach La Chatre senden, womit 
er ihr einen Freundschaftsdienst erwiesen hatte, ohne dadurch der mutterlichen 
Autoritat der Freundin nahezutreten. Durch sein Vorgehen wurde aber das 
Ansehen der Mutter bei der Tochter und dem Schwiegersohn erschiittert. 

In diesem Sinne schrieb die Dichterin auch einen ausfuhrlichen Brief 
an Chopin, und da sie wuBte, daB Clesingers, denen sie ihr Haus verboten 
hatte, nach Paris gingen, so verlangte sie von dem Freunde, daB er sich 
ihnen gegeniiber gleich ihr verhalte. Sollte er jedoch gegen ihren 
entschiedenen Wunsch handeln, so werde sie daraus die Konsequenzen 
Ziehen. Gleichzeitig machte sie ihn mit den Vorgangen bekannt, die zu 
ihrem Konflikte mit Clesinger gefuhrt hatten und bezeichnete hierbei die 
Tochter als die Hauptschuldige, weil diese den Gatten aufgehetzt babe. 
Zum Schlusse stellte Frau Sand die kategorische Bedingung, Chopin 
diirfe wahrend seines Aufenthaltes in Nohant, wo sie ihn 
erwartete, sich bei ihr keinesfalls fur Solange einsetzen. 

Diesen Brief erhielt Chopin, wahrend er Franchomme bei sich zu 
Besuch hatte. Nachdem er das Schreiben gelesen, teilte er dessen Inhalt 
dem Freunde mit und meinte: „Sie besaB nur mich allein, und ich sollte 
ihnen nun meine Tiire verschlieBen? Nein, das werde ich nicht tun!" 

In diesem Sinne antwortete er auch der Dichterin und erklarte ihr, 
daB sie es zu der Heirat, vor der er gewarnt hatte, nicht hatte kommen 
lassen sollen, nunmehr aber, da sie bereits erfolgt, die Pflicht habe, 
die materiellen Verhaltnisse des jungen Paares zu ordnen, anstatt, wie sie 
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es getan, thm die Tiire zu weisen. Dies sei seine Ansicht, ungeachtet 
der Antipathie, die er gegen Clesinger hege. 

Leider machte dieser Brief Chopin's auf Frau Sand den schlechtesten 
Eindruck. Sie ersah daraus nur, daB der Freund die Partei ihres Schwieger- 
sohnes ergriffen habe, und liefl ihm daher keine Antwort zukommen. 
Und da er gleichfalls nicht mehr schrieb, so fand ihre Kor- 
respondenz auf diese Weise ein Ende. 

Die nachste Folge davon war, daft Chopin fiir den Sommer nicht nach 
Nohant ging, sondern in Paris blieb, was fur seine Gesundheit natiirlich 
einen groCen Nachteil bedeutete, um so mehr, als er kurz vorher eine 
schwere Krankheit iiberstanden hatte. Es unterliegt nun auch keinem 
Zweifel, daB diese in Paris verbrachten Sommermonate des Jahres 1847 
die Entwickelung des Leidens, an dem Chopin seit Jahren laborierte, be- 
schleunigt haben, wozu allerdings auch der aufreibende innere Kampf, den 
der Konflikt mit der Dichterin zur Folge hatte, ein iibriges beigetragen hat. 

Indessen kamen Clesingers nach Paris und wurden von Chopin iiber- 
aus herzlich aufgenommen, der jetzt nicht nur ihre moralische, sondern 
auch ihre materielle Hauptstiitze bedeutete. In der Folge erfuhr auch das 
Verhaltnis des Tondichters zu dem Bildhauer eine Veranderung: die friihere 
Abneigung wich einer aufrichtigen Sympathie, was gewiC nicht ohne Hin- 
zutun der Solange geschehen war. 

Wie stand es nun um Frau Sand? Dariiber informieren uns am besten 
zwei Briefe, die von ihr um diese Zeit geschrieben wurden, und von denen 
der eine an Josef Mazzini, der andere an ihren Freund Poncy gerichtet war. 

„Dieses Jahr," so lautet die betreffende Stelle in dem Schreiben an den beruhmten 
Revolution^ „das wohl das an Erschiitterungen reichste und in vieler 
Hinsicht auch schmerzlichste meines Lebens ist, wird mir wenigstens 
den einen Trost bringen, daft ich Sie sehen und kennen lernen werde. Fast wage 
ich nicht daran zu glauben, weil das Unheil mien bisher so unausgesetzt verfolgt hat." 

Noch deutlicher aber tritt uns der damalige Seelenzustand der Dichterin 
in dem Briefe an Poncy entgegen, in dem sie iiber ihr Los wie folgt klagt: 

„Ich war bisher nicht aberglaubisch, und wenn ich es jetzt geworden bin, so 
geschah dies dank den Schicksalsschiagen, die mien seit zwei Jahren verfolgen. Alle 
moglichen Krlnkungen kamen iiber mich in einer fatalen Reihenfolge. Meine lautersten 
Absichten erwiesen sich in ihren Folgen verhangnisvoll sowohl fiir mich selbst, als 
fur diejenigen, die ich liebe. Meine besten Taten wurden von Menschen verdammt 
und vom Himmel bestraft, als wenn es Verbrechen gewesen waren. Und glaubst Du, 
daft ich schon am Ende bin? Keineswegs. Alles, was ich Dir bisher erzihlt habe, 
ist noch gar nichts, und seit meinem letzten Briefe habe ich alles, was der Lebens- 
kelch an Verzweiflungsvollem birgt, bis zur Neige geleert. Und alles ist so bitter 
und unerhort, daft ich schlechterdings nicht imstande bin, dariiber zu sprechen, noch 
weniger dariiber zu schreiben . . . Ich hatte gehofft, wenigstens an der Schwelle des 
Alters, die tch betrete, Belohnung fiir die grofte Aufopferung, fiir alle Muh* und Plage, 
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fur ein ganzes Leben vol! Hingebung und Entsagung zu empfangen. Icb batte niemals 
etwas anderes, als das Gluck derjenigen gewiinscbt, die Gegenstand meiner AnhSng- 
lichkeit geworden. Man hat mir mit Undank vergolten . . ." 

Am Schlusse dieses Briefes findet sich auch eine Erwahnuog 
Chopin's, die fur die Psychologie jenes Augenblickes bezeichnend ist. 
B Chopin ist in Paris," so lautet die betreffende Stelle, sein Gesundheits- 
zustand erlaubt es ihm nicht, eine Reise zu machen, doch fuhlt er sich 
im ganzen wohler.* Diese Worte beweisen, daD Frau Sand entweder noch 
nicht daran glaubte, daO es zwischen ihr und Chopin zum Bruche ge- 
kommen sei, oder aber daO sie, hiervon uberzeugt, selbst einen so nahen 
Freund wie Poncy nicht zum Mitwisser haben wollte. 

DaO jedoch dieser Zustand der Niedergeschlagenheit und Gebrochenheit 
bei der Dichterin kein vorubergehender gewesen, sondern eine Reihe von 
Monaten angehalten hat, beweist ein Schreiben, das sie von Nohant aus 
gegen Ende des Jahres 1847 an Poncy und dessen Gattin richtete, und 
in dem sie nachdriicklich betonte, daC sie von den schmerzlichen Ereignissen 
des Sommers sich noch keineswegs erholt habe. Wohl das beredtste 
Zeugnis dafur, daD der Bruch mit Chopin das schmerzlichste Ereignis im 
Leben George Sand's bedeutet hat, und zwar ein weit schmerzlicheres 
als jener mit Musset, bilden jedoch die betreffenden Abschnitte in ihrer 
„Histoire de ma vie". Dort kommt die Dichterin auch auf jene Einflusse 
zu sprechen, durch die der Bruch mit Chopin zu einem endgultigen ge- 
worden war. „Schlechte Herzen", schreibt sie, „haben uns getrennt. 
Wohl fehlte es auch nicht an guten, diese gingen jedoch ungeschickt zu 
Werke, die unbestandigen aber zogen es vor, sich in diese heikle An- 
gelegenheit nicht zu mengen." 

Unter diesen „guten Herzen" verstand die Dichterin vor allem ihre 
Freundin Frau Marliani, die Schulerin Chopin's, Frl. de Rosieres, den 
Maler Delacroix, Chopin's Schiiler Gutmann, Stephan Arago und Alkan, 
die, wenn man so sagen darf, die Koterie der Frau Sand gebildet haben; 
unter den „schlechten tt hingegen: jene polnischen Freunde des Tondichters, 
die ihr diesen vornehmlich deshalb abwendig zu machen bestrebt waren, 
weil ihnen, als Zugehorigen der Partei des Fursten Czartoryski, die 
demokratisch-republikanischen Gesinnungen der Frau Sand ein Dorn im 
Auge waren. Dieser Unterschied in den politischen, gesellschaftlichen 
und religiosen Oberzeugungen hat, so paradox dies auch klingen mag, bei 
dem Bruche Chopin's mit George Sand eine geradezu ausschlag- 
gebende Rolle gespielt. Denn alle Bemuhungen der Dichterin und 
der ihr ergebenen „guten Herzen", die um die Zeit von Juli 1847 bis 
Marz 1848 noch nicht endgiiltig gelosten Beziehungen zu Chopin wieder 
anzuknupfen, wurden dfcrch den EinfluO, den die gegen Frau Sand 
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voreingenommenen Landsleute des Tondichters auf diesen aus- 
ubten, zunichte gemacht. Dies gelang ihnen um so leichter, als 
Chopin infolge der dem Bruche vorangegangenen Aufregungen seelisch 
uberaus deprimiert war. Vor allem wurde ihm eingeredet, daO Frau Sand 
sein Vampyr, sein schlimmer Genius gewesen sei, daB sie, durch sein 
Leiden gelangweilt und der bei ihm seit Jahren gespielten Rolle einer 
garde-malade satt geworden, sich seiner um jeden Preis entledigen wollte, 
was sie, als alle hierzu angewandten Mittel sich als vergeblich erwiesen, 
durch den Roman „Lukrezia Floriani" zu erreichen hoffte, dessen Held 
— ein boshaft karikiertes Portrat Chopin's — ihm zu verstehen geben 
sollte, daD er seiner Freundin eine Last geworden sei. Und Chopin 
begann mit der Zeit alles zu glauben, was ihm fiber sein Verhaltnis 
zu der Freundin erzahlt wurde, ja, er war schlieClich von dem Glauben, 
daB er der Furst Karl in „Lukrezia Floriani" sei, so sehr durchdrungen, 
daQ er in der Folge Frau Sand nicht anders als »Lukrezia" nannte. 
Neben seinen Landsleuten trugen aber der in Paris gebliebene Clesinger 
personlich und Solange, die zuerst in Guillry bei ihrem Vater, sodann in 
Besangon bei den Eltern ihres Mannes weilte, brieflich nicht wenig dazu 
bei, daB sich der Tondichter seiner Freundin immer mehr entfremdete. 

War nun aber bei Chopin eine ganzliche Entfremdung wirklich ein- 
getreten? Hat er sich in seinem tiefsten Innern niemals nach der Dichterin 
gesehnt? Es genugt, einige von den Briefen des Tondichters an seine An- 
gehorigen zu lesen, um die Uberzeugung zu gewinnen, dafi dies keineswegs 
der Fall gewesen. Nicht nur beschaftigt sich Chopin dort unausgesetzt 
mit der Freundin, sondern er lafit auch deutlich genug durchblicken, daB 
sie ihm fehle, daB er sich verlassen fiihle und unter der Einsamkeit seines 
Junggesellendaseins unsaglich leide. Diese Einsamkeit war fiir ihn um so 
qualvoller, als die von Natur praktische Dichterin fur seine Alltagsange- 
legenheiten ausgezeichnet Sorge zu tragen verstand, die ihn nun, da er 
sich selber mit ihnen zu beschaftigen genotigt war, in Aufregung versetzten, 
ja zur Verzweiflung brachten, weil er in seiner angeborenen Unbeholfen- 
heit diesen Dingen gegeniiber sich keinen Rat zu schaffen wuBte. Kein 
Wunder daher, daB in ihm, neben der Sehnsucht nach der Freundin, mit 
jedem Tage auch der Groll gegen sie wuchs, der jedoch — wie dies aus 
den Briefen Chopin's an die Seinigen zu ersehen ist — bezeichnenderweise 
nichts von dem n d6pit amoureux* an sich hatte. 

Um so unerklarlicher erscheint nun aber angesichts dieser Tatsache 
das Verhalten des Tondichters, als sich eine Gelegenheit dargeboten hatte, 
die Beziehungen zu der Freundin wieder anzukniipfen, woruber wir in 
dem hier zum erstenmal publizierten Briefe Chopin's an die in der 
Zwischenzeit Mutter gewordene Solange nahere Aufklarung erhalten : 
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Paris, 5. Marz [1848], Sonntag. 

Ich begab mich gestern zu Frau Marliani 1 ), und als ich von ihr ging, traf ich 
in der Vorzimmerture mit Ihrer Mutter zusammen, die mit Lambert eintrat. Ich sagte 
Ihrer Frau Mutter „Guten Morgen", und mein zweites Wort war, ob es schon lange 
her sei, daft sie von Ihnen einen Brief erhalten habe. „Vor einer Woche" — gab 
sie mir zur Antwort. n Haben Sie nicht gestern, vorgestern ein Schreiben bekommen?" 
„Nein. a „So teile ich Ihnen denn mit, daft Sie Groftmutter geworden sind: Solange 
hat ein Tdchterchen bekommen, und es freut mich, daft ich als Erster Ihnen diese 
Nachricht tiberbringe." Hierauf griiftte ich und ging die Treppe hinunter. Combes, 
der Abessinier (der aus Marokko gerade in die Revolution hineingeschneit ist) begleitete 
mich. Da ich jedoch Ihrer Frau Mutter mitzuteilen vergessen hatte, daft Sie sich 
wohl befinden — eine fur eine Mutter besonders wichtige Sache (was Sie jetzt 
wohl leicht verstehen werden, w Mama Solange") — so bat ich, weil ich selbst mich 
hinaufzuschleppen nicht imstande war, Combes, er moge hinaufgehen und Ihrer Frau 
Mutter sagen, daft Sie sich wohl befinden und das Kind ebenfalls. Ich wartete unten 
auf den Abessinier. Als dann Ihre Mutter zusammen mit ihm herunterkam, fragte 
sie mich mit groftem Interesse nach Ihrem Befinden. Ich erwiderte ihr, daft Sie 
selbst mir einen Tag nach der Geburt Ihres Kindes zwei Worte mit Bleistift ge- 
schrieben, daft Sie viel gelitten haben, daft jedoch der Anblick Ihres Tdchterchens 
Sie alles habe vergessen lassen. Sie fragte mich, ob Ihr Mann neben Ihnen gewesen 
sei. Ich sagte, daft die Adresse Ihres Briefes mir von seiner Hand geschrieben zu 
sein scheine. Hierauf fragte sie mich, wie es mir gehe. Ich entgegnete: w Ich be- 
finde mich wohl" und lieft mir im nachsten Augenblicke vom Portier 
das Tor offnen. Dann griiftte ich und begab mich in Begleitung des 
Abessiniers zu Fuft nach dem Square d'OrlSans. Ihre Frau Mutter weilt hier 
seit einigen Tagen in Angelegenheiten, von denen Boccage 2 ) dem Herrn Grzymala 5 ) 
Mitteilung gemacht hat. Sie wohnt bei Maurice, rue CondS 8 neben dem Palais 
Luxembourg. Sie speist bei Pinson (das Restaurant, in dem wir einmal mit Dela- 
touche zusammen waren). Dort ist es auch, wo sie empfSngt, dort hat sie gestern 
Combes zu sich geladen und hierbei erwahnt, daft sie bald nach Nohant abreise. Ich 
vermute, dafi ein Brief von Ihnen sie in Nohant erwartet 4 ). Ihre Gesundheit schien 
mir gut zu sein. Ich bin uberzeugt, daft sie der Triumph der republikanischen Idee 
glucklich macht, und daft die ihr von mir gestern ubermittelte Nachricht ihr Gluck 
noch vergroftert hat. Geben Sie gut auf sich, auf Euch alle drei acht! 

Ihr ergebener Ch. 

Die Ruhe halt an. Malefitte ist nicht mehr in Versailles. Sein Regiment hat 
bloft drei Tage gedauert. 

Es war dies das letzte Zusammentreffen Chopin's mit George Sand. 
In ihrer „Histoire de ma vie" hat die Dichterin uber diesen entscheidenden 
Wendepunkt ihres Lebens wie folgt geschrieben: 

Ich sah ihn fur einen Augenblick im Marz des Jahres 1848. Ich druckte seine 
zitternde, eiskalte Hand. Ich wollte mit ihm sprechen — er aber entfernte sich. Nun 
ist an mir die Reihe, daniber zu klagen, daft er mich zu lieben aufgehort. Ich habe 
ihm diese Unannehmlichkeit erspart, indem ich alles der Vorsehung und der Zukunft 
uberlieft. Ich sollte ihn nicht mehr sehen. . . . 

') Freundin der Dichterin. -) Hervorragender franzosischer Schauspieler. 

*) Chopin's intimster Freund. 

') Vgl. hierzu das Antwortschreiben der Solange unter den in einem spfcteren 
Hefte der „Musik" zu verorTentlichenden „Briefen von und an Chopin". 
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Jls erne Erginzung zu den hochinteressanten Ausftihrungen 
Ferdinand HSsicks fiber den Bruch des Tondicbters ntit George 
Sand* zuglelch aber auch zu dem aus den Briefen der Solange 
an Chopin bekannt Gewordenen, stellen sich diese bier zum 
eratenmal ver&ffentlicbten Briefe dan Sie wurden nebst einer ganzen 
Rethe anderer, bisber unbekannt gebliebener Briefe Chopin's von Hfisick 
im Mai des vergangenen Jahrea durcb einen glucklichen Zufall in Paris 
entdeckt In ibnen tritt vor altem die innige Zuneigung des Tondicbters 
fur die Tocbter seiner Freundin zutage, sie verraten aber auch zwlachen 
den Zeiien, da& seine Gefuble fur die Dichterin urn jene Zeit noch kelnes- 
wqgs erloschen waren* Von ganz besonderer Wirkung Jst namentlich der 
im Todesjahre Chopin's gpechriebene Brief, aus dem ein Galgenhumor 
apricht, der mitunter an jenen des k Matratzengruft* -Heine gemahnt* 



30. December 1847 

ich danke Ibnen aufnchrig dafur, tUB Sie meioer gedenken. Ich braucbc I ho en 
wehl nicbt erst z u sage a, wie vie) Gluck ich I tin en zu dem beglnnenden neuen J Ah re 
wunsche. Den Brier an Ibiea Gotten babe Ich ihm sogleicb hfngetragen und von 
ibm erfahren, daft er morgen Sie zu besuchen flbrt. Er arbeitet viel an selnen 
Skulpturen fur die Ausstellung, was ihn verhiodert hat, Paris fruher zu vertaasen. 
Mr. de Larac hat den Mietzins fur die Wohnuvg vom Hauae No, 3, sowU auch fur 
die Wohnung lores Bmders Maurice erhalteo, was toich an die gute Idee meines 
Landsmannes glauhen HBt, sofero von einem Landamanne uberhaupt die Rede sein 
kann. £s handelt sich nur darum, dad alie zufrieden sipd, ich babe die Ober- 
zeugung, dad sich uberhaupt alJea oacb und nach ordnen wird, daft Sfe binnen kurzem, 
anstatt wie bisber neun, 1 ) neunzig Zeiltn erbalten werden und datt das Gi$cfc der 



*} Durcfa die verzweifelte ftnanzielle Lage, in die sie infolge der Schulden ibres 
Marines geraten war, aah sich Solaoge genotlgt, zu ihrer Mutter nach Nohant zu fahren, 
urn sie um eine Unteratutzung zu bitten. Nach diesem Beauche, den aie dem Ton- 
dJchter fa einem Briefe schilderte, erbiett ate von threr Mutter ein Schreiben, das 
aus aeun Zeiien bestand. 
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GrofJmutter das Gluck der jungen Mutter sein wird. Ihr werdet Beide den kleinen 
Engel, der zur Welt kommen soil, vergottern und dadurcb Eure Herzen wieder in 
den normalen Zustand bringen. So stellt sich das Programm fur 1848 dar. 

Es wird ein neuer Roman u. d. T. „Francois le Champi a angekundigt, der in 
diesen Tagen in den „D6bats" zu erscheinen beginnt. Hetzel kundigt in kleinen 
Zeitungen nicht ganz glaubwurdig eine Art von Memoiren an. Madame Marliani hat 
daruber genaue Nachrichten und sagte mir, dafi das Buch von Literatur und Kunst 
handeln wird. Ein gewisser Kapitalist (Herr Latouche, wie ich glaube) wird Hetzel 
das Geld zur Verfugung stellen, der also nur Verleger sein wird. 

Ich habe Frl. de Rosieres verschiedene Artigkeiten von Ihnen ubermittelt, sie 
wird Ihnen schreiben, sofern sie es nicht bereits getan hat. Ich huste, und bin ganz 
mit meinen Unterrichtsstunden beschSftigt. Es ist kalt, ich gehe daher sehr wenig 
aus, weil es fur mich zu kalt ist. Schonen Sie sich, und kommet Beide so schnell 
als moglich in guter Gesundheit nach Paris. 

Der Neujahrstag ist ziemlich gerSuschvoll. Die Nationalgarde hat ihre gewohn- 
liche Serenade am Square zur Ausfuhrung gebracht. Ich habe fur mein Pathenkind 
im Hotel Lambert verschiedene Kleinigkeiten gekauft. Der Wohltatigkeitsbazar hat 
bis gestern gegen 20000 Frcs. eingebracht. Viele schone Sachen waren dort zu sehen. 
Ihr Gatte hat ein kleines Aquarell geschickt, das sehr willkommen war. Delacroix 
sandte einen kleinen Christus, der sehr bewundert wird. Gudin, Lehmann u. A. gaben 
auch ihre Zeichnungen. 

Ich beginne nichts mehr zu sehen, denn es schneit, es ist ganz dunkel ge- 
worden . . . 

Frau Adelaide 1 ) ist gestorben, man wird fur zwei Monate grofie Trauer anlegen 

Ich ersticke . . . und wunsche Ihnen so viel Gluck, als nur moglich. 

Ihr ergebener 

Ch. 



London,*) Mittwoch, 22. November 1848 

Sie verdSchtigen mich ungerechterweise. Es gab keinen Tag, an dem ich nicht 
versucht hatte, Ihnen zu schreiben. Ich hatte sogar, noch ehe mir Ihr Brief zu- 
gekommen war, den ich soeben erhalte, die Absicht, mich zu erkundigen, ob Ihr 
Mann hier keine Arbeit finden konnte. Und ich habe mich nunmehr bei Leuten er- 
kundigt, die London und seine Kunst kennen. Hier das Resultat. 

Die tonangebende Welt (mit Ausnahme der Beamten und Advokaten) bleibt 
wahrend des Winters nicht in der Stadt. Diese Welt, die Ihrem Manne nutzlich 



*) Mutter Louis Philipps. 

2 ) Nach dem Bruch mit George Sand hatte Chopin, nicht so sehr wegen der 
in Paris herrschenden Unruhen, als vielmehr, urn einem eventuellen Zusammentreffen 
mit der Dichterin vorzubeugen, seinen langgehegten Wunsch, die Themsestadt kennen 
zu lernen, zur Ausfuhrung gebracht. Dieser Aufenthalt in London war sein Ver- 
hSngnis. Denn das dortige Klima trug zu der rapiden Verschlimmerung seines Leidens 
bei, von dem er schon ein Jahr darauf durch den Tod erlost wurde. Vgl. „Die Musik* 
VIII. Jahrg. Heft 1 (I. Chopin-Heft). 
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sein kann, weilt hier bloC in den Monaten Mirz oder April. Deshalb ist hier vor 
Beginn der kunftigen Saison fur itan von einer Arbeit keine Rede. Es ist keines- 
wegs ausgeschlossen, daB Ihr Mann, mit gewissen guten Empfehlungen versehen, 
nach einem einmonatigen Aufenthalte, der nicht sebr kostspielig wire, die sicb ihm 
hier eroffnenden Aussichten zu erkennen imstande sein wird. Ich kenne hier einige 
einflufireiche Personlichkeiten, die mir zugesagt haben, ihm an die Hand zu gehen, 
die aber gegenw&rtig nicht in der Lage sind, fur inn etwas zu tun. 

Was Ihre gegenwSrtigen Erlebnisse in Paris betrifPt, 1 ) so ist es moglich, daB 
Ihre Mutter fur Sie in der besten Absicht wirkt, momentan jedocta kein Geld hat, und 
daB sie Ihnen die vorher in der Voraussicht der gegenwSrtigen Verhaitnisse erstandenen 
Mobilien aufbewahren und, wenn das Haus einmal verkauft ist, Eure Verhaitnisse auf 
eine ganz neue Basis stellen wird. Sie ist doch Ihre Mutter, und sie kennt ihre 
Pflichten gegen Sie. Sie kann sich, nicht aber Sie vergessen. Morgen kehre ich nach 
Paris zuruck; ich kann mich kaum schleppen und bin schwScher, als Sie mich je gesehen 
haben. Die hiesigen Arzte jagen mich hinaus. Ich werde von Neuralgic geplagt, kann 
weder atmen, noch schlafen, und verlasse seit dem 1. November nicht das Zimmer. 
(Mit Ausnahme des 16ten, um abends eine Stunde in dem Konzerte fur die Polen zu 
spielen.) Seither bin ich wieder ganz entkrSftet, es ist mir unmoglich hier zu atmen; 
das ist ein Klima, wie es fur einen Menschen gleich mir nicht schlimmer gedacht 
werden kann. Jedoch, nur wShrend der paar Wintermonate. Um 2 Uhr nachmittags 
mufi schon Licht gemacht werden. Ich verspreche jedoch — fur die n&chste Saison 
hierher zuruckzukommenl! 

Sir J. Clark, der Leibarzt der Kdnigin, kam uniangst, um nach mir zu sehen 
und gab mir seinen Segen. So werde ich denn, in der Erwartung einer Besserung, 
am Square d'OrI6ans zu stohnen beginnen. Ich rate Ihnen ganz ernst, zufrieden zu 
sein, daB Sie fur Ihre Lungen das schone Wetter von Guillry, und Ihren Mann neben 
sich haben. Alles ubrige wird sich andern, und hoffentlich kommen fur Euch bald 
bessere Tage. 

Was RuBland betrifft, so haben sehr einflufireiche Personlichkeiten, von denen 
ich Empfehlungsbriefe fur Ihren Mann nach Petersburg erhielt, mir versichert, daB es 
jetzt fur einen Franzosen sehr schwer sei, ohne machtige Protektion durchzudringen. 
Daher sollen Sie auch Frau Obreskoff nichts nachtragen. Und wenn England Ihrem 
Manne Arbeit geben kann, so glaube ich, daB er dort mehr Geld und Vergnugen 
finden wird. Er wird nicht mit dem Klima zu kampfen haben, denn er hat Lungen, 
und wenn er sich in London etabliert, so wird er im Winter manche Arbeiten fur die 
Saison vorbereiten konnen. Ein wenig Geduld! Es ist ja nicht ausgeschlossen, daB 
die Erlaubnis fur St. Petersburg anlangen wird. In London ist's naturlich jetzt nichts 
fur die Kunstler. Es ist tote Saison. Alles, was frei ist, lebt drauBen. Was zuruck- 
bleibt, hat wenig Initiative fur den Erfolg eines Talents. So schon aber auch die 
Skulpturen Ihres Mannes sein mSgen, so brauchen sie dennoch uberaus starkes Lob, 
um zum ersten Mai schon gefunden zu werden. Nachher wird man sagen, daB es 
Werke von Clesinger sind, und die ganze Welt wird ihn bewundern. In erster Reihe 



*) Clesingers Giaubiger hatten eine Auktion des der Solange gehorigen „Hotel 
de Narbonne" bewirkt, bei der Frau Sand, um die Weiterfiihrung des Hotels zu er- 
moglichen, das Mobiliar gekauft hatte. Sie hat, wie Chopin richtig voraussah, spater- 
hin auch Clesinger rangiert, wodurch es zwischen ihr und Clesinger sowie der 
Solange zu einer Versohnung kam. 
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mussen jedoch die grands dues und die Pairs of England sie schon finden. Diese 
weilen jetzt aber alle auf ihren Schlossern aufterhalb Londons. 

Entschuldigen Sie die Unordentlichkeit meines Briefes, aber ich bin heute 
leidend. 

Denken Sie niemals schlecht von meiner alten, erprobten Freundschaft. 

Cb. 



Paris, Dienstag, 30. Januar 49 

Ich war in den letzten Tagen zu krank, urn lhnen schreiben zu konnen und 
Ihnen zu sagen, daft ich Ihren Gatten gesehen habe. Er ist Freitag zu mir gekommen, 
ich fand ihn wohlauf und zur Arbeit an einer Statue „Die Eitelkeit" gestimmt. Er 
schrieb mir gestern ein paar Worte, um mir zu sagen, daft er die Arbeit bereits in 
Angriff genommen habe. Er gab mir von Ihnen gute Nachrichten, indem er mir 
sagte, daft Sie alle Courage und die dem neuen Zustande Ihrer Taille entsprechende 
Gesundheit besitzen. Hier haben wir ein Marzwetter, und ich suche daher auch 
zehnmal im Tage mein Bett auf. Molin besafi das Geheimnis, mich auf die Beine 
zu bringen. Seit seinem Hingange hatte ich zwei Monate hindurch Louis und 
Dr. Roth, gegenwartig Mr. Simon, eine Zelebritat unter den Homoopathen. Allein 
sie tappen alle im Finstern. Sie sind alle einer und derselben Ansicbt, daft ich 
der Ruhe und Schonung bedarf. Die Ruhe werde ich eines Tages ohne sie finden . . . 

In Paris war dieser Tage die Ruhe keinen Augenblick gestort, obgleich man 
infolge der neuen Vorschriften fur das Militar und wegen des die Schlieftung der 
Klubs betreffenden Ministerialprojektes einige Besorgnis hegte. Gestern, Montag, gab 
es uberall Soldaten und Kanonen. Diese entschlossene Haltung hat jenen imponiert, 
die Unruhe stiften wollten. 

Sogar ich schreibe Ihnen iiber Politik, anstatt Ihnen viel amusantere Dinge mit- 
zuteilen. Ich werde eben diimmer denn je, was ich dem Kakao zuschreibe, den ich 
jeden Morgen statt meines Kaffees nehme. Nehmen Sie niemals Kakao, und hindern 
Sie Ihre Freunde, ihn zu nehmen, besonders jene, mit denen Sie in Korrespondenz 
stehen! . . . 

Ich werde mich bestreben, daft mein nachster Brief amusanter wird, was mir 
nach Einnahme gewisser sehr schlau zusammengesetzter Pillen gelingen wird, die mir 
mein Mr. Simon verschreiben soil. 

In der Erwartung dieses Briefes lesen Sie das vorliegende Gekritzel, das lhnen 
fiber die Gesundheit und den Mut Ihres Gatten neues bekanntgibt. 

Frau Obreskoff war gestern bei mir, aber ich hatte den Besuch des Baron 
Stockhausen, Legouve's und Anderer, in deren Anwesenheit ich nicht von Petersburg 
sprechen wollte. Denn Sie wissen ja, wie gut sie ist, und wie viel sie spricht. Wenn 
Sie mir ein Wort iiber Ihre Gesundheit schreiben, so wird das keine schlechte Be- 
niitzung Ihrer Zeit bedeuten. 

Viel Gluck und Gesundheit, viel Gesundheit! 

Cn. 
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114. Henryk Opienski: Chopin. Verlag: 
H. Altenberg, Lemberg 1909. 
Diese Monographic in polnischer Sprache 
darf trotz ihres geringen Umfanges dem Besten, 
was bisher fiber Chopin geschrieben wurde, an 
die Seite gestellt werden. Wie von dem Autor, 
einem um das Musikleben Warschaus hochver- 
dienten jungpolnischen Komponisten,nicht anders 
zu erwarten war, ist das Hauptgewicht auf die 
Tonwelt des Notturnens3ngers gelegt. Ihr sucht 
Opienski in zweifacher Weise gerecht zu werden: 
vom Standpunkte des polnischen und des univer- 
sellen Musikers. Dieser doppelte Standpunkt 
ist wohl auch der allein mogliche, um der 
exzeptionellen Erscheinung Chopin's beizu- 
kommen, die ja ihre Begrfindung eben in dessen 
Doppelstellungals universeller und als spezifisch 
polnischer Tonschopfer findet. Mit der Ana- 
lysierung der letzteren beginnt Opienski seine 
Ausfuhrungen, indem er den Nachweis ffihrt, 
daft Chopin's Kunst, gleich der aller Groften, aus 
seinem Milieu heraus gewachsen, daft seine 
Musik keineswegs plotzlich und unverhofft, viel- 
mehr nur als eine Weiterentwickelung der ihr 
vorangegangenen Anlaufe zu einer polnischen 
Nationalmusik in Erscheinung getreten ist. 
Zahlt Chopin auch zu der Romantikerplejade 
Berlioz, Mendelssohn, Schumann, Liszt und 
Wagner, so knfipft er doch unmittelbar an die 
polnische Romantik an, die mit Eisner und 
Kurpinski einsetzt, wie, mutatis mutandis, die 
deutsche mit Weber und Schubert. Mutatis 
mutandis! Denn die beiden polnischen Ton- 
setzer waren nur mit einem mittelmaftigen 
Talente ausgestattet. Nichtsdestoweniger dfirfen 
sie aber das Verdienst fur sich in Anspruch 
nehmen, Chopin den Weg geebnet zu haben, 
weil sie in Polen die ersten sind, die in ihren 
SchopfungenvolkstumlicheMotive verwenden. 
Ihre Ansatze zu einer polnischen Nationalmusik 
wurden von Chopin in unvergleichlicher Weise 
zur Weiterentwickelung gebracht, indem er als 
erster aus dem Geiste der volkstfimlichen 
Weisen heraus schuf. So ward er der Schopfer 
der polnischen Nationalmusik, die in seinen 
Werken zugleich auch Gemeingut der Mensch- 
heit geworden ist. Dad sie es werden konnte, 
erklart sich aus der tonschopferischen 
Eigenart Chopin's, dank der er seine exzeptionelle 
Stellung in der Entwickelungsgeschichte der Ton- 
kunst einnimmt. Diese Stellung prazisiert Opiens- 
ki dahin, daft er Chopin als einen der Stamm- 
vaterdermode men Musik bezeichnet, die ihr 
so hoch entwickeltes Sprachvermogen zum 
grofien Teile ihm zu verdanken hat, und zwar 
ungeachtet dessen, daft er ausschlieftlich fur das 
Klavier geschaffen hat. Opienski hebt hierbei 
die interessante Tatsache hervor, daft Chopin, 
der durch seine Schopfungen mit die Moderne 
in der Musik inaugurierte, in seinem musik- 
asthetischen Credo einen uns merkwfirdig an- 
mutenden Standpunkteingenommen hat. Wahrend 
er fur einen Bellini formlich schwarmt, verhalt 
er sich Beethoven gegenfiber relativ gleich- 
gultig und hegt fur Berlioz geradezu Verachtung, 
von dessen Musik er meint, daft sie „zum 
Freundschaftsbruche berechtige". Auf diesen 



mit seinen eigenen Schopfungen seltsam kontra- 
stierenden musikalischen Geschmack Chopin's 
fiihrt Opienski auch die unrichtigen synthetischen 
Urteile zurfick, die iiber das Schaffen des Ton- 
dichters von dessen Zeitgenossen gefallt wurden. 

Sehrinteressant sind Opienski's Ausfuhrungen 
fiber die schopferische Eigenart Chopin's, sowie 
fiber den Einfluft, den George Sand auf sein 
Schaffen ausgefibt. So weist Opienski darauf 
hin, daft die Einbildungskraft des Tondichters 
von der Phantasiewelt bei weitem starkere Im- 
pulse empfing, als von der Natur. Eine poetische 
Schilderung der Natur fibte auf ihn entschieden 
tiefere Wirkung, als die Natur selbst. lm Gegen- 
satze zu Beethoven, fur dessen Schaffen, wie 
wir wissen, die unmittelbare Beruhrung mit der 
Natur ein geradezu unentbehrliches Stimulans 
bedeutete, finden wir bei Chopin keinen Anhalts- 
punkt daffir, daft er in die Einsamkeit von 
Wald und Flur sich geflfichtet oder von dem 
Anblicke einer Landschaft tiefgehende Eindrficke 
empfangen habe. Den Hauptquell seiner In- 
spiration bildete vielmehr seine Sehnsucht nach 
dem Vaterlande und der Schmerz fiber dessen 
tragischen Niedergang. Zweifellos hat jedoch 
auch sein Zusammenleben mit George Sand auf 
Chopin's Schaffen einen gewaltigen Einfluft 
ausgeubt. Beweis dessen, daft der Ton- 
dichter innerhalb jenes Zeitraumes, d. i. in den 
Jahren 1839—1845, seine herrlichsten und ge- 
waltigsten Werke geschaffen hat. 

Als das gelungenste Kapitel dieser ausge- 
zeichneten Monographic glauben wir das den 
vielumstrittenen Sonaten Chopin's gewidmete 
bezeichnen zu dfirfen. Mit zwingender Logik 
tritt Opienski hier den bisherigen, auf veraltete 
Tradition gestfitzten Behauptungen entgegen, 
wonach die Sonaten Chopin's nicht auf der Hone 
seiner fibrigen Schopfungen stunden. Hierbei 
polemisiert er namentlich mit Niecks und 
Leichtentritt, denen er mit Recht entgegenhSlt, 
daft sie einzig auf Grund der in unseren Tagen 
haltlos gewordenen Anschauung von dem Be- 
griff der Sonate, als einem mit dem Beet- 
hovenschen Stil, ja sogar der Beethovenschen 
Individualist eng verknfipften, die Zusammenge- 
horigkeit der einzelnen S3tze in den Sonaten 
Chopin's in Abrede stellen. An der Hand einer 
erschopfenden Analyse der b-moll und der h-moll 
Sonate weist Opienski sodann nach, daft Chopin 
wohl die von Beethoven ubernommene grund- 
satzliche Form nach eigenen Intentionen modi- 
fiziert, ihren Rahmen jedoch vollkommen bei- 
behalten habe. Nur den Stil Beethovens uber- 
nahm Chopin nicht, weil er seinen eigenen be- 
saft und fuhlte, daft er ihn der Sonatenform an- 
passen dfirfe. 

Leider konnen wir zum Schlusse dem Autor 
einen Vorwurf nicht ersparen: die bei ihm doppelt 
befremdende Aufterachtlassung der Lieder 
Chopin's. An ihnen, fur deren nationales Ge- 
prage nichts beredter spricht als die Tatsache, 
daft sie in Polen zu Volksliedern im buch- 
stablichen Sinne des Wortes geworden sind, 
hatte Opienski um so weniger vorubergehen 
sollen, als sie deutlicher vielleicht, als alle 
fibrigen Werke Chopin's, fur das tiefe Wurzeln 
seines Schaffens in der polnischen Volksseele 
zeugen. Bernard Scharlitt 
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Dank der liebenswurdigen Mithilfe des Herrn Bernard Scharlitt-Wicn sind wir in 
der Lage, auch diesmal eine reiche Fulle von Chopin-Bildern unsern Lesern vorlegen zu 
konnen, von denen die meisten wenig bekannt sein durften. Jedenfalls werden unsere 
heutigen Beilagen mit den im 1. Chopinheft und in der darauffolgenden Nummer (VIII, 
1 und 2) berausgebrachten Abbildungen die ansebnlicbste Zahl der wichtigsten auf den 
polnischen Meister und seinen Kreis bezuglichen Darstellungen ergeben. Wir beginnen 
bei den Chopin- Portrflts mit einer charakteristischen Zeichnung von George Sand. Man 
merkt hier wobl die Dilettantin, aber das edle Profit ist gut gelungen, ja es feblen ibm sogar 
nicht seelische Werte. Das Portrat von Ary Scheffer, dem zum Pariser gewordenen 
sentimervtalen hollandischen Maler, zeigt den leidenden Kfinstler mit den umfiorten Augen. 
Unsere Wiedergabe folgte einer Kopie von Stattler, die im Jahre 1858 gefertigt wurde. 
Eine impressionistische Leistung ist das Port nit von T. K wiatkowski, das das National- 
museum in Krakau bewahrt und dessen lichte Tdne von feinstem Reiz sind. Merk- 
wurdig ist die Ahnlichkeit auf dem nSchstfolgenden Blatt, dessen Autor kein Geringerer 
ist als Franz Liszt, ein Blatt, das der Kappschen Liszt-Biographie von uns entnommen 
wurde. Es scheint uns daraus deutlicb, daft Liszt das Original aus dem Krakauer National- 
museum oder, was wahrscheinlicher ist, eine Kopie fur seine Zeichnung benutzt baben 
mag. Den 17j3hrigen Chopin zeigt das nachste Bild, und der folgende sehr feine Sticb, 
ebenfalls von T. Kwiatkowski, verleiht dem polnischen Meister eine damals beliebte 
Pose, dem Heinrich Heine-Typ nahe verwandt. 

George Sand, fiber die der Leser des 2. Chopin-Heftes so viel Interessantes 
und Neues erfahrt, konnen wir in zwei verschiedenen Darstellungen prasentieren: zu- 
nSchst nach dem kostbaren Portrat von Eugene Delacroix, einem feinen Pendant zu 
desselben Meisters Chopin-Portrfit, das unsere Leser ebenfalls schon aus der „Musik a 
kennen, das andere nach einer zarten Zeichnung von Julien, in der die Haartracht den 
Kopf prSchtig umrahmt. 

Kunstlerische Darstellungen, wie sie im vorigen Jahrhundert besonders beliebt 
waren, Darstellungen, in denen der Virtuose im Kreise von Freunden und MScenen ge- 
feiert wird, fuhren uns die nachsten drei Blatter vor. Wir sehen den funfjahrigen 
Chopin am Klavier, umgeben von den PensionSren und Freunden seines Vaters 
(Eisner, Zywny und Skarbek) nach einem GemSlde von A. C. Gow, das in der National- 
galerie in London hSngt; wir sehen Chopin beim Fursten Radziwill in Posen, wie 
ihn Henryk Siemiradzki gemalt bat, und endlich sind wir Zeugen eines Haus- 
konzerts bei Chopin. Unser Bild ist ein Teil eines Triptychons von Balestrieri, 
das mit seiner seltsam-wirkungsvollen Raumanordnung eine bemerkenswerte Lichtver- 
teilung verbindet. 

Die letzte Abbildung gibt das fur Warschau bestimmte Ch opin-Denkmal des 
Krakauer Bildhauers W. Szymanowski wieder, das jungst mit dem ersten Preise ge- 
krdnt wurde und von dessen Entwurf unser Blatt den wichtigsten Teil des Ganzen ver- 
mittelt. 



Ntchdruok nur mil iusdHickllcher Erlaubnls des Verloges gestattet 

Allc Rccbtc, insbesondere das der Obersetzung, vorbchaltea 

Verantwortllcher Scbrifileiier: Kapellmeister Bernhard Schuster, Berlin W. 57, Biilowstr. 107 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur JVIUSIK" IX/10 

NEUE OPERN 



Karl r. Kaflkel: .Die Nacbtigall*, etn Eln 
akter, soil in rfer Stuttgarter Hofoper zur 
Urauffubning kommen. 

Erich Mirrscli-lfiectus: s Frasq,uita* ist der 
Titel ejner Oper, die am Memeler Stadttheater 
Jhre UraufTubntDg erlebeu soli. 

RuRiclcro L«oDcitvHllu: „Malbrucl£*, eJne 
auf eine Noveiic von Boccaccio auffeebautc 
Operette* die eine Parodie der groBen Oper 
dar&tellt, errang bet ifarer UriutFuhmng im 
Teatni Nazionale in Rom duon atarfcen Erfolg. 

OPERNREPERTOIRE 

Leipzig: Das Sttdttbeater pUnt fur den Mai 
Ope rn-Fe staple] e. Zur Auffubrung aolleu 
gelangcn: .Die Zauberitfte", pFidello", .Die 
Mt istersinger von Nurobcrg* und .Tristan 
und Isoldes 

Bom;FurdieJubilIurasfesteimJabre 1911 
tot auch etn reicbes Opera program m fest- 
gtsetzt. Die Feriode dea Melodramas wird 
durcb eine Arbeit von Palsiello vertreteo 
win, Die moderae Oper aber soli von 
Bellini's .Norma" und Donizetti's „Don 
Sebastian 11 bis zu Verdi's .Falstaff" und 
Roitn's p M^flstoFcle" vorgerubrt werden. 
Fuccini bat versprochen, daft wahrend der 
Fasten wochen sein .Midcben aus dera We&ten* 
In Rom mit deaselben Krihen *(e in New 
York zur ersten europiischen AufFuhrung 
gelangen soil. Miscagni will seine .Isabeau" 
vorfuhren, Leoncavallo seine neue Oper 
.Das rote Hemd", und auch Francbetti 
und Giordano baben Opera in Auasicht 
geatellt. Nicht weniger ala vierzehn Opem 
beabaicbrlgt der Ausscbufl in Szene tu aetxen. 
Ate KapeilnieistersindMaticagniundToBca* 
nini gewonnen. 

Tcmcwvir; Puccini's ^Bobfeme'* ging unter 
Arpad Orb an 'a Leitung mit groOem Erfolg in 
Szenc* 

KONZERTE 

Berlins Die Bartb&cbe Madrigal -Ver* 
einignng, das bekannte a cappella-Doppel- 
quartett zur Pflege der Vokalkammermusik 
der dcutschen, Italiemschen, englischen, fran- 
x5sischeii» bolllndiscben Madrigale des 15* bU 
17. Jahrhunderts, bat im Jahre 1909 21 Kon- 
zerte gegeben, davon vier in Berlin, je zwei 
in Munched und Augsburg, die ubrigen in 
Braunach weig,Go s tar, Ebe rs wal de, N eubran den- 
burg, Malchin, Stuttgart, V I m, Karlsruhe, Heidel- 
berg, Freiburg L B*, Passau, Land shut und 
Bamberg. 

Darmttadti Der hieaige Richard Wagner- 
Vcrein veransialtet im Jahre 1910 wieder 
IS Vereinsabentie, 

Dtibtbargt Vom 4. bis 7. Juni flndet bier das 
funhe Deutsche BachTest statt. Vor- 
geseben iat die Wiedergabe von Kantaten und 
von Kammermttslfcen, die mit historischeu 
Instrumentenbesetztwerden sollen. Die Leitung 
bat Walter Joseph son. 

Hnnnhciai: Das Ho Tt heater- Orcbester ver- 
an stilt et Mitte Mai eln groQes Musikfest, das 
Gustav Mabler gewtdmet ist Am 15. Mai 
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wird Mahler ein Beethoven-Konzert dirigieren, 
in dem die sechste und die funfte Symphonie 
zur Auffuhrung kommen sollen, am 16. Mai 
folgt unter Mitwirkung hervorragender Solisten 
eine Liedermatinee von ausschlieftlich Mahler- 
schen Kompositionen (mit Orchester- und 
Klavierbegleitung) und am 17. Mat die Auf- 
fuhrung der zweiten Mahlerschen Symphonie. 
Samtliche Veranstaltungen stehen unter der 
Leitung Gustav Mahlers, der bei dieser Ge- 
legenheit auch zum ersten Male seit seiner 
Wiener Tatigkeit wieder in einem deutschen 
Theater dirigieren wird. Das Musikfest soil 
namlich am 13. Mai mit einer „Meistersinger a - 
Auffuhrung im Hoftheater eingeleitet werden. 

Rom: In einem Novitatenabend der Inter- 
nationalen Gesellschaft fur Kammer- 
musik kamen Werke von Hans Hermann 
(Quartett), Alberto Gasco (Gesange; ein- 
satziges Quartett) zum Vortrag. 

Stettin: Der Musikverein bringt am 17. Fe- 
bruar die Choralkantate „Die guldene Sonne* 1 
von Ulrich Hildebrandt zur Urauffiihrung. 

Wien: Die Direktion der k. k. Gesellschaft 
der Musikfreunde plant in dieser Saison 
noch folgende Veranstaltungen: Anlaftlich des 
80. Geburtstages des Kaisers ein Festkonzert, 
dessen Ertragnis den Armen der Stadt Wien 
zuflieften soil, ferner zum 80. Geburtstage 
Karl Goldmarks eine Goldmark - Feier im 
Rahmen einer gesellschaftlichen Auffuhrung 
und endlich einen Hugo Wolf- Abend zur 
Wiederkehr des 50. Geburtstages des ver- 
storbenen Tondichters. 

TAGESCHRONIK 

Die neue Musikfesthall e der Aus- 
stellung Miinchen 1910. — Der Raumaus- 
gestaltung der Munchner Musikfesthalle (Ent- 
wurf von Prof. Dr. Theodor Fischer und 
Regierungsbaumeister G e i g e r) wurde das Prinzip 
des antiken Amphitheaters zugrunde gelegt. Das 
Parterre wird umfaflt von dem Parkett- und dem 
Logenring, iiber denen sich in breitausladenden 
Bogen — die Halle hat bei 59 Meter Lange und 
51 Meter Breite nahezu quadratische Gestalt — 
noch drei Range aufturmen. Trotz der impo- 
santen Steigung hat jedoch der Zuhorer auch 
auf den obersten Stufen niemals das Gefuhl un- 
behaglicher, schwindelerregender Hohe, da bei 
der grofien Grundflache der Halle die Arena 
nur sieben Meter uberhoht ist, wahrend die 
maximale Hohe der Halle 21 Meter betragt. 
Das ganze Auditorium ist mit Lehnsitzen aus- 
8estattet. Die Halle faRt uber dreitausend Sitz- 
platze. An der Stirnwand ist das Amphitheater 
in weitem Bogen durch das terrassenformig auf- 
gebaute Podium unrerbrochen. Das Vorder- 
podium mit niedriger Stufengliederung kann ein 
Orchester von uber 150 Spielern aufnehmen und 
kann — bei Orchesterkonzerten — gegen das 
Ruckpodium durch eine farbig behandelte, mehr- 
teilige Holzwand abgeschlossen werden. Das 
Ruckpodium steigt in steilen Terrassen zur 
Orgelhohe empor und fafit bequem 800 Chor- 
sanger. Die architektonische Kronung des Sptel- 
hiigels bildet die machtige, elektrisch betriebene 
Orgel. Die Orgelgalerie bietet Gelegenheit zur 
Aufstellung von Hohenorchestern und Hohen- 
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choren. Die Beleuchtung der Halle ist im 
wesentlichen in der Hallenmitte zentralisiert. 
In der Kuppel ist eine breite, schusselformige 
Reflektorscheibe (mit Gluhlichterkranz) ein- 
gehangt, unter der sechs grofie Bogenlampen 
in einer ungeheuren Glaskugel verschlossen 
sind. Wahrend der musikalischen Veranstal- 
tungen kann die so wiinschenswerte Verdunke- 
lung der Halle dadurch erzielt werden, daft die 
Beleuchtung auf seitlich zerstreute Gluhlichter 
reduziert wird. Das Musikpodium erhalt seine 
gesonderte Beleuchtung durch zwei aufziehbare 
Gluhlichtkranzleuchter. Sehr glucklich ist die 
Anlage der Zugange und Garderoben ge- 
troffen, die eine besonders sorgfaltige Behand- 
lung erfordert, wenn man 3000 Menschen mog- 
lichst schnell zu und von ihren Sitzen dirigieren 
will. Das Publikum samtlicher Range betritt die 
Halle durch das grofie Portal am Ausstellungs- 
hauptplatz und passiert im gemeinsamen Zug die 
der eigentlichen Musikfesthalle im Ausstellungs- 
bau vorgelagerten Reprasentationsraume, die 
in diesem Sommer auch eine Instrumenten- 
Musterausstellung aufnehmen sollen. Diese 
RSume, die als ehemalige Reprasentationsraume 
der Ausstellung Munchen 1908 dienten, kleidet 
Prof. Berndl in ein neues Gewand. Hier be- 
finden sich ferner die Verwaltungs-, Kunstler- 
und Chorzimmer usw., wahrend das Orchester- 
stimmzimmer direkt dem Podium unterlagert 
ist. Vor dem Brunnenhof < w Hildebrand-Hof") 
wird die Menge in zwei Ziige geteilt, die rechts 
und links vom Podium die Halle betreten. Die 
Eingange ins Parterre sind, wieder im Stil der 
antiken Arena, durch zwei Tore flankiert. Die 
Garderoben sind in dem Erhebungswinkel des 
Amphitheaters in seiner ganzen Lange eingebaut, 
und gewahren durch diese Ausdehnung un- 
gewohnliche Bequemlichkeit. Von hier fuhren 
zahlreiche Treppenaufgange nach den oberen 
Rangen. Selbstverstandlich sind auch vom Par- 
terre der Halle selbst direkte Treppenverbin- 
dungen zwischen alien Rangen vorgesehen, so- 
dafi die Leerung des kolossalen Auditoriums auf 
den verschiedensten Wegen und nach alien 
Richtungen hin erfolgen kann. Die Halle ist 
auch noch fur gewisse theatraltsche (panto- 
mimisch-dekorative) Veranstaltungen eines 
neuen Stiles bestimmt. Fur diese Darbietungen 
wird der Terrassenbau des Podiums abgetragen 
(Ab- und Umbau erfolgt in wenigen Stunden) 
und durch eine seitlich geschlossene, oben aber 
naturlich offene Biihne in zwei Etagen ersetzt. 
Diese szenische Basis (mit einem vorgelagerten, 
kleinen versenkten Orchester) wird durch auf- 
steckbare Kulissentrager, feste Hintergriinde, 
wie Saulengange usw. zum Buhnenbild aus- 
gestaltet, das freilich niemals malerisch, sondern 
immer archi tektonisch behandelt erscheint. 
Das Problem des oberen Bildabschlusses ist 
durch einen genialen Einfall im Zusammenhang 
mit der Beleuchtung gelost, die ausschliefilich 
von der Zentrallichtstelle unter der Hallenkuppel 
erfolgt. Das Licht der friiher geschilderten An- 
lage, die mit Reflektoren und Farbglasscheiben 
alien Buhnenanspruchen genugt, fallt in einem 
Winkel von 45 Grad auf das Podium und 
schneidet aus dem Dunkel ein reichlich hohes, 
scharf umrissenes Biihnenfeld, in dem, bei der 
grofien Entfernung der Lichtquelle, alle storen 
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Neue Lieder und Gesange von 

MAX WIESE 

Soebcn erschienen : 

op. 30. Sieben Lieder und GesMnge: 

No. 1. Lenz (Konrad Telmann) .... M. 1.— 

No. 2. Juninrtcht (P. Warnckf) .... M. 1. 
No. 3. Auf leisesten Sohlun (Gustuv 

Falke) M. 0.80 

No. I. KoiiDt ic-.h die schonsten StriUiIie 

winden (Peter Cornelius) . . . M. 0.80 

No. . r v Erwacht (Anna Ritter) . . . . M. 0.80 

No.fi. RosengruU (Annu Ritter) . . . M. 1.-- 

No. 7. Tranenzauber (Anna Ritter) . . M. 1.— 

op. 32. Sechs Lieder und GesMnge: 

No. l. Geheimnis (Anna Ritter) . . . M. 0.80 
No. 2. Ks liegen Veilchen dunkelblau 

(Herm. v. Gilm) M. 0.80 

No. 3. Zwischen den Sehlehdorn- 

biischen (Anna Ritter) . . . . M. 0.80 
No. 4. Die fernen, feroen Berge (Marie 

Madeleine) M. 1.20 

No. 5. Es war ein alter Konix (Heinr. B 

Heine) M. 1— B 

No. fi. Abend. m O komm, wir wollen 
Hand in Hand . . . .* (Josef 

Hu^enberger) M. 1.— 

Max Wicses Lieder erfuhren in den ersten Fach- und 
TageszeitmiKen glanzende Beurteilungen und sind im 
Rey>ertoire von iiber 50 der hervorragendsten Sanger 
und Sangerinnen. Prospekte und Verzeiehnisse mit 
Kritiken iiricr Max Wieses Gesangswerke versenden wir 
ko.sten- und portofroi, auch un tern rci ten wir die Lieder 
bereitwilligat zur Anslcht direkt Oder durch jede 
Munikalienhandlung. 

Eisoldt & Rohkramer, Mosikverlag, Tempelhof-Berlin. 
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Paul Miche 

Op. 7. Trois Pieces pour Violon avec Piano: 

No. 1. Valse-Blueite M. 2. 

No. 2. D6sir M. 1.50 

No. 3. En cueillant des fleurs M. 1.50 

Op. 8. Trois Pieces pour Violon avec Piano: 

No. 1. Quand vient PAutomne M. 1.50 

No. 2. Veille dc Noel M. 2- 

No. 3. Chanson d'Amour M. 1.50 

Op. 9. Trois Morceaux pour Violon avec Piano: 

No. 1. Humoresque M. 1 50 

No. 2. Aveu M. 1.50 

No. 3. Feuillet d'Album M. 1.50 

Op. 10. Trois Morceaux pour Violon avec Piano: 

No 1. Sous bois M. 1 50 

No. 2. Recueillemcnt M. 1.50 

No. 3 Aubade printani^re M. 1.50 

Herm. Zilcher 

Op. 3. Zwei Stucke fur Violine mit Orchester- 
begleitung: No. l.Sicilicnnc. No. 2. Steppcn- 
ranz. Purtitur und Stinimen . . . netto M. 12. - 

Ausgabe ftir Violine mit Pianoforte: 

No. 1. Sicilienne M. 2 — 

No. 2. Stcppentanz M. 2 50 

Op. 7 Zwei StUcke tUr zwei Violinen (ohne 
Begleitung): No. 1. Melancholic. No. 2. 
Tanz-Caprice M. 2.50 
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Berlin, Ileue WinterfeldstraOe 46 1. 

Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reifenach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei groftter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herrn. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen tfiglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-Allee 15. 
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den Schatten fehlen. Es konnen also auFdieser 
Buhne Interieurs wie Freiluftszenen in gleich 
starker Illusion erstehen. 

Aus Florenz wird dem „Berliner Tageblatt" 
gemeldet: Die Versteigerung des Nachlasses 
Paga n i n i * s hat in Florenz unter reger Beteiligung 
Florentiner Antiquare und — Juweliere statt- 
gefunden. Der gesamte handschriftliche Nach- 
lafi wurde in zwei Teilen en bloc verkauft, 
*amtliche Manuskripte, unter denen sich aufter 
den Autographen der Hauptwerke Paganini's 
(die beiden Violinkonzerte, die beriihmten 
Variationen „Le Carnaval de Venise u usw.) 
uber hundert noch unveroffentlichte Komposi- 
fonen befinden, die bisher noch niemand zu 
Gesicht bekam, erwarb der bekannte Antiquar 
Leo S. Olschki fur 17500 Lire, wahrend die 
Briefe von und an Paganini, die Dokumente, 
Atteste und ahnliches zum Preise von 3050 Lire 
in den Besitz eines anderen Florentiner Anti- 
quars iibe gingen. — Die prachtvollen Medaillen, 
BusennaJeln, Ringe und Tabatieren — alles 
Gesch^nke europaischer Furstlichkeiten an den 
berunmten Geiger — erzielten zusammen uber 
220J0 Lire; den hochsten Preis (von 7100 Lire) 
brachte eine wundervolle, mit Brillanten besetzte 
Husennadel, ein Geschenk der Konigin von 
Bayern. Eine andere Busennadel, ebenfalls 
reich mit Brillanten besetzt em Geschenk 

iner osterreichischen Erzherzogin — , wurde 
fiir 4200 Lire abgegeben; die 45 Medaillen aus 
Gold, Silber und Bronze (Ehrengeschenke der 

inzelnen Stadte) erzielten zusammen 3050 Lire. 
Ein Kuriositatsinteresse bieten die Preise, die 

ur einzelne Gebrauchsgegenstande aus Paga- 
nini's Besitz gezahlt wurden; sie schwankten 
zwischen 30 und 2 Lire. Es war ein inter- 
essanter Anblick, alle diese Stucke — Uhren, 
Lorgnon,Petschaft,Reisebesteck,Schuhschnallen, 
Degen, Dosen, Tasehentiicher und Kleidungs- 
stucke - als stumme Zeugen einer grofien 
Kunstlerlaufbahn auf dem Auktionstisch ver- 
einigt zu sehen. Als letztes Stuck dieser Reihe 
kam dann Paganinfs — Reisewagen heran, der 
allerdings aus „Raummangel a bei der Ver- 
steigerung nur in photographischer Reproduktion 
vorgefiihrt wurde. Er kam zu dem ansehnlichen 
Preis von 1000 Lire „unter den Hammer* 4 . 
Zum Schlufi wurden noch einige Instrumente 
aus dem Besitz des Geigers ausgeboten. Seine 
herrliche Guarnerigeige hat er bekanntlich dem 
Museum seiner Vaterstadt Genua vermacht, 
und Genua war so gliicklich, nun auch den 
dazugehorigen Bogen erwerben zu konnen, und 
zwar zu dem mcht allzu hohen Prcse von 
1800 Lire. Ein hervorragend schones Violoncello 
von Nicolai Amati aus dem Jahre 1734, das 
auf 25000 Lire taxiert war, fand fiir 5800 Lire 
einen Liebhaber, wahrend fiir eine kleine primitive 
Geige, auf der Paganini seine ersten musika- 
lischen Versuche unternommen, sogar nur 400 
Lire gezahlt wurden. Nach Deutschland kamen 
von all diesen Schatzen und Reliquien nur zwei 
Zupfinstrumente, die von Paganini, der ein 
ebenso grofter Gitarren- als Violinvirtuos war, 
benutzt worden sind: eine Mandoline und eine 
kleine G tarre. Sie wurden von Herrn G. Kinsky 
aus K6!n rur das dortige Musikhistorische Museum 
tii r 3 5 Lire ersteigert. 

Den Schluft der A utographen- A uktion 
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bei K, E. Henrlct in Berlin bifdete der Ver- 
kauF seltener Musi kerb riefe und *manu- 
skripte Vier efgenhindigeOrcbestersrimmenzu 
J. S. Bachs Kantate v Herr Gott. wir loben dicb 
alle* gelangte fur 915 Mk. in Wiener Besitz, und 
fur den Original vert rag Clucks uber den Verlag 
der Partituren „Iphigenie en Tauride" und „Nar- 
ciase" zahlte man 950 «k. Bin Brief Glucks, 
der vom 29. August 1778 da tier t und an einen 
Pre und in Paris gerichiet iat, brachte den un- 
gew&hn lichen Preis von 000 Mk* Der Kom- 
ponist verbreitet sich in diesem Scbreib-n uber 
die Ereignisse des Bayeriscben Erbfolgekrieges. 
Efn Brief |osef Haydn s, In denen von Sonaten 
gesprocben wird, die sich gerade im Stich be- 
flnden, fand fur 380 Mk. einen Liebhaber, wihrend 
eine ungedruckte vollatindige Kora position des 
Mcisters rfirdieSpieiubrtFIBtenubr) fitr 1055 Mk. 
versteigert wurde. Ein Manuskript von Men- 
delssohn Bartnoldy (.Duett fur Klarinctte 
and Bassetthom komponiert fur Heinricb Bftr- 
mann und Carl Blrmann", Berlin 6* Januar 1833) 
erzielte 645 Mk* Fur die mit bandschriftlichen 
Bern erkun gen versehenen Revision sbogen zu 
Richard Wagners ^Gesarnmelten Schriften und 
Dichtungen" (9 Binde, Leipzig 1871—1873} gaben 
Gilhofer & Ranschburg In Wkn 1250 Mk., und 
ein muslkaliscbes Stammbuchblatt des Meiaters 
kam bei 340 Mk* unter den Hammer 

FUr das Foyer der neuen Muaikballe In 
Hamburg, in dem sich berelts das Brahms* 
denkmal von KHnger, sowie die Busten von Clara 
Schumann, Julius Stockhausen, Joseph Joachim 
und Hans v. BGlow beflnden, bat der aus Ham- 
burg atammende Inbaber des Leiptiger Muslk- 
verUgs C. F* Peters, H. Hinrlchsen, die 
MarmorbGaten von Roben Schumann und Felix 
Mendelssohn gcstiftct. Die beiden neucn 
Busten stammen von der Hand Prof. Seffners 

(Leipzig). 

Aus Lubeck wind uns gescbrieben: Die 
Singakademie, die im Okrober 1907 ihr 
75jfibriges Besteben feiern konntc, hat in Ibrer 
Generalversammtung am 6. Januar ihre Auf- 
)5sung beschtosaen* SSmtllcbe Akdva and Passive 
der Besitz und die VerpBlcbtungen der Sing- 
akademie gefaen auf den Verein der Musikfreunde 
uber. Die Mttglieder werden mtt verscbwindender 
Ausnahme dem nun zu bildenden w Philbar- 
monischen Chor des Vereins derMusik- 
freunde* bei tret en. Die musikalische Leitung 
vird Kapellmeister Hermann Abendroth fiber- 
nehmen- Muslkdirektor Professor Spengel- 
H am burg, der gegenw&rtig die Singakademie 
leltet, legr scin Aim zum 1, April nleder. 

Der „TAnnhluser"-AUrach als afgba- 
nische Natlonalbymne. Man berichtet aus 
Kalkutta: Als Lord Kitchener, der frilbere Ober- 
kommandeur der englischen Truppen in Indien, 
einst In Stmla den Besuch des Emirs von 
Afghanistan erwartete und die Truppen in Reih 1 
und Glied stand en* sagte er zu dem Kapell- 
meister, der das Muslkkorps der indischen Garde 
diriglerte, er solle beim Eintreffen des Emirs die 
arghanische Nationalhymne spielen lassen. Als 
der Kapellmeister erwiderte, daft es die noch 
gar nicbt gibe, antwortete ihm derFeldmarscball, 
er solle nur eine recht feierliche Sacbe spielen 
lassen* Der Kapellmeister Jiefl darauf beim Ein- 
treffen des boben Castes ganz iangsam den Ein- 
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FbpIiu, ftdQn a Stratonqairtott e mdl (Allegro — 
Andante cum bile — AHegrcftoacberitndo — Allegro) 

- a«r*ii*d» ISr 2 VJolinan, Mala* Crib, BaB: ' 
Salt I. Madarita paetttnrin, Part, und Stlmmen . 
S»tt JL Roasnttf. Violin-Solo m* Sirtlchquiown- 

tegLekung* Ptrtimr und SUmmen . . , 
Siti II L Andudi C» wnU, Parrltur d. SUmtnco 
Smtt IV. Allagra. Putltnr iind Slimmed . . * , . 
Sinl- IV zOBimmen Pirdtiir und Stlmmcn , . . 
Hflhllt A.. «wit« E* rfur flir ViftliM aH Plinoftrt* 
{Alleiro — Larthetto — Mmuett AMcfn — Finale* 
VI vice) , ,.*.*.,..,,.,,.. * . . . 

H«ldrlolit ■-, op. 12, Stub g mJI for Vktfne 
mH Ptuwwrt* (Allegro wn fboco — Adigjo — 
Pirate itla Temii«l]«) - ♦ , , , . 2.50 

— op. 4, Stoats Ki mall In- Geda m\t Plantlart* tMolio 
modemo — Alkaro fm>lu> — Tnaquitlo — Allegro) 2J0 

Hflf m r m* QUntett E* dur lOr FWI0, Oba*. Haro, 
Kiannatn and Faaatt (Allegro vWicc Uber ein 
untarlacbes Thema — Andante — Hondo preato) 4.— 

Mtmr H. H» op- 11, AtUMiotboba Ttrbm 
fur FMHfl, ObM, i KlaiiBatt«n r Ham und Fagatt 
(Bourree 1, II — Sarat»nd« — Mtitueti — Gtvottt 
^MuuntJ Partftur and Stlmmcn .*., + *..< 5.— 

So*allM*r f W. a op. 3, atral«lii|UBHaltg ia*ll (Allegro 
naod«mio - Adaglu mnlto — Allegro ^ Kldoa 
Fugc. Altegreno — Altegro aloderafo) ^ . , . , A,— 

^ ap. 4 t Tna ft dur »r Vloltne, Vialt^ Callo (Altegn - 
Idyll. Ad«|io — latermezso. Vivace — Allegro) 3L— 

- op, 5, Trta d ash tUr VMlna, Viota. CaUa (Allegro 
modento — Adagio. Mcauett — Allegretto — 
Adagio - Allegro) 3.— 

- op. 8. Trii F dur Up VtoHaa, VJala* CaFIa (Allegretto 
— ■ Adagto — Allegretto - Eine frele Fitghette, 
Allcgratlo — Finale. Allegretto raodcnloj , * • r 3»— 

Stark* It., 9oq«ta E« dar fUr 2 Klarinatlvn (Allegro 
riaoluto — Adagio — Allegro a**aJ — Allegro vlvtce) IJ0 

— Saaita g taaU iBr 2 Klarlfltttan and Fagotl { Allegro 
maeatoio — Adagfo — Allegro nolta quasi preato) 2,— 

— dleaelbc fftr 2 Klarinatlvji und Butattnarn * , . . Z— 

a¥«gn«r*Laeb«r«ohlltx t Th., op. 1 5, Straleh- 
quiriett B dur (Allegro brtoso — Adagfo dotaroao 
— Allegretto grailoao — Ailegro furJgao) Partitur K — 
Sdmmen . . * 4,— 
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Samtliche Sonaten 



(20 Sonaten) 
Prachtausgabe Mk. 3. 



zug der Caste aus dem „Tannhauser tf spielen, 
und seit diesem Tage gilt dies allgemein als 
afghanische Nationalhymne. 

Die 1589 gegrundete und im Jahre 1617 er- 
neuerte Kantoreigesellschaft in Hochlitz i. S. 
beabsichtigt einen allgemeinen Musikverein 
fur Rochlitz und Umgegend zu schaffen, der 
durch Darbietungen von Konzerten, kirchlicher 
und weltlicher Art, alle Freunde guter und edler 
Musik zusammenfuhren soil. 

Am 22. August findet im St. Petersburger 
Konservatoriumdie fiinfte Preisbewerbung 
urn die Pramien der Anton Rubinstein-Stiftung 
statt. Die Preise werden im Betrag von zwei- 
mal 5000 Francs oder zweimal 2000 Francs einem 
Komponisten und einem Pianisten (im Alter von 
20 bis 26Jahren, ohne Unterschied der Nation) 
verliehen. Gefordert wird die Einreichung einiger 
(in dem Prospekt naher bezeichneten) Konzert- 
stQcke resp. die Ausfiihrung einiger Kompo- 
sitionen. Bewerbungen sind bis zum 5./18. Juli 
bei dem Kontor des Konservatoriums einzu- 
reichen. Die notigen Dokumente oder deren 
amtlich beglaubigte Kopieen iiberPersonalien und 
Alter des Bewerbers mussen beigefugt werden. 

Seltsame G esangspadagogen. Die 
jungen Gesangsbeflissenen, die in Mailand, dem 
Zentrum italienischer Gesangspadagogik, Rat 
und Hilfe suchen, konnen dort nicht selten 
wunderliche Verfahren kennen lernen, mit denen 
findige Meister ihre Schuler auf den Weg Caruso's 
oder der Patti zu bringen suchen. In der „Lom- 
bardia" erzahlt Romeo Carugati von einem 
seltsamen Gesangspadagogen, derein besonderes 
Instrument erfunden hatte, um bei den Schulern 
die ideale Tonbildung zu erzielen. Das Instru- 
ment bestand aus einem Dreieck, dessen Rander 
gezahnt waren wie die Klinge einer Sage: der 
Ungliickliche, der Stunden nahm, mufite beim 
Singen das Marterinstrument zwiscben Gaumen 
und Unterkiefer klemmen und so den Gesang 
produzieren, mit dem das Schicksal ihn aus- 
gestattet hatte. Um die zarten halbgehauchten 
Pianissimotone zu lehren, benutzte dieser Meister 
eine Kautschukschnur von fast einem Meter 
Lange. Der Schuler mufite die Arme kreuzen, 
und dann wurde die elastische Schnur langsam 
auseinandergezogen, indes der Zogling sich be- 
miihte, den Ton zu halten. Ein anderer Maestro 
hatte ein sinnreiches Verfahren ersonnen, das 
dazu diente, die Lungenkraft zu prufen. Bei 
einem Antiquar kaufte er ein aites lateinisches 
Werk, 24 Stuck grofie Quartbiinde, jedes Buch 
wog fast sechs Pfund. Der Gesangsbeflissene 
mufite sich auf einen Diwan legen; am Klavier 
gab der Lehrer dann einen Ton an. Darauf 
legte er dem ausgestreckten Schuler zunachst 
drei Bande des vielerprobten Werkes auf die 
Magengegend und erhohte dann die Last bis 
zu zehn BSnden. Wer dann noch einen Ton 
hervorbrachte, war es auch nur ein qualvolles 
Schnarren, der besafi gesunde Lungen. Ein 
anderer liefi stets vor einer entzundeten Kerze 
singen; das Pianissimo war erst dann muster- 
gultig, wenn der Atem so schwach ging, daft 
das Kerzenlicht nicht mehr flackerte. Ein vierter 
besafi in seinem Hause einen aufierordentlich 
langen Korridor. Er liefi seine Schuler diesen 
Korridor auf und ab gehen und dabei einen hohen 
Ton halten. Der nur drei Korridorlangen lang 
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den Ton hielt, war ein mittelmaftiger Schuler, 
wer sechs aushielt, ein guter. Eines Tages er- 
zahlte der Maestro strahlend, er habe jetzt einen 
Schuler, der ein natiirliehes hones C von acht 
Korridorlangen habe. Ein anderer empfing seine 
" neuen Schuler in einem dunklen Gemache, und, 
die Hand auf das Evangelium gelegt, muftten 
sie schworen, niemals die geheime Gesangs- 
methode des Lehrers zu verraten. AIs Gegen- 
leistung stellte er den Schulern anheim, sich 
nach freier Wahl zu entscheiden, ob sie nun 
Tenor, Bariton oder Baft werden wollten. Er 
garantierte in wenigen Stunden restlosen Erfolg. 

Unter dem Titel „Konzertprogram me 
der Gegenwart" ist das erste Heft eines von 
Hugo S c h 1 e m u 1 1 e r (Frankfurt) herausgegebenen 
Anzeigers fur die Programme samtlicher wicb- 
tigen Konzerte erschienen. Es sollen jahrlich 
mindestens 20 Hefte veroffentlicht werden. 

Herder iiber die Operette. Herder als 
Rezensent im „Wandsbeker Boten", fur den er 
Iaut Briefen an Bode und Claudius gearbeitet 
hat, wurde bisher nur als Verfasser eines Bei- 
trages iiber Schmids „Biographie der Dichter 44 
erkannt. Jetzt weist Dr. Max Morris im 
„Euphorion a noch eine ganze Reihe weiterer 
Kritiken aus denjahren 1771 — 1774 als Arbeiten 
Herders nach Herders letzter Beitrag im „Wands- 
beker Boten a bespricht „Die Fruhlingsnacht", 
eine Operette in einem Akte von J. W. A. 
Schopfel. Da wendet sich der Kritiker gegen 
die Operette uberhaupt, und manches seiner 
Worte mag noch heute gelten: „Der Deutsche 
sollte den Wert der Ruhrungen durch Mark und 
Bein, welche die gute Art des Trauerspiels ge- 
wShrt, nicht so verkennen, daft er geneigt sey, 
sie gegen das leichte Spiel und die Fratzen der 
Operette zu vertauschen, und ein Edelgestein, 
das seinem Halse ansteht, fur eine parfumierte 
Glasblume hinzugeben. So aber hat auch hier 
der Deutsche sein Holz, das er bearbeitet, vom 
Nachbar gehohlt, statt daft er viel festeres aus 
seinen eigenen Waldern hatte hauen konnen." 

Felix Draeseke feiert am 7. Oktober d. J 
seinen 75. Geburtstag. Ein Festkomitee hat sich 
gebildet, um durch eine musikalische Feier den 
Tag wiirdig zu begehen. 

Die durch den Tod des Musikdirektors 
Kawerau frei gewordene Stelle eines Dom- 
organisten in Berlin ist nach dem Vorschlag 
des Domkirchen-Kollegiums mit dem Organisten 
an der Marienkirche, Koniglichem Musikdirektor 
Bernhard Irrgang, besetzt worden. 

Heinrich Sontheim in Stuttgart, der einst 
so gefeierte Buhnensanger, beging am 3. Februar 
in voller korperlicher und geistiger Riistigkeit die 
Feier seines 90. Geburtstages. 

Seinen 80. Geburtstag feierte am 1. Februar 
in Surrey bei London der Pianist und Komponist 
Adolph Schloesser, ein gebiirtiger Darmstadter. 

Josef Stransky (Hamburg) ist als Lehrer 
fur die Kapellmeisterschule an das Sternsche 
Konservatorium in Berlin berufen worden. 

Professor Emil Sauer wurde vom Herzog 
von Anhalt durch Verleihung des Hausordens 
Albrechts des Baren erster Klasse ausgezeichnet. 

Heinrich Hensel vom Wiesbadener Hof- 
theater wurde vom Groftherzog von Baden zum 
KammersSnger ernannt. 

Der Geiger Akos Ldszlo erhielt vom Sultan 
die Medaille fur Kunst und Wissenschaft. VII 



—————————————————— 

DIE NUSIK 

brachte bisher und verheiCt folgende 

SONDERHEFTE 

Jahrg. Heft 

1. Bach-Heft V. 1 

2. Bach-Heft V. 2 

1. Beethoven-Heft (vergriffen) 

2. Beethoven-Heft II. 6 

3. Beethoven-Heft (vergriffen) 

4. Beethoven-Heft V. 4 

5. Beethoven-Heft VII. 13 

6. Beethoven-Heft IX. 1 

Berlioz-Heft III. 5 

1. Brahms-Heft II. 15 

Bruckner-Heft VI. 1 

1. Chopin-Heft VIII. 1 

2. Chopin-Heft IX. 10 

Cornelius-Heft III. 17 

Haydn-Heft VIII. 16 

Liszt-Heft V. 13 

Mendelssohn-Heft VIII. 9 

1. Mozart-Heft IV. 1 

2. Mozart-Heft V. 7 

Schiller-Heft IV. 15 

1. Schubert-Heft VI. 7 

2. Schubert-Heft VI. 8 

Schumann Heft V. 20 

Richard Strauft-Heft IV. 8 

1. Wagner-Heft (vergriffen) 

2. Wagner-Heft I. 20/21 

3. Wagner-Heft II. 16 

4. Wagner-Heft III. 20 

5. Wagner-Heft IV. 10 

6. Wagner-Heft V. 19 

7. Wagner-Heft VII. 19 

8. Wagner-Heft VIII. 19 

Weber-Heft V. 17 

Hugo Wolf-Heft (vergriffen) 

Amerika IV. 16 

Skandinavien III. 22 

Ruftland VI. 13 

Wien IX. 7 

1. Faschings-Heft VI. 10 

2. Faschings-Heft VII. 9 

3. Faschings-Heft VIII. 10 

4. Faschingsheft IX. 9 

Gesangskunst VIII. 24 

□ DER PREIS EINES JEDEN I j 
SONDERHEFTES 1ST 1 M. I I 
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Vom 



1 Chopin 



Heft der 
MUSIK 



(Einzelpreis I.— Mk.) 

ist der Bestand ein nur noch ganz 
geringer! 



TOTENSCHAU 

Im 76. Lebensjahre f in Wien der seit 1887 
pensionierte lyrische Tenor Gustav Walter, 
ehemals ein gefeiertes Mirglied der Wiener Hof- 
oper. Der Verstorbene war auch ein ausgezeich- 
neter Konzertsanger, vor allem ein unuber- 
troffener Schubert-Interpret. 

Der aus Schwerin stammende Musikdirektor 
Charles Zerrahn in Boston f im Alter von 
83 Jahren. Von 1869 bis in die letzte Zeit 
leitete er die Bostoner „Handel- und Haydn- 
Gesellschaft". 

In Frankfurt a. M. f Angelina Luger 
(Grafin Totto), friiher Jahre hindurch ein an- 
gesehenes Mitglied des Berliner Koniglictaen 
Opernhauses (Ortrud, Amneris). 



->ohliiHw dc* rcdaktionellen TciIh 

Vcrantwortlich: Willy Renz t Berlin 



Lexikon der deutschen Konzertliteraturl 

Unentbehrlloher Ratgeber ffir Dlrlgenten, Konzertverelne u. Rezensenten. -^| 

(verlag C. F. Kahnt Naohfolger, Leipzig.) ^ 
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Probepartituren gratis! 

Mnnnerchore zur Bejeisterunj 
fur Sdnser und Zuhorer. 

Fiby, Hymnc an den Unendlichcn. 

Laflte, St. Michel. 

Pflrstlnger, Lledderdeutschen Waffenschmiede. Neu! 

Laflte, Ich bin ein groQcr Hcrre. Neu! 

Klrchl, Elfenlocken im Walde. 

Reiter, Ruhe im Walde. 

Auswahlsendungen bereitwilligst. 

Bosworth & Co., Leipzig, RoQplatz 3. 

Wien I. Zurich V. 



Arthur i10derne 

SEIDL 



75 Pfg. 

Durch jede Buch 

und Musikalien- 

handlung. 



AUS DEM VERLAG 

Wo If- Ferrari's „Vitanuova tt erlebteimLeip- 
ziger Gewandhaus die 50. Auffiihrung. 

„Die Sintflut", das neue Oratorium von 
Friedrich E. Koch, das im Kolner Gurzenich 
zur Urauffuhrung kam, erscheint im Verlage von 
D. Rahter in Leipzig. 

Ernest Sen el ling's „Suite fantastique a ge- 
langt in Amsterdam und Straftburg zur Auf- 
fuhrung. 

Von dem Dirigenten des Thomas-Orchesters 
in Chicago, Friedrich Stock, erschienen zwei 
Orchesterwerke: Symphonische Variationen uber 
ein Originalthema(den Manen Theodor Thomas' 
gewidmet) und ein Symphonischer Walzer in 
grofier Besetzung, sowie ein Streichquartett im 
Verlage von D. Rather in Leipzig. 

Professor Alexis Hollaender in Berlin 
feiert am 25. Februar seinen 70. Geburtstag. 
Geboren zu Ratibor, hat er sich nach Absol- 
vierung seiner humanistischen und musikalischen 
Studien, sowohl als Lehrer, wie als Komponist 
und beson >ers durch seine direktoriale Tatigkeit 
beim Cacilienverein einen hochgeachteten Namen 
gemacht. Eine grofie Reihe von Werken der 
Choriiteratur, die heute allgemein bekannt sind, 
wurden durch seine Initiative zuerst zur Auf- 
fiihrung gebracht. Von der reichen Zahl seiner 
Kompositionen — uber 60 sind im Druck er- 
schienen - seien besonders ein Klavierquintett, 
Klaviers»ucke, Lieder, Chorgesange, die kost- 
lichen Liindler, sowie die Variationen uber ein 
Thema von Schubert fur zwei Klaviere mit be 
sonderer Auszeichnung genannt. Sie sind der 
Niederschlag einer feinen, asthetisch gebildeten 
Phantasie Der ausgezeichnete Kunstler, der 
seit seinem 21. Jahre eine ausgebreitete pada- 
gogische Wirksamkeit entfaltete, war in den 
letzten Jahren auch auf dem Gebiet des Schul- 
gesanges auBerordentlich tatig. Seine reichen 
Erfahrungen auf diesem Spezialgebiet hat er 
wiederholt durch Vortrage und Aufsatze weiteren 
Kreisen dienstbar gemacht. 
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DIE D-DUR-OUVERTURE 

ZU CORNELIUS* „BARBIER VON 

BAGDAD* IN VIER INSTRUMENTATIONEN 

von Edgar Istel-Mfinchen 





|ehr als ein balbes Jahrbnndert 1st verflosseo, seit der „BarMer 
von Bagdad*, „das prilcbrige Werk, von dem eine einzige Seite 
mehr Gelst und — Musik atmet als sKmtUche SchweiBprodukte 
der Wagnerianer* (so schrieb einmal Hans von Bfitow), einer 
eleuden Intrige bei seiner UraurfStarung zum Opter Bel, und nach diesem 
halben Jabrhundert, einer Epocbe, die schon so viele Opern zu Grabe trog, 
sehen wir nun jenes berrlicbe Werk in voller Jugendkraft vor nns steben, dem 
PhSnlx gleicb, der sicb aus der Asche zu neuem Glanze erhebt. Seltssin 
ist .das Mftrcben seines Lebens*: vie sein SchBprer es propbetiscb ge* 
ahnt, war jener Barbier .verkanm Ira Leben, docb beruhmt in Zukunft* 
ein wabrer „Barbier der Nachwelt*, nnd wenn das Scbicksal dem Meister 
ein weoiger kurzes Leben gegSnnt bitte, so bfttte am letzten Weibnachis- 
abend der Vater des deutscben , Barbier* als 85j3hriger die Verehrung 
einer Gemeinde entgegennehmen k6nnen, die, dem iauten Treiben einer 
sensationellen Afterkunst abhold, noch das zu genieBen verstebt, was 
unserer ronsikalischen Gegenwart schon so Iange versiegt ist: den Born 
echter, reiner Poesie, 

Die wecbselnden Schicksale dieses Werkes wiederum darzustellen, 
kann diesmal nicht raeiae Aufgabe sein 1 ); nur eine Art Nachlcac zu 
fraberen VerdfTentlichungen sei beute gegeben, Kurz mSchte ich erinnern 
an jene Polemik aniaClicb der Drucklegung der Corneliusschen Original- 
partitur, die fast zwei Jahrzehnte biudurch vdllig durch die Neubearbeitung 
von Mottl und Levi ersetzt war. Diese Neubearbeitung von MottI und 
Levi (die erate Arbeit daran Bel Mottl zu, wesbatb in der Folge der KQrze 
halber stets von Mottls Partitur die Rede sein soil) faatte die zweite, von 
Cornelius ntcbkomponierte Ou vert Ore in D-dur voraogeatellt, wBhrend 
der Herausgebcr der Originalpartitur, Max Masse, fur die von Liszt 



*) Icb verwelee dafQr auf meine kleine Corneltafl*B1ograpbie In Reclams Utaiversa)- 
bibliotbek* Eine tbematisebe Analyse des »Barbier" verfflfentlicbte icb in Scblestngers 
,Opernfflhrer* (No. 52). 

17* 
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verworfene erste Ouverture in h-moll eintrat, und den Auffuhrungen 
dieser Originalpartitur immer die noch von Cornelius selbst instru- 
mentierte erste Ouverture vorangeschickt wird. Denn — um dies gleich 
vorwegzunehmen — von der zweiten Ouverture hat der Meister selbst 
nur eine Klavierskizze kurz vor seinem Tode vollenden konnen, und so 
fiel denn seinen Freunden die Aufgabe zu, das Werk in geeigneter Form 
zu orchestrieren; dieser Aufgabe haben sich bis jetzt nicht weniger als vier 
Kunstler unterzogen, von deren Arbeiten nur zwei im Druck erschienen 
sind (Mottl, BauCnern), eine, der Offentlichkeit fast unbekannt, nur in 
Abschrift erhaltlich ist (Liszt), und eine weitere, deren Originalmanuskript 
jetzt in meinem Besitz ist, bisher uberhaupt noch nicht bekannt war 
(Hoffbauer). Uber den musikalischen Wert dieser zweiten Ouverture, die 
eine geradezu geniale Lustspieleinleitung darstellt, kann unter Musikern 
kein Zweifel herrschen, ebensowenig daruber, daQ die an und fur sich 
sehr liebenswurdige h-moll Ouverture, die nicht ein einziges Thema mit 
der Oper gemeinsam hat, im Theater nicht recht wirkt. Sie paBt aller- 
dings stilistisch sicher besser zu der Originalpartitur, als die im Gewande 
moderner Instrumentation einherschreitenden Bearbeitungen der D-dur- 
Ouverture, die uberhaupt schon ihrer ganzen Konzeption nach den Rahmen 
der Originalpartitur sprengt und wohl als Eroffnung jener Neubearbei tung 
des Werkes gedacht ist, die Cornelius selbst immer plante, aber nicht 
mehr ausfuhren konnte. Am besten beweist dies die Einfiihrung eines 
neuen Themas, das in der gegenwartigen Gestalt der Oper nicht vorkommt, 
aber fur die Neubearbeitung der Liebesszene vorgesehen war. 

Die Entstehung der D-dur-Ouverture weist auf eine Anregung Liszts 
zuruck. Schon am 23. August 1859 hatte der Meister seinem J finger 
Cornelius geschrieben: 

„Ad vocem von Opern, wie steht es mit der Umarbeitung des Barbier und der 
Herausgabe des Clavierauszugs? . . . Z6gern Sie nicht zu lange, liebster Freund — 
und glauben Sie mir, wenn ich Sie abermals versichere, daQ das Werk ein ebenso 
vorzugliches als die Intrigue, der es hier momentan unterliegen muQte, eine nieder- 
trichtige war . . . Vergessen Sie aber nicht, daQ eine andre Ouverture unumginglich 
notwendig, ungeachtet der feinen, meisterhaften Contrapunktik und Ornamentik der 
ersten. Das Hauptmotiv: 

No. 1. 



muQ anfangen — und das Salamaleikum schlieQen. Wenn moglich bringen Sie die 
beiden Motive etwas zusammen (zuletzt). Falls Sie nicht mehr aufgelegt sein sollten, 
das Ding zu schreiben, mache ich es Ihnen mit Vergnugen . . .** 



::!r X--' 



( ^ i MM\h m Original from 

k KJU^K UNIVERSITY OF MICHIGAN 




ISTEL: 



261 
.BARBIER VON BAGDAD 44 




Aber Cornelius — ein zweiter Fabius Cunctator — zogerte trotz 
dieser dringenden Aufforderung Liszts immer weiter: erst im Dezember 
1873 vollendete er, einer Tagebuchnotiz zufolge, w die vierhandige Klavier- 
skizze* seiner „neuen Ouverture zum Barbier". Doch wiederum erst am 
26. Juli 1874 meldete er dem vaterlichen Freunde: 

w Sie werden mich recht langsam schelten, daB ich immer noch nicht mit unserm 
Barbier ins Feld geruckt bin; ich habe lSngst alles notige beisammen, auch, wie ich 
glaube, eine recht hubsche neue Ouverture nach Ihrer Angabe, so daB das Namen- 
Motiv in den Vordergrund gestellt ist: 

No. 2. 
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Auch fur die Rosenscene habe ich eine kleine Erweiterung, die dann auch die Stelle 
des zweiten Themas in der Ouverture vertritt — sowie einige gluckliche Striche." 

Liszt antwortete — es war der letzte Brief an den schon schwer- 
kranken Cornelius nach Neuenahr — : 

„Die Verzogerung der Edition Ihrer zwei Opern bedaure ich aufrichtig . . . 
Einstweilen freut es mich, daB Sie meinen Vorschlag, die Ouverture des Barbier auf 
das gluckliche, charakteristische Motiv: 

No. 3. 
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zu stellen, verwertet haben/ 
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Am 26. Oktober 1874 starb Peter Cornelius; kurz vor seinem Tode 
hatte sein Freund und Schuler Karl Hoffbauer (1850 — 89) einen Klavier- 
auszug des „ Barbier" vollendet, der erst nach Cornelius' Tode im Jahre 1875 
erschien. Diesem Klavierauszug (bei Kahnt) ist in seiner erst en Aus- 
gabe (die spateren Ausgaben sind mit Mottls Strichen und Zusatzen ver- 
sehen) ein Arrangement der D-dur-Ouvertiire zu vier Handen vorangestellt, 
das man wohl als ziemlich getreue Wiedergabe der inzwischen leider spurlos 
verschollenen Originalskizze ansehen darf, soweit Hoffbauer nicht kleine Ver- 
anderungen des Klaviersatzes vorgenommen haben mag. Im Jahre 1876 
machte sich Liszt an die Aufgabe, das nachgelassene Werk seines Freundes 
zu instrumentieren; ob er dabei das Originalmanuskript oder den Hoffbauer- 
schen Druck als Vorlage benutzte, lfiflt sich nicht mehr feststellen. Tat- 
sache ist jedenfalls, daB er mit der Vorlage ziemlich frei verfuhr und einen 
ganz neuen SchluB komponierte, wie wir noch sehen werden. Liszts 
Instrumentation wurde nie gedruckt, aber bereits am 24. Mai 1877 in Hannover 
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gespielt, wo anlaClich der Tonkunstlerversammlung eine stark gekiirzte Auf- 
fuhrung der Oper zustande kam — die einzige seit der Weimarer Urauffuhrung 
(die nachste Wiedergabe fand erst am 1. Februar 1884 in Karlsruhe unter 
Mottl in dessen Bearbeitung statt). Liszts Originalmanuskript ging in den 
Besitz des Verlags C. F. Kahnt uber, der die abschriftliche Verbreitung 
des Werkes in dieser Fassung ubernahm (noch heute kann man Partitur 
und Stimmen der Lisztschen Instrumentation in Abschrift von der Leipziger 
Firma beziehen); aber eine rechte Verbreitung hat die Lisztsche Partitur 
wohl schon deswegen nicht erhalten, weil der gleiche Verlag spater, im 
Jahre 1886, mit dem Druck der Mottlschen Partitur der alteren Instrumen- 
tation eine Konkurrenz schuf, die diese nie mehr wird iiberwinden konnen, 
da sich die Ouvertiire in Mottls Fassung heute ganz allgemein schon ein- 
gebiirgert hat. Nach Mitteilung des Verlags C. F, Kahnt Nachf. ist iibrigens 
das Originalmanuskript Liszts bei einer Versendung auf der Post vor Jahren 
abhanden gekommen, und es existiert nur noch eine Kopie, von der auf 
Bestellung weitere Abschriften angefertigt werden. 

Nun hat aber — und dies war bisher vollig unbekannt — auch 
Hoffbauer 1 ) das Werk instrumentiert, und zwar, wie mir scheint, als eine 
Art von Protest gegen die willkiirlichen Veranderungen der Lisztschen 
Instrumentation. Das Originalmanuskript Hoffbauers, das den Titel tragt: 
„Barbier-Ouvertiire von Cornelius. Instrumentation von Karl Hoffbauer* 
kam auf irgend eine Weise in den Besitz von Heinrich Porges, in dessen 
NachlaC es erst vor kurzem anlafllich eines Umzuges der Familie auf- 
gefunden wurde. Frau Porges hatte die Liebenswiirdigkeit, mir dies 
interessante Dokument, das „ Mainz, den 20. Marz 1877" datiert ist, zu 
schenken. DaG Hoffbauer das Originalmanuskript Cornelius' als Vorlage 
benutzt hat, diirfen wir als ziemlich sicher annehmen, und so gewinnt 
diese Instrumentation den Wert einer besonderen Authentizitat. Was dagegen 
die Mottlsche Instrumentation betrifft, so hatte Herr Hofoperndirektor 
Mottl die Giite, mir mitzuteilen: „Die Barbier-Ouvertiire habe ich ganz frei 
nach dem Klavierauszug, ohne Benutzung der Skizze oder der Lisztschen 
Bearbeitung gemacht" — , womit die Angabe der Hasseschen Broschure 2 ), 
Mottl habe nur eine Bearbeitung von Liszts Partitur geliefert, widerlegt ist. 

Zu diesen drei Instrumentationen trat im Jahre 1905 eine vierte, im 
Auftrag von Breitkopf & Hartel fur die Gesamtausgabe der Corneliusschen 
Werke von Waldemar von BauBnern besorgte Instrumentation, da mit 
Ablauf der Schutzfrist zwar die Corneliussche Musik, nicht aber die 
Lisztsche und die Mottlsche Instrumentation dem Nachdruck freigegeben 

*) Vgl. uber ihn Cornelius* Charakteristik in dessen Briefen Bd. II, S. 687 und 737. 

2 ) Peter Cornelius und sein Barbier von Bagdad. Die Kritik zweier Partituren. 

Peter Cornelius gegen Felix Mottl und Hermann Levi. Leipzig, Breitkopf & Hartel 1904. 
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wurde. Herr Direktor Waldemar von BauBnern in Weimar hatte die 
Freundlichkeit, mir auf Anfrage mitzuteilen: „Als Vorlage fur meine 
Instrumentation der Barbierouvertiire legten mir Breitkopf & Hartel einen 
vierhSndigen Satz vor, der als Skizzenabdruck des Originals gelten soil. 
Vielleicht ist es aber eine Klavierbearbeitung der Hoffbauerschen In- 
strumentation, die wahrscheinlich ziemlich streng nach der Original-Skizze 
entstanden ist.** Ich hatte namlich Herrn von BauBnern bereits davon 
Mitteilung gemacht, dafi seine Instrumentation in der melodischen Linie 
wortlich mit der ihm unbekannt gewesenen Hoffbauerschen iibereinstimme, 
wahrend sowohl Mottl wie Liszt Abweichungen, Zusatze und Anderungen 
aufweisen. BauCnern hat jedoch bei seiner Vermutung iibersehen, daC der 
Hoffbauersche Klavierauszug bereits gedruckt vorlag, ehe HofFbauer selbst 
sich an die Instrumentation machte. Da die Skizze Cornelius' seit Jahrzehnten 
verschollen ist, so hat BauBnern also wohl nach der gleichen Vorlage 
wie Mottl instrumentiert, sich aber streng an die Vorlage gehalten. 
Vergleichen wir nun zunachst einmal die orchestralen Mittel der 
vier Bearbeiter, so finden wir, dafi sich nur sehr geringfiigige Unterschiede 
in der Orchesterbesetzung ergeben. Die Holzblaserbesetzung ist genau 
die gleiche: eine kleine Flote, zwei grofie Floten, zwei Oboen, zwei Klari- 
netten in A (nur BauBnern fangt mit B-Klarinetten* an, die er spater 
aber durch A-Klarinetten ersetzt) und zwei Fagotte. Die Blechblaser- 
besetzung weist nur geringfiigige Unterschiede auf: alle vier Bearbeiter 
verwenden vier Horner (alle in F, nur Mottl je zwei in D und F), 
zwei Trompeten (Liszt und Mottl in D, HofFbauer in F, BauBnern in B), 
alle vier Bearbeiter mit Ausnahme BauBnerns, der ohne Tuba auskommt, 
zwei Tenorposaunen, eine BaBposaune und eine Tuba. Liszt, Hoffbauer 
und BauBnern haben zwei Pauken, Mottl deren drei, alle vier Bearbeiter 
Triangel und Becken, zu denen bei Hoffbauer und BauBnern noch grofie 
Trommel tritt, drei Bearbeiter (ausgenommen Liszt) auch Harfe. Die 
Streichorchesterbesetzung ist iiberall die iibliche. So gleichartig im wesent- 
lichen diese orchestralen Mittel auch sind, so verschieden ist ihre An- 
wendung. Mit einem Blick iibersehen wir dies, wenn wir die ersten 
acht Takte, das Hauptthema des „Barbiers a enthaltend, in Particella hier 
in alien vier Instrumentationen l ) neben einander stellen 2 ). 

J ) Urn die Zahl der Partiturbeispiele nicht allzusehr auszudehnen, werde ich 
fernerhin Zitate aus Mottls Instrumentation, die am bekanntesten und in der Eulen- 
burgschen Partiturausgabe (Ouverturen No. 44) fur 1 Mk. kfiuflich ist, hier uriter- 
lassen. Ich gehe also der Einfachheit halber in der Folge immer von Mottl aus und 
notiere nur die Abweichungen der ubrigen Bearbeiter, wobei ich mich stets auf die 
Seitenzahl der Eulenburgschen Partiturausgabe beziehen werde. 

2 ) Siehe unter den Musikbeilagen dieses Heftes: Musikbeilage a (Noten- 
beispiele No. 4—7). 
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Der Corneliussche Tongedanke ist ganz klar: das breite w Barbier*- 
Motiv in der charakteristischen Harmonisierung wird von einem Achtelgang 
im BaB begleitet. In der Instrumentation dieses Achtelgangs, der uberall den 
Violoncellen und KontrabSssen zugeteilt ist, herrscht am meisten Uberein- 
stimmung, und doch, auch hier sind kleine Abweichungen charakteristisch. 
So legt Liszt, urn die Kontrabasse nicht allzu tief zu fuhren, die ersten 
zwei Takte unter Veranderung des zweiten Takts eine Oktave hdher, ver- 
meidet auch im vorletzten Takt die Klangfarbe der Kontrabasse, die ihm 
hier zu wuchtig schien. Hoffbauer, Mottl und BauOnern bringen in Violon- 
cellen und Kontrabassen die Figur ubereinstimmend, doch halt Mottl die 
hohere Oktave in den zweiten Violinen und Bratschen, BauBnern in den 
Bratschen allein mit Recht fur notwendig. Merkwurdig ist, daB BauBnern 
im vorletzten Takt die einfache Weiterfuhrung der BaBfigur durch Tenor- 
und BaBposaunensolo so scharf herausbebt, wofur eigentlich gar kein Grund 
vorhanden ist, zumal, wie noch gezeigt werden wird, BauBnern dadurch 
die melodische Linie des Hauptmotivs zerstort. Liszt und Mottl ver- 
zichten darauf, den BaBgang weiter zu verstarken, Hoffbauer und BauBnern 
lassen die Fagotte unisono mit den Violoncellen gehen, letzterer in einer 
leichten rhythmischen Abanderung. Sehen wir nun das Namensmotiv 
naher an. Den Violinen wird es anvertraut von Liszt und Hoffbauer, die 
beide auch die Floten unisono mitgehen lassen. BauBnern gibt es zwar 
den Floten, beschrgnkt aber die Violinen auf eine Begleitfigur. Bei Mottl 
wie bei BauBnern sind die Trompeten als melodiefuhrende Instrumente 
behandelt, mit dem Unterschiede, daB Mottl ihren naturlichen Klang, 
BauBnern die naselnd karikierende Stopfung anwendet. Liszt und Hoff- 
bauer verwenden die Trompeten vom dritten Takt an nicht gerade vorteilhaft 
als Mittelstimmen, Liszt jedenfalls viel besser als Hoffbauer, der seine Trom- 
deten weiterblasen ISBt (Liszt hort vom dritten Takt ab auf), was um so unge- 
schickter ist, als auch Posaunen und Tuba, die Liszt nur als Akzente im 
dritten und vierten Takt benutzt, weitertuten, wodurch eine unertrSgliche 
Dicke entsteht. Mottls Posaunen wirken schon deshalb nicht dick, sondern 
glanzend, weil uber ihnen die melodiefuhrenden Trompeten stehen. Uber die 
bei alien vier Instrumentatoren lediglich als Fiillstimmen verwendeten Horner 
braucht nicht besonders geredet zu werden, ebensowenig wie uber die Fagott- 
behandlung bei Liszt und Mottl. Bleibt noch das Schlagzeug zu besprechen: 
Liszt ist sehr sparsam; er gibt nur drei Paukenschlage zu Beginn der drei 
ersten Takte. Hoffbauer laBt die Pauke ihr D sechs Takte lang wirbeln, dann 
aber nur die beiden ersten Viertel der nachsten Takte markieren, Triangel, 
Becken und groBe Trommel im ersten und dritten Takt ein Viertel anschlagen. 
Mottl verzichtet bis zum letzten Takt des Beispiels auf Schlagwerk, 
BauBnern desgleichen, verwendet aber sechs Takte lang den Triangel. 
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Auf ein merkwiirdiges MiBverstandnis BauQnerns muO bier aufmerk- 
sam gemacht werden: er hat iibersehen, daB das Hauptmotiv nicht schon 
mit dem Gis abschlieBt, sondern daB, dem vollen Namcn des Barbiers 
gemafi (siehe das von Cornelius selbst gegebene Notenbeispiel No. 2) noch 
das E dazu kommt, das freilich unmittelbar darauf zum Auftakt der folgenden 
Periode gehort. Baufinern zerstort diese eigenartige Anordnung, die so- 
wohl Liszt wie Mottl durch Heruberbinden des Gis an das E besonders 
scharf hervorheben, durch sein Posaunensolo vollig und laDt zum UberfluB 
noch die Violinen im nachsten Takt das Gis markieren (G-Saite und 
Akzent!). Urn den etwas eigentumlichen Standpunkt der BauBnernschen 
Bearbeitung ein fur allemal zu charakterisieren, seien hier einige SStze 
aus BauBnerns Brief an mich angefuhrt, die hier wiedergeben zu durfen 
ich Herrn von BauBnern ersucht habe: 

„Wohl weiB ich, daB ich in der polyphonen Gestaltung viel, viel weiter gegangen 
bin, als es Cornelius jemals getan hStte. Aber ich glaubte auch darin eine kunst- 
lerische Aufgabe zu finden, in diesem Stuck vor allem ein Bild vom Barbier selber 
zu malen — von diesem Alleweltsverdreher und -Beglucker, der sich im Stillen den 
Bauch halt, wenn durch seine verschmitzte Schicksalsspielerei die ganze Welt auf 
dem Kopf steht und durcheinander purzelt. Daneben wollte ich mir aber die Freude 
nicht entgehen lassen, zu zeigen, welche kostliche motivische Fruchtbarkeit den 
Cornelianischen Themen innewohnt, man mufi nur die Muhe aufbringen konnen, sich 
ganz in sie hineinzuleben." 

Mir scheint dieser Standpunkt nicht der richtige zu sein, ganz abgesehen 
von der verkehrten Auffassung des Barbiercharakters, dessen Komik ja 
darin besteht, dafi er alles hochst ernsthaft nimmt, und der niemals ver- 
schmitzt, sondern stets gravitatisch erscheint. Im Gegensatz zu BauBnern 
scheint mir die Aufgabe die zu sein: was der Meister nur skizzieren 
konnte, in seinem Sinne getreu und stilvoll auszufuhren. Hatte Cornelius 
keine Skizze hinterlassen und ware die Aufgabe entstanden, aus den in 
der Oper vorkommenden Hauptthemen eine vollig neue Ouvertiire zu 
konzipieren (wie das Liszt seinerzeit Cornelius vorschlug), dann ware 
BauBnerns Verfahren sicher berechtigter gewesen. 

Wenn wir nun die verschiedenen Instrumentationen gruppenweise 
weiter betrachten, so mochte ich von einer bis ins Detail gehenden Be- 
sprechung fernerhin absehen und nur charakteristische Unterscheidungs- 
merkmale der einzelnen Instrumentationen anfuhren, da sonst die vor- 
liegende Studie allzu umfangreich und auch fiir einen groBeren Leserkreis 
ungeeignet werden wurde. Der nachste zu betrachtende Abschnitt beginnt 
mit der zweiten Takthalfte unserer letzten Notenbeispiele und umfaBt ohne 
diesen Auftakt wiederum acht Takte, die die Aufzahlung der Kfinste und 
Wissenschaften des Barbiers bedeuten („Bin Akademiker, Doktor und 
Chemiker" usw. kleine Mottl-Partitur Seite 2, Takt 3 bis Seite 3, letzter 
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Takt). Wahrend Mottl diese Periode den Holzblasern (Melodie in der Oboe) 
zuweist und die Triller den Violinen iibergibt, hat Liszt eine Oktave tiefer 
die zweiten Violinen melodiefuhrend und die HolzblMser (vornehmlich 
Floten) trillernd. Ahnlich, doch lange nicht so geschickt, instrumentiert 
Hoffbauer, der den ersten und zweiten Violinen unisono die Melodie gibt 
(Liszt laBt die ersten Violinen quasi trillern) und die tieferen Holzblaser, 
die bei Liszt das Kolorit warmer machen, ganz fortlaCt. Auch BauQnern 
hat gleich Liszt und Hoffbauer die tiefere Oktave, in der er — was mir 
sehr gut erscheint — dem Fagott den Vortrag der Melodie zuweist, uber 
der die Floten trillern, wahrend Horner und Streicher pizzicato fullen. 
Die Hinzufugung der Harfe schon an dieser Stelle scheint mir weniger 
angebracht. 

Es folgen noch drei Abschnitte (Wiederholung des ersten Themas in 
F-dur, Wiederholung des zweiten in C-dur, Wiederholung des zweiten in 
D-dur), iiber die Besonderes kaum zu sagen ist; bei der Instrumentation 
des D-dur-Tutti (Mottl Seite 7, Takt 2ff.) verwenden alle Bearbeiter mit 
Ausnahme BauBnerns Posaunen; die Hoffbauersche Instrumentation ist hier 
(wie meistens) die am wenigsten geschickte; man merkt fortwahrend, wie 
sehr es Hoffbauer an wirklicher Orchesterpraxis und an Klangsinn gebrach. 

Das nachfolgende „Andante non troppo lento 44 (Mottl Seite 10) im 
9 / 8 -Takt bringt zunachst, gleichsam als Liebesseufzer, zwolf dialogisierende 
Uberleitungstakte. Mottl laBt die Oboe das A uberhalten und gibt ihr die 
erste Phrase, der die Flote antwortet. Liszt laBt das gesamte Orchester 
auf das erste Achtel absetzen und die Oboe mit Cis erst nach drei Achteln 
Pause beginnen (die Flote antwortet auch hier), Hoffbauer fuhrt die ersten 
Violinen bis G (erstes Achtel) und laBt sie dann aufs zweite Achtel mit 
dem eine Septime tieferen A einsetzen (Beantwortung durch die Flote); 
BauBnern macht es genau so, laBt aber die ersten Violinen im Tutti ab- 
brechen und gibt der Solovioline, die mit A einsetzt, die Phrase, die er 
in der Solovioline nur bis zum dritten Achtel des zweiten Taktes durch- 
fuhrt, dann aber der Solo-Oboe iibergibt, auf die wiederum — wie bei alien 
Bearbeitern — die Flote antwortet. Uber das Nachfolgende herrscht 
ziemliche Ubereinstimmung, nur Liszt gibt merkwiirdigerweise den dialogi- 
sierenden Charakter der Phrasen auf und legt alles in die Flote. 

Es folgt (B-dur) Nureddins Lied „Komm, deine Blumen zu begieBen* 
zunachst im u / 8 -Takt (Mottl Seite 13 und 14), dem als Kontrapunkt der 
Chor der Diener gegeniibergestellt ist. Liszt gibt die Melodie unausgesetzt 
den ersten Violinen, den Kontrapunkt den Violoncellen und laBt den Streicher- 
klang dominieren, die Holzblaser nur ganz schwache Lichter aufsetzen. 
Hoffbauer macht es wieder recht ungeschickt: Melodie in den ersten 
Violinen (eine Flote unisono), darunter meist in Sexten die zweiten Violinen 
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(eine Oboe unisono), Kontrapunkt in den Bratschen mit einer Klarinette 
unisono, und darunter liegen schwerfallig Violoncelle, KontrabMsse und 
Fagotte als BaB. Bei Mottl ist eine Flote und eine Oboe, gelegentlich 
auch eine Klarinette melodiefiihrend, und der Kontrapunkt liegt ebenso 
wie bei Liszt in der klangvollsten Lage der Violoncelle. BauCnern vertraut 
die Melodie der Solovioline an (die Unterstiitzung durch die Harfe in den 
ersten zwei Takten wiirde sich besser hervorheben, wenn die Harfe vorher 
gar nicht in Aktion getreten ware), und der Kontrapunkt liegt ira Horn, 
allerdings sonderbarerweise unterstutzt durch das der Kantilene nicht 
eben forderliche Pizzicato-Unisono der zweiten Violinen. 

Es folgt die Fortsetzung des Liebesgesangs im 8 / 4 -Takt (poco stringendo, 
Mottl Seite 15—20, Takt 2). Die Melodie liegt bei alien vier Be- 
arbeitern in den ersten Violinen, die Gegenstimme iiberall in den Violon- 
cellen. Mottl verstarkt die Melodie in der unteren Oktave durch eine zweite 
Violine und ein Horn, im Unisono gelegentlich durch eine Flote, spSter 
durch Floten und Oboen, die Gegenstimme im Unisono durch Bratschen 
und Klarinetten, wahrend Oboen und Fagotte fiillen. Hoffbauer ist da- 
gegen wieder sehr unpraktisch: Melodie in den ersten Violinen und unisono 
in der ersten Flote sowie eine Oktave tiefer in der ersten Klarinette, 
Gegenstimme in den Violoncellen und dem ersten Fagott. Fiillstimmen 
sind zweite Flote, die beiden Oboen, zweite Klarinette, zweite Violinen 
und Bratschen; die Basse, die Mottl diskret durch eine Posaune pianissimo 
verstarkt, sucht Hoffbauer durch ein Fagott eine Oktave hoher zu ver- 
starken(!), allein schon ein Beweis dafiir, wie wenig er sich iiber klang- 
liche Starkeverhaltnisse im klaren war. Beim „a tempo" (Mottl Seite 17) laDt 
Hoffbauer die Violoncelle unisono mit zwei Hornern gehen und die Harfe 
unausgesetzt arpeggieren; die hubsche dialogisierende Wendung zwischen 
Violinen und Holzblasern, die Mottl hat, entgeht ihm. 

Liszt hat starkere Abweichungen. Die Melodie liegt bei ihm in den 
beiden Floten und eine Oktave tiefer in den beiden Klarinetten, w&hrend 
die ersten Violinen sie nur rhythmisch verandert andeuten, die Gegen- 
stimme im ersten Fagott und den Violoncellen; Fiillstimmen sind die 
beiden Oboen, zwei Horner, Violinen und Bratschen (geteilt), die mitunter 
die Melodie auch verstarken. Die Basse sind in Oktaven geteilt, deren 
hohere vom zweiten Fagott ausgehalten wird, wShrend die tieferen Basse 
nur Pizzicato-Achtel markieren. Hier schon erlaubt sich Liszt eine von jenen 
Eigenmachtigkeiten, denen wir noch weiter begegnen werden. Er andert 
ohne jeden ersichtlichen Grund die schone melodische Linie: 

No. 8. 
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Beim ,a tempo" (dessen Bezeichnung bei Liszt versehentlich feblt) tritt 
eine Solotrompete dolce ein, die lediglich als ffillende Mittelstimme 
gedacht ist und bier wenig Sinn hat. Die Melodie wird von den ersten 
und zweiten Violinen (geteilt), den beiden Klarinetten und einem Horn 
gegeben; zwei Horner und die Bratschen ffillen, Floten und Oboen 
setzen nur Lichter auf. Nun kommt aber ein starkes Stuck Lisztscher 
EigenmSchtigkeit, ein Gewaltakt, der zeigt, wie oberflSchlicb der grofie 
Meister doch manchmal sein konnte. Cornelius geht (Mottl Seite 20), mit 
einer feinen Wendung von dem Dominantseptakkord fiber F trugschluBartig 
fortschreitend, nach dem Dominantseptakkord fiber Ges, auf dem (piu moto) 
das niedliche Pantoffelgeklapper der Bostana anhebt. Dieses reizende 
Getrippel ffihrt in harmonisch feinen UbergSngen nach der Dominante von 
D, der Haupttonart, in der nun das Haupttempo (Allegro molto con brio, 
Mottl Seite 22) einsetzt. Was tut aber Liszt? Aus irgend einem Grunde 
— unerfindlich, welchem! — streicht er diesen entzfickenden Scherzando- 
fibergang des Bostana-Motivs und schiebt von dem Dominantakkord fiber F 
(Mottl Seite 20, Takt 1) an vier Takte eigener Modulationskunst ein, die 
so klSglich (man verzeihe dies harte Wort einem Meister vom Range Liszts 
gegenfiber) sind, daQ man wirklich seinen Augen nicht traut, wenn man 
sie sieht: 
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Bei BauBnern liegt die Melodie des 8 / 4 Takts in den ersten Violinen 
und eine Oktave tiefer bei den beiden Oboen, die Gegenstimme in Bratschen, 
Violoncellen und erstem Fagott. Floten, Horner und Harfe fullen, eine 
Soloklarinette fuhrt eine frei eingefugte, nicht thematische Mittelstimme 
aus, der BaC wird durch ein Fagott und ein Horn verstfirkt. Beim 
w a tempo" fuhrt BauBnern sein erstes — wirklich nicht notwendiges — 
Kontrapunktkunststuck aus: er stellt der Melodie Nureddins den Margiana- 
gesang des Barbiers (,LaB dir zu FuBen wonnesam mich liegen, o Margiana") 
gegenuber. Das sieht (unter Weglassung der Fullstimmen: Floten, Oboen, 
Klarinetten, Horner, Posaunen, Harfe, 2. Violinen) folgendermaBen aus: 
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Nun folgen die von Liszt gestrichenen sechs Bostana-Takte, deren 
Instrumentation ja wenig Schwierigkeiten bietet. Hoffbauer hat hier in 
den beiden ersten Takten Oboen und Klarinetten, in den beiden nachsten 
Floten und Klarinetten, in den beiden letzten Violinen und Bratschen. 
Mottl behalt die Holzblaser durchweg bei: in den vier ersten Takten 
Oboen und Klarinetten, in den zwei letzten Floten und Oboen, zuletzt 
auch noch eine Klarinette. Zu den Ubergangsakzenten sind bei beiden 
Horner, Fagotte und Streicher verwendet. BauBnern hat auch durchweg 
Holzblaser, aber in abweichender Art: erst Flote, Oboe, Klarinette und 
Fagott (vier Takte), dann Klarinetten (melodiefiihrend) und Oboe, dazu Harfe, 
zuletzt noch Floten und Fagott. BauBnern sucht die Obergangsakzente in 
den Hdrnern thematisch zu gestalten und gibt die eigentlichen Akzente 
wiederum mit den Streichern. 

Es folgt nun das zwischen e /s un( * °/s wechselnde, im ganzen 
SS Takte bis zum Eintritt des 2 / 4 Taktes (Barbiermotiv) umfassende 
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Allegro molto con brio (Mottl S. 22 — 39), das dem Duett zwischen 
Nureddin und Bostana entspricht ( B Wenn zum Gebet vom Minaret" usw.). 
Da die Anzahl der Takte in alien vier Bearbeitungen iibereinstimrat, 
numerieren wir die Takte dieses Abschnitts mit den Zahlen 1 — 88; die 
in Klammer gesetzten Zahlen der nachstfolgenden Besprechung beziehen 
sich also auf die Nummer der Takte, und daneben gebe ich fur die Mottl- 
Partitur noch, wenn notwendig, die Seitenzahlen an. 

Liszt beginnt (Takt 1 und 2) mit den Violoncellen allein, und zwar 
eine Oktave tiefer als Mottl (Seite 22); merkwiirdigerweise laBt Liszt die 
Holzblaser (Takt 4 und 5) piano antworten (er instrumentiert auch dem- 
entsprechend die Antwort), wahrend alle iibrigen Bearbeiter mit Recht die 
Antwort forte geben und auch starker instrumentieren. Die ersten beiden 
Takte liegen bei Hoffbauer sehr ungeschickt in den beiden unisono ge- 
fiihrten Klarinetten, bei Mottl als Oktave in den zweiten Violinen und 
Bratschen, bei BauCnern als Oktave in einer Oboe und einem Fagott. 
Takt 5 und 6 gibt Liszt in den Bratschen, Hoffbauer in zwei Unisono- 
floten (I), Mottl wiederum in den zweiten Violinen und Bratschen als Oktave, 
BauDnern in einer Oboe und einer Klarinette als Oktave. Fur die Ant- 
worten benutzen Liszt und Mottl nur die Blaser, Hoffbauer und BauDnern 
Blaser und Streicher (Hoffbauer instrumentiert die Antworten viel zu 
massig). Die Ubergangstakte 13 und 14 sind bei Mottl und BauCnern 
iibereinstimmend; Liszt hat in der bei Mottl den ersten Violinen zugeteilten 
Oktave die zweiten Violinen solo (ohne tiefere Oktave), Hoffbauer wieder 
sehr unpraktisch die beiden Floten unisono. Nun beginnt von Takt 16 ab 
der eigentliche Dialog (Kanon: „Wenn zum Gebet"), den wir nur in groCen 
Zugen betrachten wollen. Mottl verwendet unausgesetzt die ersten Violinen 
melodiefiihrend (also auch fur die Antworten des Kanons) und sucht durch 
Hinzufugung wechselnder Holzblaser eine dialogisierende Wirkung zu er- 
reichen. Ahnlich, doch viel ungeschickter, macht es Hoffbauer, der dem 
gesamten Streichkorper nur eine Solofldte gegeniiberstellt, und die ersten 
Violinen, die die Melodie fiihren, teils durch diese Soloflote verstarkt, 
teils ihr die sich nun gar nicht mehr abhebende Antwort (meist unterhalb 
der Melodielinie der Violinen!) zuerteilt, ein Verfahren, das geradezu naiv 
genannt werden muD. Cornelius selbst hat in der Oper die Stelle in der 
Art Hoffbauers, aber viel besser instrumentiert; er gibt die untere 
Stimme tdlweise dem Fagott (vgl. Originalpartitur, Breitkopf & Hartel, 
Seite 83 ff.). Liszt verwendet ausschlieBlich Streichorchester von Takt 13 — 32 
(hier treten zwei Klarinetten und ein Horn ein) und gibt dazu die An- 
weisung: „Die ersten und zweiten Geigen dialogisieren, wahrend die 
Bratschen (geteilt) ziemlich stark begleiten." Die beste Losung scheint 
mir hier BauDnern gegeben zu haben (nur die stete Hinzufugung 
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von Harfenakkorden gefSUt mir nicht): er gibt von Takt 16 an den 
Vortrag immer den ersten und zweiten Violinen in Oktaven und stellt 
ihnen als Antwort immer eine Flote und eine Oboe in Oktaven gegen- 
iiber; Klarinetten und Fagotte sowie Bratschen und Violoncelli im Pizzicato 
begleiten. Was dann aber BauBnern von Takt 37 an macht, scheint mir 
weniger gut zu sein, als die weit einfachere Mottlsche Fassung. Liszt laBt 
von Takt 37 an die Holzblaser mit den jetzt in Oktaven gehenden Violinen 
alternieren. Hoffbauer bleibt bei seiner eintonigen Flote. 

Die dem Takt 45 folgenden Takte, deren Instrumentation ziemlich 
eindeutig gegeben ist, weisen keine bemerkenswerten Unterschiede auf. 
Sehr iiberfliissig finde ich es, daB BauBnern hier das Abul-Hassan-Motiv 
hineinkontrapunktiert (zwei gestopfte D-Trompeten unisono!) in folgender 
Weise (die Fullstimmen lasse ich weg): 
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Die chromatisch abwartssteigende Linie von Takt 49 an, die Mottl und 
Liszt den Posaunen geben, vertraut BauBnern dem Unisono des Streich- 
orchesters an, was mir stilvoller zu sein scheint. Bei Hoffbauer, der 
kontrastlos das ganze Orchester musizieren laBt, hebt sich die Linie in 
Violoncellen und Kontrabassen nebst Fagotten kaum ab. Auch das nach- 
folgende Motiv der diensteifrig herbeieilenden Diener zeigt, wie wenig sich 
Hoffbauer auf Instrumentationskiinste versteht: er legt es erst in die 
Violinen, dann (Takt 57) gar solo in zwei Floten ohne jede Begleitung. 
In den Violinen hat es zwar auch BauBnern, aber (und dies bedeutet 
einen gewaltigen Unterschied) eine Oktave tiefer auf der G-Saite und ver- 
starkt von tiefen Klarinetten und den Fagotten. Witziger hat es Liszt 
gemacht, der Bratschen und Violoncelli, verstarkt durch Fagotte, nimmt und 
dann (Takt 58) zu Oboen 1 ) ubergeht; ihm kommt Mottl am nachsten, der 
entschieden hier am witzigsten war: er nimmt nur zwei Fagotte und laBt 
Bratschen und Celli pizzicato leicht begleiten; dann geht er im Takt 57 
zu einer der Lisztschen ziemlich entsprechenden Fassung fiber. Uber das 



] ) Dies ist eine Reminiszenz an Cornelius' eigene Instrumentierung der ent- 
sprechenden Stelle in der Oper (Originalpartitur Seite 144). 
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Folgende ist nicht mehr sehr viel zu bemerken; BauQnern verwendet von 
Takt 65 an wieder das Barbiermotiv, diesmal in den Hornern, in ahnlicher 
Weise wie vorher als Kontrapunkt gegen die Basse. 

Mit dem Eintritt des 2 / 4 -Takts ist der von uns friiher abgegrenzte, 
88 Takte umfassende Abschnitt zu Ende. Das Unisono des Barbier- 
motivs im */4" Takt (Mottl Seite 39) geben alle Bearbeiter mit Ausnahme 
Liszts mit Posaunen (Hoffbauer: obne diese Klangfarbe durch Streicher zu 
mildern!), und nun folgen (Mottl Seite 50) fiinf Takte, die das Barbiermotiv 
wie in hohnischer Verkleinerung und Nachahmung bringen, ein aller- 
liebster Einfall des Komponisten, der wiederum nicht die Billigung Liszts 
findet. Liszt leistet sich statt dessen folgenden, vollig nichtssagenden 
Ubergang, der wiederum einen feinen Reiz der Ouverture zerstort (die 
ersten drei Takte nur entsprechen noch der Corneliusschen Fassung): 
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Bei dem nachfolgenden Ubergang ( 6 / 8 ) zu der im 4 /4"Takt auftretenden 
Liebesmelodie benutzt Mottl (Seite 40 — 43) Blaser und Streicher alternierend, 
Baufrnern hauptsachlich die Blaser, Hoffbauer und Liszt iiberwiegend die 
Streicher. Liszt erlaubt sich auch hier eigenmachtige Abweichungen; so 
ersetzt er wieder im sechsten Takt des e / 8 -Taktes das Originalmotiv durch 
das im vorigen Beispiel bereits enthaltene Fagottmotiv, desgleichen im 
el ft en Takte, wo er es ins Horn legt. Am schlimmsten ist aber hier 
wiederum ein neuer Ubergang, mit dem er Cornelius zu verbessern glaubt. 
Statt des letzten 6 / 8 -Taktes (Mottl S. 43) schiebt Liszt die folgenden funf 
uberfliissigen Takte ein: 
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Nun aber beginnt das Reich der schlimmsten Willkiirlichkeiten Liszts. 
Betrachten wir zunachst die bei Mottl (Seite 43—52) iiber 29 Takte ( 4 / 4 
und B / 4 abwechselnd) sich erstreckende wundervolle Liebesmelodie, der 
Cornelius bei der Umarbeitung der Oper (die vorhandene Fassung hat 
die Melodie noch nicht) folgende Worte unterzulegen gedachte: 

Rose, dein selig Wort 

Lafi in der Brust uns gluhn! 

Rose, sollst ewig fort 

In Wonn' und Schmerzen bluhnl-. 

Eden, von deiner Pracht 

Blieb uns ein Abglanz noch! 

Eden, uns blieb deine Rose, 

Die Liebe doch! 

Mottl beginnt diese Melodie in den durch ein Horn verstarkten 
Violoncellen und begleitet sie sehr diskret mit Klarinetten, Fagotten, 
Violinen, Kontrabassen und Harfe. Spater laBt er die Melodie in die 
durch eine Klarinette etwas zarter gemacbte Trompete ubergehen, die zeit- 
weise auch von anderen Holzblasern verstarkt wird. SchlieQlich uber- 

IX. 11. 1» 
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nehmen auch die Violinen die Melodie. Hoffbauer fangt mit Klarinette 
solo an, verstarkt sie spater in der hoheren Oktave durch eine Flote und 
geht dann zu den Violinen und HolzblSsern fiber. Er beweist auch hier 
sein geringes Verstandnis fur Orchesterfarben, namentlich dadurch, daB er 
die letzten vier Takte einer Tenorposaune solo (!) ubergibt (Mottl hat die 
sehr zarte Kantilene den Violoncellen, einem Horn und einem Fagott 
unisono uberantwortet). 

BauBnern verfahrt gemaB seinem Grundsatz, die kontrapunktischen 
Moglichkeiten zeigen zu wollen, hier sehr frei und wird vor allem an 
dieser Stelle deswegen stillos, weil er die herrliche Kantilene gar nicht 
zur Entwickelung kommen laBt, sondern sie gleich bei ihrem ersten Auf- 
treten durch allerhand Kunststucke erstickt. Da ja die gedruckte Partitur 
vorliegt, kann ich von genauen Particella-Wiedergaben absehen und will 
mich darauf beschranken, unter Weglassung der Fiillstimmen (der BaB ist 
ahnlich wie bei Mottl) BauBnerns Kontrapunktkiinste hier durch Andeutung 
der hinzugefiigten Themen darzustellen : 



No. 15. 



1 Fl. 



gr. Fl. 



kl. FL 
8v* z 



Bratschen, 

Violoncelli 

und 1 Horn. 

(Cantus flrmus.) 




J5L^"*=='== t ^* 



espress. largamente 



ffl 



k 



^El 



1 Kl. u. 1 Fg. 



Sbe 



ip=c: 



-* — ^ 






%£. 



i 



Fl. p 
s 



SEj^fEpEEg 



^ 



*=2\ 



*m 



Ob. 



lfe£ 



\t- 



i*% 



£ 



e 



ci. 

1 + +. ± £ 



Kl. 



5« 



— I ! !— • ' 



Fg. 



1 Horn gest 



' b 4- 



m* 



-*-*- 



«£ 



S3 



m 



-&4-U- 



pp 



Jiiv:i.-'oci 



OyCoOqIc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




275 
ISTEL: J3ARBIER VON BAGDAD - 




Ob. 




usw. 



In dieser Art kontrapunktiert BauBnern weiter; auch hier fugt er 
den von Cornelius gar nicht in die Ouvertiire einbezogenen Barbiergesang 
„LaB dir zu FuBen" hinzu (wie schon friiher in Beispiel No. 11). 

Viel schlimmer noch sind Liszts EigenmSchtigkeiten, da sie den Gang 
der wunderbaren Corneliusschen Melodie entstellen und in die Struktur 
eingreifen. Zur Orientierung seien hier, soweit Liszt nicht vollig von 
Cornelius abweicht, Iediglich die Melodie und die Bafllinie Liszts wieder- 
gegeben 1 ). 

Schon der Vergleich der Taktanzahl uberrascht: den 29 Takten der 
iibrigen Bearbeiter stehen nicht weniger als 47 Takte Liszts gegenuber. 
Liszt, der die Melodie hier fast durchweg von den ersten Violinen fiihren 
laBt (Verst2rkung erst durch ein Horn, spater durch eine Trompete), hat 
den charakteristischen Taktwechsel durch die banale Einformigkeit er- 
setzt (seine Takte 3 und 4, spaterhin wieder 9 und 10, sowie 21 und 22 
entsprechen je einem 6 / 4 -Takt bei Cornelius). Die BaBfigur in Takt 7 
und 8 und ahnlich in Takt 26 und 27 ist ebenfalls von Liszt; diese un- 
notigen Eingriffe bedeuten aber nichts gegenuber dem Gewaltakt, der von 
Takt 12 an vorgenommen wird: man vergleiche einn?al das phrasenhafte, lange 
Einschiebsel Liszts mit Cornelius' naturlich flieBendem kurzen Obergang. 
Erst von Takt 20 an kommt der arme Cornelius wieder in Lisztscher 
Umgestaltung auf ein paar Takte zu Wort (die Haufung von Doppelschlagen 
bei Liszt wird auf die Dauer geradezu unangenehm), aber von Takt 30 an 
wird alles, Melodie und BaBfiihrung, vollstMndig umgesturzt zugunsten einer 
phrasenhaften Uberleitung, die von Takt 40 an wirklich 1 so durftig ist, 
daB man kaum raehr an Liszt als Autor glauben kann. Erst beim Efntritt 



x ) Siehe unter den Musikbeilagen dieses Heftes: Musikbeilage b (Noten- 
bcispiel No. 16). 
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des 6 / 8 -Taktes darf Cornelius wieder ein wenig beisteuern, nachdem Liszt 
lange genug sein eigenes Licht hat leuchten lassen. Die meisten Eingriffe 
Mottls und Levis in Cornelius' Partitur sind wenigstens vom dramatischen 
Standpunkte aus meist gerechtfertigt; welche musikalischen Grunde aber 
ein Meister wie Liszt haben konnte, das Werk seines Jungers derart zu 
entstellen, bleibt vollig unerfindlich. Es ware ein wahres Ungliick fur 
Cornelius geworden, wenn seine herrliche Ouverture in dieser Gestalt 
Verbreitung gefunden hatte, und nur eine Tatsache kann mit Liszts Ver- 
fahren versohnen: daC er namlich zwanzig Jahre, bevor er die Bearbeitung 
verubte, so mutvoll fur den w Barbier" in Weimar eingetreten ist. 

Von dem folgenden Abschnitt, der Durchfuhrungscharakter tragt 
(Mottl Seite 52, fl / 8 -Takt), wollen wir zunachst den Teil betrachten, der 
bis zum Wiedereintritt des Kanonthemas auf der Dominante von D-dur 
reicht (Mottl Seite 60, Takt 4). Die Corneliussche Fassung dieses Ab- 
schnittes ist ubereinstimmend aus Hoffbauers und BauBnerns Bearbeitungen 
zu ersehen; Mottl hat diese ursprungliche Fassung ziemlich glucklich 
gekiirzt, Liszt sie wieder sehr unglucklich erweitert. Wir mussen deshalb 
zunHchst Liszts Bearbeitung hier ausscheiden und uns das Verhiltnis Mottls 
zu den beiden ubrigen Instrumentatoren klarmachen. Die ersten 24 Takte 
Mottls (bis Seite 57, Takt 4) stimmen mit Hoffbauer melodisch und kontra- 
punktisch so ziemlich uberein. In der Instrumentation ist Hoffbauer hier 
nicht ganz so ungeschickt wie sonst, steht aber in der Holzblaserbehandlung 
weit insbesondere hinter Mottl zuriick. BauBnerns Bearbeitung dieser 
Stelle weicht in der Instrumentation zwar ziemlich erheblich von Hoffbauer 
und Mottl ab, bringt aber sehr feine Klangwirkungen, die in ihrer Durch- 
sichtigkeit Mottl naher als Hoffbauer stehen. Mottl iiberspringt sieben 
Takte von Cornelius, indem er den Seite 57, Takt 4 befindlichen Takt 
etwas andert und direkt nach F-dur uberleitet, wahrend Cornelius einen 
kleinen, wenig wirksamen Umweg macht. Ich gebe hier den soeben ge- 
nannten Takt und das Folgende nach Hoffbauers Fassung: 
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Die Instrumentation dieser acht Takte bei BauOnern ist in der ersten 
Halfte erheblicb moderner und klangvoller, in der zweiten Halfte gleich 
der Hoffbauers (Streichquartett, Ubergang zum Tutti), von kleinen Ab- 
weichungen, die den Orchesterpraktiker verraten, abgesehen. Die nachsten 
acht Takte sind bei den drei Instrumentatoren in der Linie iibereinstimmend. 
Hoffbauer zeigt hier wieder durch maDlosen Gebrauch des Tutti, wie wenig 
er sich reale Klangwirkungen vorstellen kann; Mottl und BauQnern in- 
strumentieren zwar von einander abweichend, aber beide zweckentsprechend 
und im Gesamteffekt nicht allzu verschieden. Manches ist eben so ein- 
deutig in bestimmten Orchesterfarben gedacht, daQ jeder Instrumentator, 
der Sinn fur latente Instrumentation hat, solche Effekte aus der Klavier- 
skizze heraushoren muB. Von Seite 59, Takt 2 an weicht Mottl fur sechs 
Takte vollig von Cornelius ab. Dieser aus den Corneliusschen Motiven 
entwickelte Ubergang ist freie Erfindung Mottls. Selbst wenn man diesen 
Ubergang als etwas allzu jah empfinden sollte, so hat er doch eines vor 
dem 21 Takte langen Originaliibergang voraus: er wahrt die motivische 
Einheit, wahrend Cornelius ganz uberflussig noch ein Andante mit dem 
Thema „Komm, deine Blumen zubegieBen" einschiebt, wie aus der folgenden 
nach Hoffbauer verfertigten Skizze ersichtlich ist. Sie beginnt mit dem 
Takte, der mit Mottl Seite 59, Takt 2 identisch ist, und endigt mit dem 
bei Mottl Seite 60, Takt 4 eintretenden Dominantakkord: 
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BauBnerns Instrumentierung ist klanglich viel schoner und in der 
Anordnung nicht sehr verschieden von der Hoffbauers in diesem Abschnitt. 
Die Melodie des Andante laQt er von je einem Pult Bratschen und Violon- 
celle spielen, dann geht er zu Holzblasern iiber (Takt 13 des vorigen 
Beispiels), die mit drei Soloviolinen abwechseln (natiirlich viel besser als 
die Hoffbauersche Hochfiihrung der Bratschen). Das Partiturbild der letzten 
beiden Takte, die Hoffbauer wieder ganz unmoglich instrumentiert hat, ist 
bei BauOnern so gestaltet, daQ der nicht sehr geschickte Corneliussche 
Ubergang einigermaBen ertraglich wirkt. 

Sehen wir uns nun an, was Liszt von dem Eintritt des 6 / 8 -Takts 
(Mottl Seite 52) bis zu dem Punkte, den Hoffbauer und BauCnern „ Allegro 
molto con brio" iiberschreiben, Mottl (Seite 60, Takt 4) und Liszt aber 
unbezeichnet lassen, getan hat. Die erstex? 17 Takte (bis zum SchluD der 
Seite 55 bei Mottl) korrespondieren ungefahr mit der Instrumentation 
Mottls, wenn wir von kleinen Abweichungen absehen wollen (eigenmachtig 
andert Liszt nur einmal, im dritten Takte, die Melodie, ganz ohne Not). 
Dann aber wird es sehr schlimm: der arme Cornelius wird von seinem 
Meister vollig enteignet, und wir horen 55 Takte lang nur noch eine 
Lisztsche Phantasie iiber Corneliussche Themen, bis dann an der schon ofter 
erwMhnten Stelle (Mottl Seite 60, Takt 4) Cornelius selbst wieder das Wort 
erhalt. Die Lisztsche Einschiebung (ich skizziere nur die Hauptlinien, 
gebe also keine vollstSndige Particella) ist aus der Beilage ersichtlich *): 

*) Siehe unter den Musikbeilagen dieses Heftes: Musikbeilage c (Noten- 
beispiel No. 19). 
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Uber die 18 Ubergangstakte, die in gleicher Weise schon vorher da 
waren, ist nichts zu sagen; MottI und BauCnern instrumentieren sie in 
gleicher Weise wie friiher, ebenso Hoffbauer, der die letzten vier Takte, 
die alle ubrigen Bearbeiter dem Streichquartett zuweisen, den Trompeten 
und Posaunen solo (!) gibt. Liszt hat diesen letzten Ubergang gestrichen 
und statt dessen einen aus dem Kanonmotiv entwickelten Takt ein- 
gefiigt, die einzige Anderung Liszts, die man zur Not gutheiDen konnte. 
Nun kommt in der Haupttonart D-dur (Mottl Seite 63, Takt 4) wieder die 
Liebesmelodie, diesmal kontrapuuktiert von dem Kanonmotiv, und zwar 
im doppelten Kontrapunkt (bei Mottl erst Gesangsthema in den Geigen, 
Kanonthema in den HolzblSsern, dann von Seite 67, Takt 3 an ersteres in den 
HolzblSsern und Trompete, letzteres in Bratschen und Violoncellen). 
Hoffbauer macht es wieder recht schlecht: er legt die Gesangsmelodie 
zunachst in die Violoncelle und Horner und laCt die Violinen und Holz- 
bllser kontrapunktieren, dann gibt er das Gesangsthema den Trompeteu 
und Posaunen, gegen die das Streichquartett kontrapunktiert. BauCnern 
bringt das Kunststiick fertig, gleich vier Themen mit einander zu ver- 
binden, was zwar sehr lustig auf dem Papier aussieht, aber in Wirklich- 
keit kaum von besonderer Wirkung sein durfte. Hier seien snter Weg- 
lassung der Fiillstimmen nur die ersten beiden Takte gegeben, doners 
noch weitere, unter Hinzuziehung des Barbierthemas kombinierte folgei 

No. 20. 
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Beim zweiten Male hat BauCnern die Gesangsmelodie in den ersten 
Violinen, der groCen und der kleinen Flote und einer Trompete, den Kontra- 
punkt in den Hornern, und dazu bringt er in den Oboen und Klarinetten das 



::;r,L"'u 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




281 
1STEL: „BARBIER VON BAGDAD" 



£& 



vergroBerte Barbierthema, in der ersten Posaune das Barbiertbema und 
in den Fagotten eine thematische Andeutung des Barbiergesangs, — etwas 
viel auf einmal. Was Liszt hier macht, laBt sich schwer mit Worten 
beschreiben. Es genuge, zu sagen, daB er ziemlich frei mit Cornelius' 
Melodie umspringt und dann plotzlich einen sehr, sehr schlechten eigenen 
SchluB der Ouverture anhangt, der seinen Missetaten wahrlich die Krone 
aufsetzt. Ich gebe hier eine Skizze dessen, was Liszt schrieb. 1 ) (Man 
vergleiche damit Mottl Seite 63 von Takt 3 an, der von Liszt hinzugesetzte 
Auftakt folgt hier mit.) Man glaubt wirklich, am SchluB habe er den 
„Barbier von Bagdad" verwechselt mit dem — „Barbier von Sevilla"; 
immerhin steht Rossini's lebenspriihende Musik hoch fiber diesen Phrasen. 

Werfen wir noch einen Blick auf die Schlusse der drei anderen 
Bearbeitungen. Vom „con fuoco" (Mottl Seite 71) an schlagt Mottl einen 
Strich vor, der bis zum „a tempo" (Seite 78) reicht und somit einen sehr 
raschen AbschluB bringen wiirde. Doch lafit Mottl selbst in den von 
ihm geleisteten „Barbier"-Auffuhrungen diesen Strich neuerdings unbeachtet. 
Innerhalb des „con fuoco'-Abschnittes hat sich Mottl zwei recht praktische 
Kurzungen gestattet, indem er die nochmalige Einfuhrung des verkurzten 
Barbierthemas streicht. Es ist ja nicht zu leugnen, daB die eigentliche 
thematische Arbeit hier wie in der „Cid"-Ouverture von Cornelius nicht 
gerade sehr organisch ausgefallen ist, und daB mehr ein Nebeneinander- 
stellen der Themen als eine eigentliche Entwickelung stattfindet. Die 
Musiker des Lisztkreises pflegten ja uberhaupt zum groBen Teil mehr aus 
poetischen als aus rein musikalischen Intentionen heraus zu schaffen. Die 
Anderung, die Mottl vornimmt, setzt auf Seite 74, Takt 5 ein. Mottl 
setzt hier „h" statt des Corneliusschen „b a in der BaBfigur und geht 
nach E statt nach Es. Ich zeige hier in der Skizze, wie die Stelle bei 
Hoffbauer lautet 2 ). 

BauBnern schliefit sich dem Original an, verandert jedoch gleich 
Mottl sinngemaB die etwas ungeschickte Einteilung der Takte beim zwei- 
maligen Wiedereintritt der Gesangsphrase, indem er dabei der Mottlschen 
Phrasierung folgt. BauBnern instrumentiert diese Stelle, an der er eben- 
falls zurfickhalten laBt, merkwiirdigerweise ohne Harfe (bei Mottl Harfe), 
jedoch sehr klangvoll; besonders schon ist die Verlegung der Phrase in 
die Holzblaser bei der Wiederholung. Auch sonst zeigt sich hier wieder 
der routinierte Musiker gegenuber dem unpraktischen Hoffbauer. Uber 
die AbschluBtakte ( w VergiB den Barbier nicht a ) ist wenig mehr zu sagen: 



l ) Siehe unter den Musikbeilagen dieses Heftes: Musikbeilage d (Noten- 
beispiel No. 21). 

z ) Siehe unter den Musikbeilagen dieses Heftes: Musikbeilage e (Noten- 
beispiel No. 22). 
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Hoffhauer gibt die erste Mabnung zwei Trompeten (solo obne irgend eine 
Stfitzel), Mottl zwei Trompeten and zwei Posaunen, Baufinera zwei Trom- 
peten and vier HBrnern* Holfbauer liflt die VlolinBgur erst auf dem 
Dominantakkord elnsetzen, Mottl und Baufinera schon zwei bzw. einen 
Takt frfiber, am so eine Verbindung zu scbaffen* Mottl erweitert den 
Dominantakkord auf vier Takte (bei Hoffbauer und Baufinera nur einen 
Takt), was einen brelteren Abscblufi ergjbt Die zweite Mabnung: *Vergifi 
den Barbler nicht* baben Hoffbauer and BauHnern im Ttttti, Mottl in 
Trompeten, Posaunen, Pauken und HSraera. 

So slnd wir denn am Ziel unserer Studle angelangt Wean ich hier 
nun melne subjektive Meinung fiber den Vert der vier Bearbeitungen 
ausspreehen darf, so mSchte ich sagen: Prakdsch unbrauchbar, aber als 
Dokument der Coraeliusscben Intentionen historiach wertvoil ist die Hoff- 
bauerscfae Instramentierung, nur Kuriositltswert besitzt ebenffclla die 
Lisztsche Bearbeitung, die als Beleg dafBr dlenen mag, wie ver- 
schieden die Lisztsche Gelsteswelt von der Corneliusscben letzten Endes 
doch war; ein interessantes KunststQck, von einem ausgezeichneten, alle 
Mittel beherrschenden Musiker verfaBt, ist die Bauftnernsche Bearbeitung; 
praktisch die Corneliusscben Intentionen am meisten verwirklicbend ist die 
Mottlscbe Instrumentation. Was Mottl bier und da etwas eigenmlchtig 
gelndert hat, HDt sich Immerhin im Interesse des Werkes selbst musikaliscb 
rechtfertigen, obwobl manches nicht unumgtttglicb notwendig gewesen wire, 
DaD Mottl vorwiegend mit Berlloz'scben Orchesterfarben gemalt hat, ent* 
spricht vfillig den Intentionen des Autors, da Cornelius selbst sich wieder- 
holt briefllch SuBerte, sein v Barbier* sei obne den tt Beuvenuto Cellini* nicht 
denkbar. So diirfen wir es also ruhig bei der Mottlschen Bearbeitung der 
D~dur Ouvertflre bewenden lasseu, wie man such sonst fiber die Mottlscbe 
Bearbeitung der Oper selbst denken mag. Oder will uns jemand eine 
funfte Instrumentation schenken? *Wer wagt es, Rittersmann oder Knapp?!* 
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Scbtud 

Jie Etfide op. 25 No. 1 zeigt raehr ein Angesicht, aua dem die 
Furchen des Grams verschwunden aind; es walten in Ihr vor- 
zugsweise liebliche Reflexe vor. Es ist ein Idyll voll beiteren 
Friedens und voll von leuchtender Farbenpracht; in ibm lacbt 
die Sonne stHleu Glucks Qber polnischem Gelinde, das friedlich und still 
daliegt. Nur in der Ferae zleht ein Gewitter verbei. Die poetlscbeste 
Erkllrung gibt Chopin selbst: .Denke dlr einen kleinen Hirten, der beim 
Herannahen eines Stunna Zuflucht in einer friedlichen Grotte sucht. 
In der Entfernung rauscht Wind und Regpn, wBhrend der HIrt ruhig 
eine Melodic auf seiner Fldte spielt", Schumann ist in seiner bekannten 
Rezension von dieser Etude geradezu hingerissen; er nennt sie ein 
„Gedicht" und aagt: H Nach der Etude vird's einem, wie nach einem 
sel*gen Bild, im Traum gesehen, das man, schon halb wach, noch einmal 
erhaschen m6chte ft 4 Zu einer Heblichen, in hdchst einfachen Intervallen 
(raeist ganzen und halben Tdnen) fortscbreitenden Oberstirame, die das 
Tonen einer lSndlichen Schalmei symbolisiert, rauschen in gleichmfifligen 
Legatissimo-Arpeggien die Mittelstirame und die Bafistimme dahin, zunSchst 
in hSchat einfachen, fundamentalen Modulationen, urn die Harmonic anzu- 
deuten, in der Kunst und Natur, der in seiner Einfachheit rubrende Gesang 
des Hirten auf seiner F15te und die ihn umgebende ISndliche Stille mit- 
einander stehen; es wechselt nur der Aa-dur Akkord mit aeinem Septimen- 
akkord Takt 4, bei dem noch in der Triolen-Sechszehntelflgur des Basses 
das as der Tonika aus dem vorigen Akkord in jedem ersten Sechszebntel 
jeden Viertels beibehalten wird, urn das Einheitliche der friedlichen 
Stimmung, das Bleiben im Rahmen des Idylls zu bezeichnen. Die Modu- 
lation geht elnfach Takt 6 nach der Unterdorainante Des-dur, urn sodann 
uber f-moll mit Hilfe des Septimenakkordes von Es-dur (Takt 8b) und 
des Septimenakkordes von As-dur (Takt 9) wleder zum Haupttheme und zu 
den ebenmUtigen As-dur Arpeggien zurflckzukehren. Das wiederholte Haupt- 
thema vendet sich in Takt 15 nach C-dur, urn dann im Zusammenklang mit 
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einer lieblichen Cellostimme 1 ) fiber f-moll (19b) wieder in As-dur (21) einzu- 
miinden. Um das im Hintergrunde des Theokrit'schen Gemaldes aufgehende 
Gewitter zu illustrieren, beginnen jetzt aufgeregtere, sturmischere Partieen, 
die schon in Takt 23 ihren Anfang nehmen und in Takt 31 — 37 ihren Gipfel- 
punkt erreichen. Das beginnende Grollen ist in Takt 23 durch den ver- 
minderten Septimenakkord: 




angedeutet, das c aus dem friedlichen C-dur (23 a) ist beibehalten, weil die 
friedliche Ruhe ihr inneres Gleichgewicht noch nicht so bald aufgeben will, 
wie denn auch Takt 24 a noch fur einen Moment das idyllische C-dur erscheint. 
Das momentane Aufblitzen des Unwetters geht voriiber, und bald at met, von 
Takt 37 an, das Tongemalde wieder seinen idyllischen, durch nichts gestorten 
Frieden. Die As-dur Arpeggien gewinnen die Oberhand und klingen im 
leggierissimo und pianissimo aus; es ist ein hochst bezeichnendes Zurfick- 
sinken auf die Tonika-Arpeggien, um die Ruckkehr zum idyllischen Grund- 
charakter, zu der elementaren, versohnenden Grundstimmung zum Ausdruck 
zu bringen. Von feme erklingt noch die Hirtenflote wie ein wehmutiger 
AbschiedsgruO. (Siehe den Triller in der linken Hand!) 

Als ein Idyll herrlichster Schonheit stellt sich auch op. 10 No. 3 
(Lento ma non troppo, E-dur) dar. Diese Etude tragt mit der eben be- 
sprochenen unverkennbar verwandtschaftliche Zfige; nur dafi der Mittelsatz 
(Takt 30 — 54) in op. 10 No. 3 einen viel aufgeregteren Charakter tragt, eine 
bedeutend gewaltigere Steigerung zeigt als die As-dur Etfide. Diese 
Steigerung und Potenzierung der erregten Stimmung ist durch eine kom- 
positorisch aufierst geschickte Verwendung des verminderten Septimen- 
akkordes bewirkt, der in blitzschnell wechselnden Akkordreihen auftritt 
(Takt 38, 39, 40, 41, 46, 47, 48—52) und dadurch ebenso neue, wie hochst 
charakteristische Klangeffekte erzielt. Wagner und Liszt haben oft nach 
diesem Modell gearbeitet, um ahnliche Steigerungen des Gefuhls bis zur 
flammendsten Ekstase darzustellen. Die Schonheit der ruhigen Melodie 
und ihrer Schattierungen im ersten Teil ist unbeschreiblich; Rubinstein ruft 
begeistert aus: „Wie mfiCte ein Programm beschaffen sein, um diese Etude 
erklaren zu konnen!" Selbst Chopin gesteht seinem Schuler Guttmann, er 
habe niemals im Leben wieder eine so schone Melodie gefunden! Von 
wunderbarer Wirkung ist die steigernde Fortfiihrung der zweimal in ihrem 
Vordersatz auftretenden Melodie Takt 1 — 5 und 9 — 13, indem zur Poten- 



J ) Eine Spezialitat von Chopin, jedoch auch schon von Thalberg in seinen 
Phantasieen reichlich zur Anwendung gebracht. 
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zierung des Gefuhls der erste Takt des Nachsatzes der Melodie (Takt 6) in 
Takt 14 (mit Verlegung der Oberstimme der Melodie von 6a in die hohere 
Terz in Takt 14 a) benutzt wird, um darauf ebendasselbe Motiv von Takt 14 
in Takt 15 in hoherer Tonstufe, namlich im Septimenakkord von cis-moll und 
in cis-moll, zu bringen; in Takt 17 im Quartsextakkord von E-dur (fortissimo) 
findet die Steigerung ihren Hohepunkt, woran sich dann ein in seinen asthe- 
tischen Wirkungen ebenso wunderbarer Riickgang (Takt 17 — 21) ankniipft, 
der eine zarte und innige Abdampfung der Stimmung in einer Reihe von 
Quartsextakkorden (18: Quartsextakkord von H-dur, von cis-moll 19: J von 
gis-moll, A-dur 20:$ von E-dur) bringt, die gerade durch ihre eigentumliche 
Aufeinanderfolge und durch den Zusammenklang mit der fortsingenden 
Oberstimme (besonders in Takt 18 und 19) eine wonnesame, von einem 
innigsten idyllischen Friedegefuhl gesattigte Seelenstimmung im Horer 
auslosen. Die Uberleitung zum Anfangsthema von Takt 54 — 62 gehort 
mit zu dem Schonsten und Interessantesten, was iiberhaupt fur Klavier 
geschrieben worden ist. In lieblichen Klangen verhallt die Hirtenflote iiber 
die Fluren hin (man beachte das lang ausgedehnte gis des Motivs: 




im drittletzten und vorletzten Takt), die wieder, nachdem das Ungewittter mit 
den zuckenden Blitzen vorbeigezogen, in sattem Frieden traumend daliegen. 
Reichen die Wurzeln des Chopin-Stils bis in den Untergrund des 
polnischen Volkswesens hinein, sodaQ seine meisten Bliiten und Fruchte 
als Inkarnationen der polnischen Sehnsucht und Traumerei, des pol- 
nischen „Zal" erscheinen, so durfen wir doch auch nicht vergessen, 
daO die Chopin'sche Individualist auch franzosische Elemente von friihester 
Jugend an sich assimiliert hat und die gallische Eleganz und Grazie, 
Noblesse und Koketterie in sich trMgt. Chopin war ein hochfeiner aristo- 
kratischer Salonmensch, der sowohl in Warschau als auch in Paris in 
den hochsten Kreisen der Aristokratie verkehrt und besonders die Frauen- 
welt durch seine vornehmen Manieren und die graziose Liebenswurdigkeit 
seines Wesens bezaubert hat. Um nicht von der Uberfulle seiner Gefuhls- 
welt uberwaltigt und erstickt zu werden, suchte er vornehme Gesell- 
schaften und wurde, indem er mit Leichtigkeit sich die hochsten Formen 
des franzosischen feinen Tons aneignete, ein Kunstler in der Kunst, 
durch leichte und gefallige Causerie seinen tiefen Gefuhlsinhalt vor pro- 
fanen Blicken zu verhiillen und statt seiner oft nur die gangbaren Munzen 
fesselnder Pikanterie und herzenerobernder Flatterie auszugeben. Auch 
in den Etuden tritt diese gallisch-chevalereske Seite seines Charakters 
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unverkennbar hervor. Op. 25, No. 2, 3, 9 atmen den franzdsischen Geist 
leichtbescbwingter Grazie und tandelnder Koketterie; sie sind eine Kon- 
zession an die wie zerflatternde Wolken dahinschwebenden Salonempfin- 
dungen der damaligen leicbtlebigen Pariser Gesellschaft. Die Empfindungen 
dieser Etuden spielen mebr an der Oberflache, ohne in die Tiefe zu 
dringen. Wenn Schumann im Jahre 1837 von No. 2 schreibt, sie sei ,so 
reizend, traumerisch und leise etwa wie das Singen eines Kindes im 
Schlafe a , so scheint der gefuhlstiefe Dichter der „Kinderszenen" etwas zu 
viel von seinem eigenen Gefuhlsleben in die Etude hineingelegt zu haben. 
Sie tragt entschieden einen ganz andersartigen Cbarakter; sie ist das 
„Portriit a der von Chopin geliebten Marie Wodzinska, die eine zwar 
graziose, aber auch hochst kokette Personlichkeit war. In ihren reizenden, 
feinmelodischen Triolenfiguren gleicht die f-moll Etude No. 2 einer schonen 
Perlenkette, in der buntschillernde Bijouterieen als Merkzeichen grazioser 
Pikanterieen und blendender Bonmots in farbigem Lichte strahlen. Aus 
der bekannten Etude Ges-dur op. 25 No. 9 spricht der schaumende 
Champagneriibermut, der sich bei aller sprudelnden Laune fern von rohen 
Ausbruchen halt. Das graziose Bild: D'Andrade als Don Juan, das 
Champagnerglas in der erhobenen Hand, sieht man unwillkurlich vor sich. 
Es ist eine feine romanische Lustigkeit, die, frei von plumpen Exzessen, 
aristokratischen Charakter bewahrt. Man darf daher auch die bis zum 
Fortissimo des Quartsextakkordes von Ges-dur fortgehende Steigerung in 
Takt 27—33 nicht allzu donnernd herausbringen, was den Grundcharakter 
des fein Graziosen verletzen muflte. Das Perlen des Champagners wird 
hochst fein und charakteristisch durch die Verbindung des Legato mit den 
zwei Sechszehnteloktaven im Staccato: 




dargestellt. Die Etude F-dur op. 25 No. 3 mochte man nach Schu- 
mannschem Muster als Blumenstiick bezeichnen. Oder man fuhlt sich 
wohl in einen Ballsaal versetzt, wo man aus dem verstohlenen Platzchen 
einer Nische ein Kichern und Kosen, ein heimliches Flustern und Raunen 
der Liebe vernimmt. Ein grazioses Neigen und Sichverbeugen geht durch 
die Paare. Hervorzuheben ist hier der feinsinnige, geniale Zug, das 
Anfangsthema Takt 1—8: 

— ■ — x usw. 
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so in Takt 8 — 16 umzugestalten, dafi aus obigem Motiv das folgende: 






wird, also auf das erste Achtel vier 32stel kommen; auch tritt das c um 
ein 32stel spater ein, so daO es einen schnelleren AnschluQ an das f ge- 
winnt. Die Pulse schlagen eben lebendiger, und die Stimme des Herzens 
spricht leidenschaftlicher. 

Dieser elegische Chopin, der durch den zarten, wehmutigen Ton 
seiner Muse ruhrt, dieser idyllische Chopin, der von sanftem Mond- 
licht umflossene Marchenauen uns vor die Seele zu zaubern weiC, 
dieser fein aristokratische Chopin, der das SalonmaCig-Konventionelle 
in die Sphare einer hoheren Empfindsamkeit, einer gleichmafiigen und 
distinguierten Stimmung erhebt, in der die geheimen Zuckungen, die sein 
Inneres erregen, kaum nachzittern, — derselbe Chopin konnte auch leiden- 
schaftlich aufflammen und eine damonische Kraft entfalten, die man dem 
oft so weiblich erscheinenden Tondichter kaum zutraut. Auch einige 
Etiiden zeigen diesen Geist stiirmischer Aufgeregtheit, heimlicher Wut, 
stolzer Verzweiflung. Es gehoren hierher die „Revolutionsetude* op. 10 
No. 12 und die mit dieser ihrem Stimmungsgehalt nach verwandten 
Etiiden op. 25 No. 11 und No. 12. Hier wird Chopin nicht bloB mannhaft, 
heroisch, tragisch, hier wird er zum Dolmetscher der Gefiihle, die seine 
Seele angesichts der Not und des Sturzes seines Vaterlandes durch- 
stiirmten, und die sich dabei doch nur als die Explosionen des „Zal a dar- 
stellen, das dem polnischen Charakter als integrierender Bestandteil 
innewohnt. Die Etude c-moll op. 10 No. 12 ist in Stuttgart unter dem 
unmittelbaren Eindruck der Nachricht vom Falle Warschaus im Kampfe 
gegen die Russen (8. September 1831) entstanden. Sonst ist Chopin 
durchaus keine literarische Natur in dem Sinne, daC er zum Schaffen 
seiner Werke aufierer Anregungen durch Zeitereignisse usw. bedurft halte. 
Dichterische Impulse, polnische, franzosische, beriihren ihn ja nur an der 
Peripherie. Auch hier ist das erwahnte politische Ereignis, das so tief 
in die Geschicke seines Vaterlandes eingriflf, nur der auCere Hebel, um 
die auf dem Grunde seiner musikalischen Seele aufgespeicherte Funken- 
kraft seines pulsierenden, erregten, nach Explosionen durstenden Tempera- 
mentes in die Erscheinung treten zu lassen. Der Tondichter scheint vor 
innerer Wut zu beben; die linke Hand sturmt in gewaltsam drangenden 
Laufen einber; zunSchst auf dem Septimenakkord zu c-moll: 
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Es kocht und gart: 




(cf. auch Takt 7 und 8). Ein Brausen und Wogen: 
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Ein Grollen (Takt 17): 
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und Sichaufbaumen, z. B. auf dem c-moll Akkord, Takt 9, 10, 11, 12, 
cf. Takt 15 und 16: 
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links; dazu fShrt die Rechte von Zeit zu Zeit in leidenschaftlichen Apo- 
strophen einher. Die raacbtigen Akkordschlage: 
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in Takt 2, 16, 40, 41, 42, 43, besonders Takt 55: 
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32 




klingen wie Schreie heiserer Wut Es scheint, als ob der Tondichter 
Fassung suche (Takt 29 und 30, gis-moll und dis-moll), als ob er sich in 
das unvermeidliche Schicksal demiitig ergeben wolle (Takt 65 — 80); herr- 
liche, beruhigende Modulationen: Ges-dur (65), Fes-dur (67), Es-dur (69), 
f-moll (76), C-dur (77a) erklingen, zuletzt siegt aber doch die Emporung 
(Takt 79, 80), urn sich in einem wilden Fluche Luft zu machen (Takt 81 
und 82): 
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Im Ausdruck stimmt die Revolutionsetiide ganz zu dem Ausspruch Chopin's, 
daB er ein Revolutionar sei. Nun wohl, aber man merkt, ein sehr aristo- 
kratischer: er revolutioniert nicht gegen jene Regierung ewig bestehen 
bleibender Schonheitsgesetze, die fur den wahren Kunstler ewig bindende 
Kraft hat. Auch in vorliegender Etude sind die Schonheitslinien in keiner 
Weise verletzt. Die moderne Empfindungs- und Gestaltungsweise des 
musikalischen Ubermenschen liegt Chopin vollig fern. Er weifi genau, 
was die Natur der musikalischen Formen zu leisten vermag, wie weit ihre 
Dehnbarkeit geht; er uberspannt, er ubertreibt, er verzerrt und zerbricht 
nicht, wie es der Modernen beliebt, die die musikalischen Mittel so oft 
vergewaltigt. 

Auch die Etude op. 25 No. 11 (a-moll) bleibt immer noch Musik, 
obwohl der Sturm mit Titanengewalt daherbraust, gleichsam ein Gewitter 
des Jupiter tonans mit kolossaler Wucht einherfahrt. Uber einem ehernen, 
festgefugten Marschmotiv in der Linken, das uns wie ein wehmiitig 
klagender Trauergesang anmutet: 
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das zuerst in a-moll, spaterhin in e-moll erscheint, erheben sich in der 
Rechten die kuhnsten, aus den verschiedensten Intervallen gebildeten, zeit- 
weise auch in der Linken auftretenden Figurationen, die mit elementarem 
Getose wie das Kampfgebraus der Lapithen und Zentauren hereinbrechen. 
Zuletzt, Takt 8, 7, 6, 5 (von unten), scheinen Himmel und Erde zusammen- 
zustiirzen, und aus dem allesverschlingenden Abgrund des Weltunter- 
gangs achzt, kreischt im Fortissimo noch einmal das Trauermarschmotiv auf: 
IX. 11. 19 
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Baumt sich zum SchluQ nicht noch in der blitzschnell daherfahrenden 
a-raoll Tonleiter der Leviathan auf aus der Tiefe des Chaos? Man 
muO diese Etude aufs genaueste studieren, mit Virtuositat selber spielen, 
etwa von Anton Rubinstein (wie der Verfasser) mehrmals spielen gehort 
haben, um ihren asthetischen Gehalt ganz wiirdigen zu konnen. 

Den gleichen Hohepunkt der physischen und psychischen Kraftent- 
faltung bildet Etude op. 25 No. 12 (c-moll) mit ihrem uberaus leiden- 
schaftlichen Arpeggiengewoge in beiden Handen. Hie und da taucben 
Anfange einer melodischen Phrase hervor wie vereinzelte Lichter von 
Leuchttiirmen iiber dem briillenden Ozean. Sie endigt im C-dur Akkord; 
man hat das Gefuhl, als ob man aus den tobenden Fluten in einen sicheren 
Hafen gerettet werde. 

Ich kann diesen Abschnitt nicht schlieBen, ohne wenigstens noch 
kurz der drei nachgelassenen Etiiden zu gedenken, die fur eine 
.Methode der Methoden", die Chopin plante, erdacht sind. Besonders ist 
die zweite interessant, insofern sie den fortgesetzten Kontrast zwischen 
zusammenklingenden Achteln und Triolen in iiberraschender Weise ver- 
wendet, um die feinsten seelischen Stimmungen dadurch hervorzuzaubern. 
Rubinstein spielte diese Etude in seinen historischen Konzerten. Die 
dritte zeigt eine klangvolle Kantilene und ist durch das kontinuierliche 
Zusammengehen von Portamento-Staccato und Legato bemerkenswert. 

Was nun den instruktiven Wert der Chopin'schen Etiiden betrifft, 
den ich hier noch anhangsweise kurz erortern will, so kann man nie 
energisch genug auf ihn hinweisen. Alle jene Hauptvorziige, die dem 
Chopin'schen Klavierstil eine unbestrittene Originalitat fur alle Zeiten 
sichern, sind auch in den Etiiden in reichlichster Weise vertreten. Die 
instrumentelle Technik, die in ihnen ihren hochsten Ausdruck findet, ist 
epochal. Klangeffekte und technische Kombinationen erscheinen hier, 
die vorher kaum geahnt worden sind, die als originelle Manifestationen 
des Chopin'schen Klavierstils eine kolossale Erweiterung und Umwalzung 
der Technik des Klavierspiels bedeuten und als Studien in ihrer Wirkung 
auf die Ausbildung der technischen Fahigkeit iiberhaupt unerreicht dastehen. 
Chopin ist nicht bloB ein musikalisches, sondern auch ein technisches 
Genie. Nicht Liszt begriindete eigentlich die moderne Klaviertechnik, 
sondern Chopin. Liszt baute sie nur auf dem Fundament, das Chopin 
gelegt, weiter aus, fuhrte sie der Vollendung entgegen und hob die in- 
strumentellen Ansatze, die bei Chopin, dem Meister der Kleinkunst, in 
den Details vorliegen, in die Sphare der GroBzugigkeit, gleichsam auf das 
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Niveau des Transzendentalen. Liszts transzendentale Etiiden sind wohl, 
Yom rein technischen Gesichtspunkt aus betrachtet, im ganzen von groBerer 
Schwierigkeit, stehen aber den Chopin'schen Etiiden hinsichtlich der 
Originalitat der technischen Formen, hinsichtlich der Geschlossenheit und 
ZweckmaBigkeit des klanglichen Gehalts bei weitem nach. Chopin gibt 
uns in seinen Etiiden gleichsam einen Inbegriff seiner technischen Mittel, 
einen Katechismus seiner Klaviersprache. Da gibt es Begleitarpeggieen 
und Harfenfigurationen, durch die 3 bis 5 Oktaven zu aolsharfenartiger, 
rauschender Klangwirkung gebracht werden (op. 25, 1). Da gibt es Imitationen 
des Orchesters, Cellokantilenen in der Altlage oder Hornklange in der 
Tenorlage, die von eigenartigem Zauber sind (op. 10, 7 und op. 25, 7). 
Da finden wir Akkorde in weiter Lage, eine Weitgriffigkeit und Voll- 
griffigkeit, fiir die Chopin von jeher geschwarmt hat. Op. 10 No. 11, die 
Harfenetude, gibt mit ihren arpeggierten Akkorden in ganz weiter Lage 
fur diese Chopin'sche Spezialitat ein beredtes Zeugnis. Es gibt keine 
Studie, die fiir die Erzielung einer moglichst groQen Dehnbarkeit der 
Handflacben, fiir das Spreizen der Finger beider Hande geeigneter ware. 
Die Eigentiimlichkeit des Chopin'schen Klaviersatzes liegt ja iiberhaupt in 
der Vielstimmigkeit, besonders in einer wirksamen Dreistimmigkeit. 
Nicht als ob Chopin iiberhaupt grundsatzlich vermieden hatte, im unisono 
zu schreiben (prestissimo-Satz der b-moll Sonate), aber der individuelle 
Reiz seiner instrumentellen Technik beginnt erst, wenn drei selbstandige 
motivische Gebilde neben einander herlaufen, dabei ihre voile SelbstMndigkeit 
wahren oder auch in einander iibergehen, sowie drei Parallelketten, die im 
Vordergrunde wohl deutlich in ihren Konturen hervortreten, am fernen 
Horizont aber in einander verschwimmen, sobald der auf giinstigen Wolken- 
gebilden sichtbar werdende Reflex der Strahlen der sinkenden Abendsonne 
hidzutritt. Bald spinnt die linke Hand ihren eigenen melodischen Faden 
unter der Rechten fort (Etiide cis-moll op. 25, 7), so dafi sie oft Fiill- 
figuren von erstaunlicher Charakteristik wiederzugeben hat (op. 10, 4); 
bald verschwimmen zwei oder drei melodische Gewebe oder eine 
Melodie mit ihren Vorhaltnoten in den romantischen Duft jener ent- 
ziickenden, einzigartigen, gleichsam in den Ather verduftenden Zickzack- 
fiorituren, die mit zu den ausgepragtesten Insignien des Chopin'schen 
Klavierstils gehoren (z. B. SchluB von op. 10 No. 8 oder SchluB von op. 25 
No. 3). DaB die erwahnte Drei- oder Vierstimmigkeit bei Chopin 
(op. 25 No. 3) nicht den strengen Regeln des drei- oder vierstimmigen 
Satzes unterliegt, dafi die Chopin'schen Stimmen nicht im streng kontra- 
punktischen Sinne aufzufassen sind, ist wohl selbstverstandlich bei der 
romantischen Geistesrichtung unseres Tondichters, dessen Phantasieflug sich 
nicht durch auflere Schablonen fesseln laflt. Die obigen drei- oder vier- 
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stimmigen Etiiden sind daher auch nicht als Exerzitien im drei- oder vier- 
stimmigen Satz aufzufassen, obwohl auch die freiere Behandlung der Drei- 
stimmigkeit zum polyphonen Denken erzieht, sondern als Studien, die der 
Erlangung der moglichsten Unabhangigkeit und SelbstSndigkeit der Hinde 
und der Arme, der Ausbildung der IndividualitSt der Finger im hochsten 
Grade dienen. 

Chopin ist der eigentliche Vater des erweiterten Tonalitits- 
begriffs. Zwar strebten schon vor ihm Weber, Schubert, Spohr aus der 
konventionellen Gesellschaft des bloOen Dominanten- und Subdominanten- 
zirkels herauszukommen, Chopin aber allein war es vorbehalten, den 
chromatischen und enharmonischen Verbindungen bleibendes Heimatsrecht 
zu erwerben. Seinem technischen Genie, das hier ganz im Dienst der 
Romantik steht, ist es ein leichtes, jede Tonart, auch die entfernteste, 
durch Umdeutungen und Alterationen, durch chromatische Progresse, durch 
enharmonische Verwechselung mit der Stimmentonart in Konnex zu setzen. 
Ist in der klassischen Periode die stufenweise Tonhohenveranderung nach 
den oft streng festgehaltenen Regeln der Dominanten- und Subdominanten- 
folge der maDgebende Faktor, so setzt die Chromatik Chopin's, wie die der 
romantischen Periode iiberhaupt, an die Stelle des abgemessenen Schreitens 
der Modulation die stetige, kontinuierliche, chromatische Tonhohen- 
verHnderung, die eben als ein spezifisches Ausdrucksmittel des romantischen 
Geistes anzusehen ist. Da werden auch in den Etiiden Chopin's alle Kanten 
und Ecken abgeschliffen, die Umrisse der Zeichnung verschwimmen und 
zerflieDen romantisch, ohne dafi die eigentliche Faktur bei dieser Tusch- 
manier undeutlich wird. Diese chromatisch-enharmonische w Tristan"-Technik, 
diese chromatischen Schiebungen und Durchgange, diese chordischen 
Ruckungen von Dominantharmonieen (Etude a-moll op. 10, 2 und F-dur 
op. 25, 3) oder von verminderten Septimenakkorden (op. 10, 3, op. 25, 7 
und 12), diese frei eintretenden Vorhalte, liegen bleibende Akkorde beim 
Fortschreiten der Oberstimme (op. 10 No. 10), diese feinen Antizipationen, — 
alles dieses muD naturgemSD die Hande und die Finger im hochsten Grade 
fiir alle Lagen und fur die Uberwindung aller moglichen Konstellationen 
und Kombinationen geschmeidig und gelenkig machen, so daO sie fahig 
werden, die hochsten Aufgaben der modernsten Klaviertechnik zu losen. 
Dieses Fortschreiten der Chromatik geschieht nun nicht bloD in der ein- 
fachen Linienfiihrung einer Stimme, sondern auch in Terzen, Sexten und 
Oktaven. Etude op. 25 No. 6 ist mit ihren rapiden Terzenlaufen in der 
rechten Hand und mit ihren, besondere harmonische Effekte bedingenden 
chromatischen Fortschreitungen eine Terzenstudie ersten Ranges. Ihr 
Studium macht ganze mit Terzenmaterial angefiillte Bande entbehrlich. (Man 
denkt auch hier unwillkiirlich an Wagner, z. B. an Partieen aus dem Feuer- 
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zanber in der m Walkure*.) Die Etiiden op. 25 No, 8—12 laasen daa technische 
Gerfist mehr hervortreten, ohne dafl der geistige Gefaalt geachmllert wird, 
Etflde op. 25 No. 6 kultivicrt das Sextenstudium; In ihr verelnigen sich die 
cinzelncn Griffe zu einem wahren melodlachen Tongemllde. Ihr hervor- 
ragender techniacher Wert berubt nicht In der Obcrwindung der Intervall- 
figur selbst, sondern darfn, daB die an sich unruhige, oft in Schlangen- 
linien und im Zickzack sich bewegende Doppelgriffphrase legato gespielt 
verden muD. Die Sexten werden hier — und darin merkt man den 
eminenten Praktiker — mit verblndenden Griffen gemiacht, so dafl die 
AusfQhning dea Legato ormBglicht wird. Erst am SchluO kommt ein kon- 
tinuierlich fortscbreitender, chromatischer Sextengpng. Treten leichte, 
luftlge Oktaven schon in No. 9 auf, so 1st No, 10 h-ntoll ganz dem Oktaven- 
stadium gewidmet. Der liebliche Mittelsatz atempelt daa Ganze zum voll- 
endeten Kunatwerk. Die Etude verlangt ein doonerndea Rollen von Oktaven- 
paasagen in beiden HSnden und entfaltet eine tosende Klangmaase; sie 
ist eine Vorstudie z. B. zu Liszt's Klavierkonzerten oder iu gewisaen 
Partieen seiner h-moll Sonate* 

Zum Schlufi seien noch einige technische Probleme erwitbnt, 
die toils Chopin allein eigent&mllch, tells ihm mit anderen Etfiden- 
meistern gemeinsam aind. Das Problem des Obersetzens des dritten, 
vierten und fQnften Fingers der Rechten flbereinander bei gleichzeitiger 
Inanspruchnahme der beiden anderen Finger tat in op* 10 No, 2 als Auf* 
gabe gestellt. In den von Ehrlich heransgegebenen Tausigpchen Studlen 
findet sich eine dem gteichen Zweck dienende Studie, hier jedoch nur ein 
trockenea Studienmaterlal ; bei Chopin aber ist die fur diesen techniscben 
Zweck geistrelch erfundene chromatische Figur noch harmonisch inter- 
easant, Op. 10 No. 7 C-dur tr3gt dem technischen Problem des schnellen 
Fingerwechsels auf deraelben Taste Rechnung, und zwar dea Daumens and 
des zwciten Fingers der Rechten in einer Alittelstimme (cf, zwette Ballade)* 
In op* 10 No, 8 wird ein abwechselndes schnelles Zusammenziehen und 
Ausspannen der rechten Hand verlangt; No, 9 ist eine Spannungsubung fflr 
die linke Hand; in op. 25 No. 4 liegt der technische Zweck injJera Gegen~ 
satz der Legato-Melodic in der rechten Hand und einer ^vollgrifflgen 
Staccato-Begteitung in BaQ und Alittelstimme, 
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fn lbrem ersten Wiener Sonderbefte (J. Januarbeft 1910) beflndct sicb era 
Autatz von Ferdinand Scberber fiber das Wiener Konservatorium, 
der eine dmnkenawerte Bescbreibung des historischen Werdeganges dieser 
Anstalt entbllt, iber deren gegenwsxtiger Verblltnisse docb nur in un- 
zureichendem Matte gedenkt, Gestatteu Sie mir, diese Lucke aaszufftlien, 
tndem tch das Beispiel des Verfassers nachahme und die Gegenwart ebenso unbefangen 
als Berichterstatter priiFe, wie er die Vergangenbeit aJs His tori ker bebandelt hat 

Das Wiener Konservatorium, die heutige k. k. Akademie fur Musik und dar- 
stelLende Kunat, ist Jm Gegensatze zu — um Beispiele zu nennen — dent Paiiser 
Conservatoire oder der Berliner Hocbscbule fur Mnsik tm Laufe der Jahrzebnte eine 
MusifcbUdungsanstalt geworden, die mustkbegabte und lernbegierige ZSgHnge von den 
ersten Anflngen der rousikmlischen Set u lung an bis zu dem Stand der kunstierischeu 
Reife zu fubren unternahm. Das bewlrkte eine stattlicbe Schulerzahl und ein weit- 
verzwtigtea Lehrcrkontingeut. Das erfordert aber auch eine den verscbiedensten Be- 
durfblssen gerecbt werdende Organisation des Gesamtunterrichtes und der AnstaJts- 
verfesmng. Die Unterri chtsvcrwaltung bat scbon in fruberen Jabren der Gesellscbaft 
der Mnslkfireunde, die rait ibren eigenen Mittein nicbt die ge&teigerten Lebr* und 
Lerabedurfnlsae bestreiten konnte, ibre helfcnde Hand geboten, urn, ira woblverstandenen 
Interesse an einer ratfonellen rausikalischen Unterrichtspflege und an der Erstmrkung 
der fuhrenden Steilung der Anstalt, die Schaffting neuer Diszfptinen, wie der Lebrer- 
bildungskurse, der Chorscbule and einer Meisterscbule fur Klavierspiel, zu ermSglicben. 
Als das UnterricbtsmJnisterJum glch entscbloQ, das Kon&ervatorium zu einer 
staatllcben Anstalt auszubauen und in die Verwaltnng des Staates zu ubernehmen, da 
lag unter anderen die Frage vor, ob man den Cbarakter der Anstalt als einer ^rotten 
umftssenden Musik- und The*terschule belassen Oder zu der Beschrlnkung auf eine 
relativ geringere Anzabl von reiferen Stadterenden znruckgehen solle. Man blieb bd 
dem blsber fibllchen Modus der Scbuleraufhabme mit einer rigoroaeren Behandlung 
der Aufaahmebedingungen, weil man in dem Zusammenstr5men vieler rausikaliscbe 
Bildung und Anregnng sucbenden Elements wesentliche pldagpgjsche Voraussetznngen 
erkennen wollte, die der Weckung des Ehrgeizes der cinen dienlich sind, wie sie den 
Lernbedurfnissen der anderen Genfige tun. Ein nicbt zu unterscbltzeuder Kttlturfbktor 
war es, der es gebot»die TQren nicht zu scbtieQen vor denen t die, oboe das Adelszeicben 
der unverkennbar ausgeprlgten Begabung auf der Stirne zu tragen, docb Einlall be- 
gehren zu den Rlufnen, die der muaikaJischen Erzlehung geweiht sind. 

Die Obernahme der gesamten Schulerzahl g^bot die Dbernabme des gesamten 
Lebreratzndes. Das Statut der nunmebr staatllcb gewordenen Musik-Akademie wurde, 
obne es von Grand auf umzusturzen — was eine herostratische Tat gewesen wire — , 
einer zweckmluigeu, modernislerenden Umarbeitung unterworfen, die PrGAings- 
bestimmungen wurden geindert^ der Lebrplan wurde verjungt, den beutigen Er- 
Fordemlssen einer umfasdenden Bildung und Literaturkenntnls auf klas&iscbem 
wie auf modem em Gebiete angepant. Die Beatrebungen, die der Unterzeiebaete 
seit seinem Amtsantritte verfolgt bat, die atlgemeine rausikaliscbe Erziebung der 
ZdgHnge zu voilenden und zu vertiefen, die in der ScbaffUng von Biattlesestunden fitr 
Klavierspleier und in der Ausgestaltung des Zusammenspiels der St re ic her und Bliser, in 
der Erricbtung von Vlolaklassen und solcben fur Scblagiu&trumente, in der intenaEveren 
Bebaadlung der lUraraermustkpfiege und des Orcbesterspiels ibren Ausdruck nutden, 
wurden seit der Obernahme der Schule in den staatllcben BetHeb energisch weiter- 



f " . ^ I ¥ Original from 

, \.H)t)\K IINiVFfttlTYnFWIin 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



& 



gffi. 



295 
BOPP: OFFENER BRIEF . 
^ 




gefuhrt. Es sind seit dieser Umwandlung der Anstalt — um nur das Wichtigste 
zu nennen — neu eingefuhrt worden: die Kapellmeisterschule, die Wagnerstilbildungs- 
schule, die Lehre von der Formenanalyse, die Meisterschule fur Violinspiel, eine 
Reihe von Vortragen musikhistorischen und musikasthetischen Charakters. Andere 
Erweiterungen des Lehrplanes, wie die Lehre der Kostumkunde in Verbindung mit 
Kunstgeschichte, die rhythmische Erziehung nach Dalcroze'schen Prinzipien, die 
Disziplinen deutsche Sprache und Literatur, allgemeine Geschichte und Mythologie, 
englische Sprache sind geplant und werden voraussichtlich baldigst ins Leben treten. 
Die Vorarbeiten fur die Schaffung eines Institutes fur Kirchenmusik sind so weit 
gediehen, dafi dessen baldige Errichtung keinem Zweifel unterliegt. Wenn man 
bedenkt, dafi der Unterrichtsbetrieb bei einer Schiilerzahl von ungefahr 900 Kopfen 
glatt fortgesetzt werden mufite, so wird man mit der stillen und stetigen Evolution, 
die seitens der obersten Leitung der Akademie in alien Unterrichtsfragen begunstigt 
und gefordert wurde, zufriedener sein durfen, als man es mit einer gerSuschvollen 
Revolution gewesen ware, die bildersturmend alles, was bestand, der Vernichtung 
geopfert bStte. 

Der grofie Umfang der Anstalt, wie er sich seit Jahrzehnten herausgebildet hat, 
bringt es ebenso wie der Charakter einer staatlichen Schule mit sich, dafi sie zu ihrer 
Verwaltung und Beaufsichtigung einer zweckentsprechend zusammengesetzten Behorde 
bedarf. Diese ist in dem Kuratorium der Akademie und dessen Prasidenten verkorpert. 

President Dr. Karl von Wiener hatte schon in seiner Eigenschaft als Vertreter 
des Unterrichtsministeriums die erwahnten Erweiterungen der Konservatoriums- 
Organisation warmherzig und energisch unterstutzt. Die bei dieser TStigkeit ge- 
gewonnene genaue Kenntnis des gesamten Schulbetriebes und der tausend Ffiden, der 
zahllosen Rader des komplizierten Mechanismus einer grofien Musikbildungsanstalt 
unterstutzte Herrn von Wiener bei den Verhandlungen, die schliefilich zu der 
definitiven Ubernahme des Konservatoriums in den Staatsbesitz fuhrten. Grofie 
Umsicht in alien Verwaltungsfragen, vorurteilloser Standpunkt und Feinfuhligkeit in 
alien kunstlerischen Dingen, Zielbewufitsein und Festigkeit im Erwagen und Handeln 
mussen dem heutigen Prasidenten des Kuratoriums nachgeriihmt werden. 

Die Leitung der Unterrichtsanstalt in kunstlerischer und padagogischer Be- 
ziehung liegt dem Direktor ob, der, wie das gute Tradition ist, als praktischer Musiker 
in den Unterrichtsbetrieb werktatig eingreift, der Anstalt nach Moglicbkeit das Ge- 
prage seiner kunstlerischen Individualist gibt und fur das didaktische und artistische 
Gebaren derselben verantwortlich ist. Dafi er aufierdem noch fur die Fuhrung der 
VerwaltungsgeschSfte allein zustandig sein solle, ist eine Forderung, die wohl kein 
lebender Musiker erfullen wiirde, die aber auch keiner seiner Vorganger erfiillt haben 
wurde. Wie der heutige Leiter der Wiener Musikakademie seine und des Instituts 
Aufgaben ansieht, wie hoch er deren Ziele und Bestrebungen steckt, das ist aus den 
EinfQhrungsworten zu dem ersten Jahresbericht der Akademie zu ersehen, und mit 
dieser quasi Vorrede ist auch die Anregung Ihres Herrn Berichterstatters in die Tat 
umgesetzt, die den Bericht der Wiener Anstalt fernerhin nicht nur als trockene 
Sammlung von statistischem Material angesehen wissen wollte. Was noch zu sagen 
wSre fiber die mehr idealen Umwertungen, die im Schofie der Schule selbst, in der 
Wandlung der Geschmacksrichtung, in der Aufstellung strengerer kunstlerischer Grund- 
satze, in der innigeren Pflege werdender Individualitaten sich ergeben haben, das naher 
auszufuhren, verbieten mir die Stellung als historischer Referent, die ich mir selbst 
fur diesen Fall erwahlt, und die Besonderheit des Amtes, das ich innehabe. 

Wilhelm Bopp 
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OPER 

ANTWERPEN: Auch die Vlamische Oper 
steht im Zeichen der Operette. „Der fidele 
Bauer" brachte es in wenigen Wochen zu 20 Auf- 
fuhrungen; solche der „Geschiedenen Frau" und 
von „Bub oder MSdel? a der deutschen Truppe 
Direktor Edmunds von Amsterdam erfreuten 
sich ebenfalls der lebhaften Gunst des Publi- 
kums. Zwei zeitgenossische belgische Kom- 
ponisten kamen zu Wort: Van Oost mit einem 
liebenswurdigen, sich dem Operettenstil nahern- 
den, abendfullenden Werk „Rosemaryntje" und 
unser vorteilhaft bekannter Symphoniker Paul 
Gilson mit dem Einakter „Rooversliefde a . 
Beider Erfolg durfte wohl lokalisiert bleiben. 

A. Honigsheim 

BRESLAU: Wir durften uns einer Neu- 
studierung (einer wirklichen!) des jugend- 
frischen Alterswerkes Verdi's, des „Falstaff tt , 
erfreuen, an der Kapellmeister Priiwer wieder 
einmal erwies, daft er einer der stilsichersten 
deutschen Theatermusikanten ist. Sein Orchester 
spruhte von Verve und Keckheit, sein Sanger- 
ensemble war von einer aufierordentlichen 
Geschlossenheit, die Komisches und Lyrisches 
gleich sorgsam abwog. Den Titelhelden spielte 
Hopfl mit kostlichem, ruhigem Humor. Neben 
ihm waren die Damen Mac Grew, Neisch, 
Wolter, Schereschefsky, die Herren Dor- 
wald,Klarmuller,Schauer,Lucke untadelig 
in der musikalisch pr&zisen und doch kunst- 
lerisch freien Wiedergabe der genialen Partitur. 
Wenige Tage spSter erschien Max Schillings' 
„lngwelde a auf dem Plan, wohl ein Jahrzehnt 
zu spit. Seit dieser Jugendarbeit hat Schillings 
anderes geschrieben und die musikdramatiscbe 
Enrwickelung ist ISngst uber das blofie Wagner- 
Epigonentum hinweggegangen. Immerhin er- 
weckt die groflziigige, vornehme, nur vom 
^Tristan" und „Nibelungenring" allzu abhangige 
Tonsprache des Komponisten auch heute noch 
Respekt. Das Textbuch des Grafen Sporck aber 
mit seiner sinnlosen, kindlichen Haufung 
iibelster OpernefFekte, seinen Racheschwiiren, 
Moritaten und Geistererscheinungen wirktgerade- 
zu unertraglich. Die Auffuhrung geriet Herrn 
Ohnesorg nichtganzzurVollendung. Besonders 
die Chorsatze mogen den Ohren des anwesenden 
Stuttgarter Generalmusikdirektors nicht gerade 
lieblich geklungen haben. Hermine Rabl-von 
Kriesten gab mit ihrer herrlichen Stimme der 
zwischen drei Mannern hilflos schwankenden 
Ingwelde kraftigere Wesenszuge, als sie diese 
traurige Heldin von Haus aus besitzt. Ebenso 
hob Fritz Trostorff durch seinen Riesentenor 
den Skalden Bran uber seine angeborene 
Schwachlichkeit empor. Die ubrigen Partieen 
waren bei den Herren Beeg, Wittekopf, 
Corfield-Mercer gut aufgehoben. Schillings 
zeigte sich dem stramm applaudierenden 
Publikum nach dem zweiten und dem SchlufJ- 
akte. Dr. Erich Freund 

rvORTMUND: Ein dreimaliges Gastspiel gab 
*-* Baptist Hoffmann (Berlin) Gelegenheit, als 
Wolfram, Fliegender Hollander und Hans Heiling 
durch seine vielseitige Kunst sowohl das schwiir- 
merische Ideal, als auch das damonische und 
aufbrausende Temperament der Liebe ergreifend 
darzustellen. — Die letzten Wochen standen im 



Zeichen franzosischer Musik. Von Saint-Saens 
kam „Samson und Dalila", von Massenet das 
lyrische Drama „Werther" und von Plan- 
quette zum ersten Male in Deutscbland die 
Operette „Im Paradiese Mahomets" unter Direk- 
tor Hofmann und Kapellmeister Wolfram zu 
fein abgeschlossenen Auffuhrungen. 

Heinrich Bulle 

r\RESDEN: Die Tatsache, daB die Konigliche 

*-* Hofoper mit der dreiaktigen Pantomime 

„Der Schleier der Pierrette" von Arthur 

Schnitzler, Musik von Ernst von Dohnanyi, 

einen iiberraschend starken Erfolg erzielt, durfte 

geeignet sein, die allgemeine Aufmerksamkeit 

wieder auf diesen Zweig der dramatischen Kunst 

zu lenken, dem in den sudiichen Landern von 

altersher eine sorgsame Pflege zuteil geworden 

ist, weil sie dem Charakter der lebhaft gestiku- 

lierenden Nationen entspricht. Sind wir Deutschen 

auch in unseren Gesten weit schwerfSlliger,' und 

wird esuns deshalb nicht leicht, das gesprochene 

oder gesungene Wort bei einer Biihnenhandlung 

zu entbehren, so macht sich der fordernde Ein- 

fluB der Wagnerschen Kunst auch auf diesem 

Gebiete bemerkbar. Denn indem derMeister von 

Bayreuth unsere Sanger zu Darstellern erzog, 

gab er ihnen die Moglichkeit, in AusnahmefSllen 

auch einmal nur durch Mienenspiel und Gebarde 

sich verstandlich zu machen, und indem er das 

Publikum dahin brachte, in dem orchestralen 

! Teil eines Musikdramas die Erlauterung, Ver- 

1 knupfung und Ausdeutung seiner Handlung zu 

suchen und zu finden, schuf er auch bei den 

Zuschauenden und Zuhorenden den Untergrund, 

auf dem eine Pantomime sich zu kunstlerischen 

Wirkungen erheben kann. Arthur Schnitzler hat 

zu der Neuheit eine gar grausige Handlung ge- 

schafFen. Ein junger Pierrot, dem seine Ge- 

liebte untreu geworden, erhalt deren Besuch 

gerade an dem Tage, an dem sie einem un- 

geliebten, finstern Manne die Hand gereicht hat. 

Das Liebespaar improvisiert nach einer suBen 

Stunde ein Mahl, in dessen Verlauf Pierrot an 

seine Angebetete das Ansinnen stellt, sich mit 

ihm zu vergiften. Als er ihres Einverstandnisses 

sicher zu sein glaubt, trinkt er den Giftbecher, 

sieht aber mit dem letzten Blick seiner brechen- 

den Augen, dafi sie den Gifttrank von sich wirft. 

Er stirbt, und Pierrette, die im vollen Brautstaat 

zu ihm gekommen ist, enteilt voll Entsetzen, 

dabei ihren Brautschleier zurucklassend. Sie 

kehrt in das elterliche Haus zuruck, wo die 

Hochzeitsgesellschaft beim frohlichen Tanze ist 

I und man sie schon vermifit hat. In dem fest- 

lichen Saale erscheint der Ungetreuen der tote 

Pierrot dreimal an verschiedenen Stellen und 

| zeigt ihr beim letzten Male den Schleier, dessen 

| Fehlen der eifersiichtige Brautigam Arlekino 

I bereits bemerkt hat. Er geht mit Pierrette fort, 

I den Schleier zu holen, und sie fiihrt ihn in das 

i Gemach des starr daliegenden Toten, wo Arlekino 

■ aus dem Anblick der Leiche, eines grofien Bildes 

1 seiner jungen Gattin und der Oberreste des 

| Mahles bald den vollen Sachverhalt erkennt. 

Seine Rache ist bestialisch. Er richtet den Toten 

empor, setzt ihn in eine Ecke des Sofas an den 

I Tisch, trinkt hohnvoll der Leiche zu und zwingt 

I Pierrette, ein gleiches zu tun. Dann geht er 

| fort und schliefit sie mit dem Toten ein. Das 

| Grausen raubt ihr den Verstand, und in ihrem 
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Wahnsinn koketttert sie mit der Leiche, urn- 
schmeichelt sie und zeigt all ihre Reize dem 
toten Liebhaber in einem bizarr-verlockenden 
Tanze, bis sie endlich tot neben ihm zusammen- 
bricht. Der ganze letzte Akt mit seiner grau- 
samen Verhohnung der Majestat des Todes ist 
direkt abstoBend und gent weit uber alles Grau- 
sige hinaus, was wir in „SaIome" und „Elektra u 
erieben. DaB Ernst von Dohndnyi mit seiner 
Musik den dritten Akt nicht voll auszuschopfen 
vermag, mochte man unter diesen Umstanden 
fast als ein Zeichen von Gesundheit seines 
Talents begruBen. Dieses zeigt sich im iibrigen 
als sehr beachtenswert, denn der Musik ist nicht 
nur melodischer und rhythmischer Reichtum 
eigen, sondern auch ein starker dramatischer 
Scbwung und eine sehr gluckliche Ausdrucks- 
fShigkeit, wozu noch eine sichere Berecbnung 
der Kontrastwirkungen tritt. Solchen Vorziigen 
gegenuber will die oftmals hervortretende An- 
lehnung an Wagnersche Melismen und Har- 
monieen wenig besagen. Von August Berger 
sorgfSltig einstudiert und durch Ernst von 
Schuch mit dem Einsatze seiner ganzen Kunst 
musikalisch geleitet, kam eine um so trefflichere 
Auffuhrung zustande, als die Hauptpartieen mit 
ersten Opernkraften besetzt waren. Die Damen 
Tervani und von Chavanne sowie die Herren 
Soot, Trede und Nebuschka verdienen fur 
ihre darstellerischen Leistungen hochstes Lob. 
Der Beifall war zwar nicht ganz einmiitig, aber 
lebhaft und anhaltend und rief den Komponisten 
mit Schuch und den Darstellern oft an die 
Rampe. — Ein Gastspiel des Kopenhagener 
Heldentenors Hero Id als Faust, Don Jos6, 
Turiddu und Canio brachte keine neuen Ein- 
drucke, da man ihn als vorzuglichen Darsteller, 
aber nicht gerade stimmglanzenden Sanger schon 
seit einigen Jahren hier kennt. 

F. A. GeiBler 
T\0SSELDORF: In der Oper wird nach wie 
U vor fleiBig gearbeitet. Mit um so mehr j 
Genugtuung begruBte man es, dafi Direktor 
Zimmermann nach hartem Kampfe auf weitere 
drei Jahre als kunstlerischer Leiter des Stadt- 1 
theaters gewahlt wurde. — Zu erwahnen ist I 
besonders die zweimalige zyklische Auffuhrung ! 
des „Ring". — Auf Anstellung fur die kommende | 
Spielzeit gastierten J. Barr6 (Don Jose und I 
Tamino), Else Wagner (Leonore im „Trouba- ! 
dour"), Else Hasemann (Azucena) und Hans I 
Kreutz (Graf Luna). A. Eccarius-Sieber i 
CLBERFELD: Elfriede Dorp a. G. geflel durch ! 
" die naturliche Art ihres Spiels und Gesangs , 
sowohl als Gretel wie als Undine. Der j 
Dresdener Sanger Michael Re iter erzielte als , 
Lohengrin und als Radames stimmlich wie dar- j 
stellerisch einen gunstigen, zum Engagement j 
fuhrenden Eindruck. Lehdrs liebenswurdiger ; 
w Graf von Luxemburg" wuBte auch hier sich [ 
in Gunst zu setzen. Die Auffuhrungen der 
„Cavalleria u und des „Bajazzo*\ wie der „Fleder- 1 
maus* unter Pitteroffs Leitung standen be- i 
deutend hoher als „Zar und Zimmermann". I 
Ganz besonders glanzvoll in Ausstattung und j 
Ausfuhrung gestaltete sich Verdi's „Aida a . Die | 
Carmen von Irene Frau berger (Freiburg) war 
auch jetzt noch nicht charakteristisch genug. 
Anton van Rooy: sein Hans Sachs immer 
noch ein „Meistersinger* in des Wortes voll- 



kommenster Bedeutung, dagegen Lissant Beard- 
more: sein Lohengrin die Leistung eines noch 
unfertigen jungen amerikanischen Sangers. 

Ferdinand Schemensky 
CRANKFURT a. M.: Unsere Oper holte eine 
* Ehrenpflicht nach: die Auffuhrung des 
„Lobetanz a von Bierbaum-Thuille, eines der 
erfreulichsten, erfindungsreichsten Biihnenspiele 
der nachwagnerischen Produktion. Die Auf- 
fuhrung, unter Leitung von Hans Schtlling- 
Ziemssen und Regie Christian Krahmers, 
bot klanglich und in bezug auf Ausstattung 
sehr Schones. Erik Wirl lag die Titelpartie 
sehr gut; die Prinzessin wurde von Hedwig 
Schacko lieblich gesungen. — Besonders glan- 
zende Abende hatte unsere Oper ferner mit der 
25. Auffuhrung der erfolgreichen, stets wieder 
fesselnden „Salome", die Richard StrauB selbst 
leitete, und mit den ertragreichen Gastspielen 
Anna von Mildenburgs. Theo Schafer 

GRAZ: Die Oper „Mis6 Brun a von Pierre 
Maurice hates nurauf zwei Auffuhrungen 
gebracht, woran — bei allem Ernst der Anlage 
— Text und Musik gleich viel Schuld trageh. 
Denn auf dem Theater ist nach Voltaire jede 
Kunstgattung erlaubt, nur die langweilige nicht. 

Dr. Ernst Decsey 

HAAG: Eine einmalige Auffuhrung der 
„Elektra w von Richard StrauB unter Lei- 
tung des Komponisten am 12. Februar machte 
einen tiefen und uberwaitigenden Eindruck. Das 
Ganze nahm einen auBerordentlich glanzenden 
Verlauf. Das (verstarkte) Residenz-Orchester, 
Thila Plaichinger (Elektra), Ottilie Metzger 
(Klytamnestra), Luise Petzl (Chrysothemis), 
Carl Perron (Orest), Josef Tyssen (Aigisth) 
leistetenVorzugliches; auch die kleineren Rollen 
waren sehr gut vertreten; die Regie von 
Krahmer aus Frankfurt war ausgezeichnet. 
Es war eine Auffuhrung von geradezu tadelloser 
Einheitlichkeit. Die Begeisterung des Publikums 
laBt sich nicht beschreiben; der Jubel wollte 
kein Ende nehmen. StrauB und seine Mit- 
wirkenden, unter ihnen auch Dr. Viotta, der 
die vorbereitenden Proben geleitet hatte, wurden 
mit Blumenspenden iiberschiittet. Der ganze 
Abend hatte den Charakter eines Musikfestes. 

Herman Rutters 

HAMBURG: Auf die deutsche Urauffuhrung 
des dreiaktigen lyrischen Dramas „ A mo re 
e Perdizione a (nach einer portugiesischen 
Novelle von C. C. Branco) wendet sich die 
besondere Teilnahme der Musikfreunde. Nicht 
etwa lediglich aus dem Grunde, weil ihr 
Komponist, Joao Arroya, in seiner Haupttatig- 
keit Staatsminister und nur im Nebenamt den 
Musen zugetan ist. Die Aufmerksamkeit er- 
weckt Arroyo's Oper vielmehr darum, weil wir in 
ihr zum ersten Male eine portugiesische Oper 
vor uns haben, weil wir zum ersten Male seit 
langen Jahrzehnten davon horen, daB ein Land 
von vorwiegend merkantilen Interessen sich der 
Kunst wieder zuwendet. Denn das heutige 
Portugal ist auf dem Gebiete der kiinstlerischen 
Produktion fast tot. Das Land, das einst den 
Dichter der „Lusiaden u , Louiz Camoes, hervor- 
brachte, spielt in der Literatur unserer Tage 
keine Rolle. Einen Vasco de Gama der Musik, 
einen Entdecker und Eroberer musikalischen 
Neulandes, besafi Portugal nicmals. Die wenigen 
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musikalischen Talente, die es erzeugte: Er- 
scheinungen am Kunsthimmel, die ihr Licht erst 
von den Sonnen dergroften romanischen Kunst- 
zentren empfingen, waren nicht static genug, um 
eine eigene portugiesische Richtung in der 
Musik herbeizufuhren; ihre Begabung amal- 
gamierte sich ganz dem Stil derjenigen Musik, 
die dem heiften portugiesischen Temperament 
wesensverwandt erscheint, nfimlich dem Stile 
italienischer Opernkunst. Es hat nicht aus- 
bleiben konnen, daft ein Volk, das die in ihm 
vorhandenen kunstlerischen KrSfte nur wenig 
pflegte, sich allmahlich bis zu einem gewissen 
Grade der Kunst entfremdete. Dieses Volk 
fur die Musik zu erziehen und zuruckzugewinnen, 
ist keine leichte Aufgabe. Als Joao Arroyo 
daran ging, seinen Landsleuten eine portu- 
giesische Oper zu schaffen, wuftte er sehr wohl, 
was er tat. Er wuftte, dafi den besonderen Urn- 
stSnden entsprechend fur die Wahl ur.d Ge- 
staltung des Stoffes nicht diejenigen Rucksichten 
maftgebend sein konnten, die in anderen Kultur- 
landern den Ausschlag geben. Nur eine primi- 
tive Dramatik, eine naive Theatralik konnte da 
auf allgemeineres Verstandnis rechnen, wo 
kunstlerische Hellsichtigkeit und Feingefuhl der 
Buhne gegeniiber erst geweckt werden sollen. 
Arroyo muftte seinen Landsleuten ein vertraute 
szenische Umgebung, Empfindungen und Ge- 
fiihle, wie sie die breiten Massen bewegen, 
bieten; die Handlung muftte von handgreiflicher 
Deutlichkeit sein, innerhalb der dramatischen 
Geschehnisse durfte es weitere Komplikationen 
nicht geben. Dafi uns, die wir am Musikdrama 
Wagners horend, an Ibsen wissend und sehend 
geworden sind, die wir von der Buhne sublimste 
Mischungen differenzierter Charaktere er- 
warten, eine schier unuberbruckbare Kluft von 
der Simplizitfit der Handlung dieser Arroyo'schen 
Oper trennt, ist nur die naturliche Foige der 
Gesetze, unter denen der Autor stand. Bei uns 
allerdings beginnt schon dem kolportagehaften 
Titel: „Liebe und Verderben" gegeniiber — der 
auch dadurch, daft man ihn italienisch gelassen 
hat: „Amore e Perdizione", nicht wesentlich 
besser wird — die Kritik. Lauter noch mahnt 
die kritische Stimme in uns wahrend der Vor- 
gange. Wesentlich hoher als das Libretto steht 
die Musik Arroyo's. Sie gipfelt kunstlerisch in 
der Balletmusik des zweiten Aktes. Hier, wo 
der Komponist unbelastet vom Wort, unbeschwert 
von einer im Grunde doch verlogenen Handlung 
absolut musikalisch vorgehen kann, erhebt sich 
seine Musik zu einer wirklich recht beachtens- 
werten Hone. Was der Musik Arroyo's, die sich 
als talentvolle Liebhabermusik zumeist prasen- 
tiert, unsere Sympathieen in verstSrktem Mafte 
sichern kann, ist die nationale, schwungvolle 
Ritterlichkeit ihres Ausdrucks, die schone, edle 
WSrme ihrer Empfindung. Direkt packend, ein 
untrugliches Zeichen dramatischer Begabung, 
ist das grofie Ensemble im Schluftakt. An die 
Auffuhrung hatten die Herren Jelenko und 
Kapellmeister Brecher als Vorbereiter und 
Leiter der Auffuhrung sehr viel Fleift, sehr viel 
Konnen gewandt. Brecher bewahrte sich 
wiederum als glanzender Premierendirigent von 
starkem dramatischen Schwung und suggestiver 
Kraft. Auf der Buhne stand im Mittelpunkt 
des Interesses Frl. Petzl. Der Erfolg, den die 
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| Zuhorerschaft, in der die portugiesische Kolonie 
j die MajoritSt zu haben schien, dem Komponisten 
| bereitete, war sturmisch. 
j Heinrich Chevalley 

KARLSRUHE: Die Urauffuhrung von Sieg- 
fried Wagners neuester Buhnenschopfung 
„Banadietrich a brachte dem Werk einen 
starken Sufteren Erfolg. Die aus sagenhaften 
und romantischen Elementen zusammengesetzte, 
etwas komplizierte Handlung gruppiert sich um 
die alte Volkssage vom Dietrich von Bern. Er 
erscheint in der Dichtung als der vom Teufel 
ubelberatene Held, der, um aus Kampfesnoten 
sich zu retten, das Liebste was er besitzt, die 
holde SchwanweiB, verstoftt, mit der Kirche sich 
entzweit, dem Banne verfallt und in der Wildnis 
wie der wilde Jager selber haust. Davon hort 
man im zweiten Akt, der, streng genommen, 
nur lose in Verbindung mit der Handlung steht, 
aber in seiner stimmungsvollen Ausgestaltung 
der wirksamste und abgerundetste des ganzen 
Dramas ist. Die in ihm sich flndenden Szenen 
zwischen Frau Ute und Magister Flederwisch, 
zwischen Schwanweift und Wittich, dem Gegner 
Dietrichs, sind sehr gut getroffen. Im merklich 
abfallenden Schluftakt sehen wir Dietrich gegen 
den Tod selbst sich auflehnen und freiwillig die 
„gr6Bte Sundentat a begehen, die der Teufel 
ihm genannt. Der Stimme des Herrn, die ihm 
zuruft „Banadietrich, bereue! - setzt er ein 
trotziges „Nein u entgegen. w So sei verdammt 
zur ewigen Pein, dem wilden Heer Gesell zu 
sein." Die wilde Jagd ergreift ihn im Wirbel- 
sturm, da ertont aus der Tiefe SchwanweiB* 
Stimme: „Banadietrich, bereue!" Und was 
„kein Mensch, kein Satan, kein Gott vermochte, 
vermag eines Weibes Bittel" Er bereut, die 
wilde Jagd zerstiebt, und nach der Verwandlung 
liegt Dietrich in der Tiefe des Sees in Schwan- 
weift' Armen und erwacht unter ihrem Kusse 
zu neuem Leben. Logischen Aufbau und sich 
steigernde Entwickelung kann man der Handlung, 
die in manchen Teilen lebhaft an die ^Undine 4 " 
erinnert, nicht nachruhmen. Wenn die einzelnen 
Szenen auch geschickt zusammengefaftt sind, die 
Spracheklarund vielfach von poetischem Schwung 
erfullt ist, so geht die Entwickelung doch h§uflg 
sprunghaft vor sich, manches ist unklar, einzelne 
Bilder kommen nicht recht zur Entfaltung, und 
der mit dem Inhalt nicht gut vertraute Horer 
findet sich nicht leicht zurecht. Auch die Durch- 
fuhrung der Charaktere laftt manches zu 
wiinschen; dagegen ist vieles sehr buhnen- 
wirksam, und die ausgesprochene Begabung 
Siegfried Wagners fur das szenisch Wirkungs- 
volle tritt deutlich zutage. In musikalischer 
Beziehung hat sich der Komponist auch in 
dieser Oper nicht zu einem ihm eigenen Stil 
durchgerungen, wenngleich die Musik sicher zum 
Besten gehort, was er geschrieben. Sie schlieftr 
sich eng an die Buhnenvorgange an, besitzt 
trotz der manchmal recht kunstvollen Fakrur 
und der reichen Orchesterpolyphonie Durch- 
sichtigkeit, leichte Faftlichkeit und klanglichen 
Reiz. Die innere Verbindung vermitteln zum 
Teil sehr pragnante Themen, die im Verlauf des 
Stucks vielseitige, charakteristische Verwendung 
finden. Daft Siegfried Wagner sich dem Einflufi 
seines Vaters ebensowenig wie andere Opern- 
komponisten zu entziehen vermochte, ist klar. 
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Ein bloft aufterlicher Nachahmer ist er aber 
sicher nicht, sondern geht bestimmt und unbe- 
irrt seinen Weg. Manche musikalische Partieen 
sind vorziiglich gelungen, viele Schilderungen 
von hohem Reiz. Auffallig ist auch in „Bana- 
dietrich" stellenweise der sogenannte populate 
Zug, der in einigen Melodieen doch bedenklich 
volkstiimlich wird; hier ware strengere Selbst- 
kritik am Platze. Reich bedacht ist der Instru- 
mentalpart, wenig in Aktion dagegen treten die 
Chore. Fesselnde Buhnenbilder finden sich in 
alien drei Akten und trugen mit der trefflichen 
Auffuhrung viel zum Erfolg bei. Hofkapell- 
meister Reichwein brachte den musikalischen, 
Regisseur Dumas den szenischen Teil so 
vollkommen heraus, daft wohl alle Anspriiche 
des Komponisten und Dichters befriedigt wurden. 
Die Damen v. Westhoven (SchwanweiB), 
Ethofer (Ute). die Herren Biittner (Dietrich), 
Schuller (Teufel), Hensel (Wittich) und 
Kochen (Dietleib) bildeten ein tadelloses 
Ensemble. Mit ihm fand der Schopfer des 
Werks aufterordentlichen Beifall und vielfachen 
Heryorruf. Franz Zureich 

l^OLN: Die Altistinnenfrage ist im Opernhause 
**> wieder einmal aktuell. Wahrend Ella 
Gmeiner von der Munchener Hofoper als 
Azucena und Erda die wunschenswerten Eigen- 
schaften nicht aufwies, gab sich Frida v. Fangh 
von der Zurcher Oper als Amneris und als Fides 
so vorteilhaft, daft ihr Engagement immerhin in 
Erwagung gezogen werden kann. — Als Novitat 
wurde August Bungerts Musiktragodie 
^Odysseus' Heimkehr" mit alien Anzeichen 
eines starken Erfolges aufgenommen und durfte 
in der trefflichen, glanzend ausgestatteten Auf- 
fuhrung zahlreiche Wiederholungen finden. 
Hochste Anerkennung ist Walter Gartner fur 
sein ausgezeichnetes Einstudierungswerk wie 
fur eine prachtvolle Dirigentenleistung zu zollen. 

Paul Hiller 
I/'ONIGSBERG: Unter den Neueinstudierungen 
*^ ist nur die Auffrischung der hier seit langem 
nicht gegebenen „Mignon u namhaft zu machen, 
eine Auffuhrung, die zugleich zum ersten Male 
auf ein vielverheiftendes junges Mitglied unserer 
Buhne, Frieda Cornelius, aufmerksam machte. 
— Ein kurzes Gastspiel von Kurt Sommer 
(Berlin) war von bestem inneren und aufteren 
Erfolge begleitet. Lucian Kamieiiski 

KOPENHAGEN: Das Ballet feierte einen 
Triumph mit dem nach H. C. Andersen 
bearbeiteten Ballet „Die kleine Seejungfer", 
wozu der die Auffuhrung leitende talentreiche 
Fini Henriques eine charaktervolle Musik ge- 
schrieben hat. William Behrend 

LEIPZIG: Der ehemalige Bayreuther Parsifal 
und nunmehrige Koburger Kammersanger 
Alois Hadwiger gastierte aushilfsweise als 
Tannhauser und interessierte dabei mehr mit 
seiner fein durchdachten Darstellung als mit 
seinem schon etwas welken Stimmaterial, 
wahrend Anton van Rooyzu seiner ergreifenden 
pantomimischen Verkorperung des Fliegenden 
Hollanders auch jetzt noch ein betrachtliches 
Mali von Stimmenergie und Gesangeswohllaut 
darzubieten und damit lebhaften Beifall zu er- 
wirken vermochte. — Aufler einer Neuein- 
studierung der „Regimentstochter a ist von hier 
die am 4. Februar stattgehabte Erstauffuhrung 
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der „Elektra a zu vermelden. Die starke kunst- 
Ierische Antriebskraft des genial-graftlich stili- 
sierten Werkes hatte Wunder gewirkt, und die 
Wiedergabe der dramatisch-musikalischen Mon- 
strositat geriet unter ruhmlicher Leitung von 
Kapellmeister Hagel und Regisseur Dr. Loe- 
wenfeld und unter vorzuglichster Mitwirkung 
der Damen Sanden (Elektra), Urbaczek 
(Klytamnestra) und Schubert (Chrysothemis), 
des Herrn Liippertz (Orest) und des Orchesters 
zu einer wahrhaft bedeutenden Kunsttat, der 
denn auch in Anwesenheit des Komponisten 
mit zahllosen Hervorrufen aller daran beteiligt 
Gewesenen die gebuhrende Anerkennung gezollt 
wurde. Arthur Smolian 

I EMBERG: „Mazeppa", Oper in drei Akten 
" nach S I o w a c k i ' s Drama von Adam 
Munchheimer. Erstauffuhrung. Voltaire 
erzahlt in seiner „Geschichte Karls XII.** von 
Mazeppa, dem Kosakenhetman, der einst als 
Page des Polenkonigs Johann Kasimir infolge 
einer Liebesgeschichte von dem betrogenen Ehe- 
mann an ein wildes Pferd gebunden und fort- 
gepeitscht wurde. Diese Liebesgeschichte ist 
der Inhalt des Dramas von Stowacki wie der 
Oper Munchheimers (1831—1904). Die Musik 
bietet viel Interessantes und Schones; dem 
Komponisten sind besonders die Chore gelungen. 
Die Auffuhrung wurde von Peter v. Stermicz 
gut geleitet. Von den Darstellem ist an aller- 
erster Stelle Herr Tarnawski (Baft) zu nennen, 
dessen dramatischem Spiel und ausgezeichnetem 
Gesang das Werk einen groften Teil des Er- 
folges verdankt. Auch Frl. Dembicka und 
H. Okoriski leisteten Gutes; nur die Rolle 
Mazeppas war mit Herrn Drzewiecki un- 
genugend besetzt. Alfred Plohn 

Ji^AGDEBURG: Das Repertoire unseres Stadt- 
*** theaters schwankt zwischen „Mift Dudel- 
sack" und den am meisten gegebenen deutschen, 
franzosischen und italienischen Opern hin und 
her, widmet sich aber in loblichem Tun dann 
und wann einer ernsten Pionierarbeit. So hat es 
mit ausgesprochenem Erfolge Verdi's „OtheIlo tt 
neueinstudiert gebracht und wahrend der ver- 
gangenen beiden Wochen ganz „aus eigener 
Kraft" unter Kapellmeister G 611 rich, einem 
Dirigenten von Geist und Temperament, den 
„Nibelungenring a . Den Siegmund und die 
beiden Siegfriede sang Pierre de Meyer, die 
Brunnhilde Frau Gutheim-Poensgen mit Er- 
folg. In Richard Radow besitzt das Theater 
einen ausgezeichneten Alberich, in HansMirsalis 
einen guten Mime; v. Ulmann ist immer ein 
Wotan von Wirkung. Da auch die weniger urn- 
fangreichen Partieen entsprechend gut besetzt 
waren und das Orchester unter seinem Dirigenten 
Grofttaten verrichtete,gewannen die Auffuhrungen 
solche Anziehungskraft, daft der Zyklus wieder- 
holt werden durfte. Max Hasse 

MANNHEIM: Das Repertoire bewegt sich seit 
langem in altem, breitem Geleise. Neu 
einstudiert erschien Bizet*s „Djamileh a (Jane 
F re und vertrat sehr geschickt die Titelpartie), 
als Novitat fullte Puccini's ^Madame Butterfly* 4 
oftmals die Kasse. Fritz Vogelstrom und 
Else Tuschkau sangen und spielten die beiden 
Hauptpartieen glanzend, und Dr. Hagemann 
wuftte die Oper ungemein feinsinnig und ge- 
schmackvoll zu inszenieren. — Heinrich 
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Mannfreds Operette „Der Fiirst von Marokko" 
erhebt sich nicht uber das Niveau der AHtags- 
produktion. — Fur das hochdramatische Fach 
wurde Betty Schubert aus Leipzig verpflichtet. 

K. Eschmann 
MEW YORK: Es regnet geradezu neue Opern, 
111 seitdem Hammerstein durch Erfolge be- 
wiesen hat, daft das Publikum sich dafur inter- 
essiert. Hammerstein selbstfahrt fort, fur Massenet 
und StrauB Propaganda zu machen. „Elektra" 
stent bevor, und kiirzlich haben wir die Premiere 
von „Gris£lidis u erlebt, einem ziemlich 
schwachen Werk, das aber gewifi Erfolg gehabt 
hatte, wenn Renaud den Teufel darin gespielt 
hatte. — Immerhin ist „Gris61idis a ein Meister- 
werk gegen die letzte Metropolitan-Novitat, 
B Gerraania a von Franchetti, die aber den- 
noch, dank Caruso, Destinn und Amato und 
einer prachtvollen inszenierung eine Zeitlang 
Ziehen wird. Grofiere Verdienste erwarb sich das 
Metropolitan durch eine szenisch und musi- 
kalisch wundervolle Wiederbelebung, nach viel- 
jahriger Pause, von Gluck's „Orfeo", unter 
Toscanini, der auch als „Tristan tt -Dirigent 
neue Lorbeeren geerntet hat. In ^Tannhauser" 
und ^Othello" hat Leo Slezak grofte Erfolge 
davongetragen, besonders auch als Darsteller. 
Die beliebteste Kombination ist jetzt Caruso, 
Farrar und Scotti; fur Puccini's „La Boheme", 
in dieser Besetzung, zahlte man den Billet- 
handlern 20 % fiir 5 $-Sitze. Man sprach 

vor einigen Wochen von einer Vereinigung der 
beiden Operngesellschaften; es wird aber nichts 
daraus werden. Henry T. Finck 

DARIS: Die Komische Oper gab ihrer dem 
* Namen nach grofteren Schwester eine gute 
Lektion, indem sie den von der Groflen Oper 
aufgegebenen „Bajazzo tt Leoncavallo's in ihren 
Spielplan aufnahm. Im Jahre 1902 hatte die 
Grofie Oper dieses Werk mit Jean de Reszke, 
Frau Akt6 und J. F. Delmas besetzt und dennoch 
nicht viel damit ausgerichtet. Die Inszenierung 
war frostig und die Btihne zu groft fiir das kleine 
Stuck. In der Komischen Oper herrscht ein 
ganz anderes Leben, und hier entschuldigt man 
viel lieber die derbe Vulgaritat der Musik, weil 
der Ausdruck von Anfang bis zu Ende echt leiden- 
schaftlich ist. Der Prolog des Tonio wurde von dem 
Bariton Albers kraftvoll vorgetragen und erntete 
einen langen Beifallssturm. Der Tenor Salignac 
war als Darsteller ebenso gut wie als Sanger, und 
Fraulein Lam arc wuftte der wenig gtinstigen 
Partie der Nedda eine unerwartete Bedeutung zu 
verleihen. Der neuen Koloratursangerin Nicot- 
Vauchelet zuliebe verband die Komische Oper 
mit dem „Bajazzo u eine Wiederaufnahme der 
seit zehn Jahren nicht mehr gegebenen zwei- 
aktigen „Phryne" von Camille Saint-Saens. 
Schon bei ihrem ersten Erscheinen im Jahre 1893 
hatte das anmutige Werk mit seinen geschlossenen 
Gesangsstikken und seinem gereimten Dialog 
etwas Altertumliches, und eine neue Jugend hat 
es seither nicht erworben. Der Textdichter Auge 
de Lassus hat den pikanten antiken StofF be- 
denklich verwSssert, denn die angeklagte Phryne 
enthullt hier ihre Reize nicht vor dem gesamten 
Areopag, sondern zeigt blofi einem einzigen 
Areopagiten in rosigem Licht eine Venusstatue, 
zu der sie Modell gestanden. Die Musik ist 
glucklicherweise feiner und geistreicher als der 
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Text, aber die Komik ist nicht sehr lebendig und 
das Gefuhl nicht sehr tief. FrI. Nicot sang 
mit hubscher, wohlgebildeter Stimme, aber ihre 
KrSfte reichten doch nicht ganz aus fur die 
ziemlich schwierige Partie. — Neben der Grofien 
und der Komischen Oper und neben der Volks- 
oper der Galte" weift sich auch das vierte Opern- 
theater, dasTrianon-Lyrique, dem der Pariser 
Gemeinderat eine kleine Subvention bewilligt hat, 
mit Anstand zu behaupten. Es kam dort sogar 
zu einer Neuheit, die wenigstens fur Paris eine 
solche war. Die vieraktige „Laura a von Charles 
Pons, einem Organisten von Nizza, ist schon 
mit Erfolg uber mehrereProvinzbuhnen gegangen. 
Sie bietet weder stofflich noch musikaliscn etwas 
Neues, kann sich aber ganz gut neben den 
realistischen Opern der heutigen Italiener sehen 
lassen. Der bekannte Pariser Musikverleger Paul 
de Choudens, der hier Paul B6rel zeichnet, 
hat die Liebesgeschichte eines schwindsuchtigen 
bretonischen Malers und einer Pariser Chanso- 
nettensSngerin, die nach einigen Eifersuchts- 
szenen mit dem Tode des Liebhabers in den 
Armen seiner reuigen Geliebten endet, moglichst 
trocken behandelt und der Musik nur in allerlei 
pittoresken Episoden einige Entfaltung gestattet. 
Der Tonsetzer hat sich im wesentlichen an Char- 
pentier und Puccini angelehnt und, obschon er 
Neuling ist, sehr viele Routine gezeigt. Das 
Trianon-Lyrique bot nicht nur ein recht gutes 
Orchester, sondern auch eine koloraturgewandte 
erste S&ngerin, Jane Morlet, und einen hervor- 
ragenden Bariton, Jean Laure, der noch vor 
kurzer Zeit Advokat war und diesem Berufe 
wohl eine auffallend gute Aussprache des ge- 
sungenen Wortes verdankt. Felix Vogt 

PHILADELPHIA: Der zwischen der Metro- 
* politan-GesellschaftundOscarHammer- 
stein im vorigen Jahre entbrannte Opernkampf 
hat auch dieses Jahr seine muntere Fortsetzung 
gefunden, allein eine etwas iiberraschende 
Wendung genommen. Die Metropolitan-Gesell- 
schaft, die im vorigen Jahre durch eine Reihe 
von unvorhergesehenen Zufallen, sowie ein ge- 
wisses aristokratisches „Sichgehenlassen a arg 
ins Hintertreffen geraten war, hat sich in dieser 
Saison emporgerafft und macht Herrn Hammer- 
stein das Feld gewaltig streitig. Das Publikum 
zieht den Vorteil davon, da sich beide Teile be- 
miihen, das Beste zu leisten, urn sich dessen 
Gunst zu sichern. Wie der Kampf ausgehen 
wird, lafit sich vorlaufig nicht absehen. Daft 
auf die Dauer unser Publikum nicht zwei Ge- 
sellschaften mit ca. 120 Vorstellungen in der 
Saison bei den gegenwartigen hohen Preisen 
erhalten kann, ist kaum zu bezweifeln, zumal 
die Konkurrenz die Honorare der Kunstler auf 
eine derart unsinnige Hohe gebracht hat, daft 
an eine Ermaftigung der Opernpreise nicht zu 
denken ist. Jedenfalls haben sich jene getauscht, 
die die vorjahrige Opernlust als eine rasch 
voriibergehende Modesache bezeichneten. Vor- 
laufig sind beide Hiluser gut besucht, und es 
scheint sich auch hier das Sprichwort zu be- 
wahrheiten von dem Appetit, der beim Essen 
kommt. — In kiinstlerischer Beziehung stand 
die Metropolitan-Gesellschaft zu Anfang 
der Saison weit uber Hammersteins Haus. Seit- 
her haben sich die Leistungen mehr ausgeglichen. 
Die Metropolitan hat, da sie auch deutsche 
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Opern bringt, den Vorteil reicherer Abwechse- 
lung. Sie hat auBer ihrem vorjahrigen Bestande 
eine Anzahl neuer interessanter Kunstler zu 
gewinnen gewuBt, so den Wiener Tenoristen 
Slezak, der hier als Othello und als Manrico 
sehr gefiel, den Baritonisten Gilly und andere. 
Freilich gab es bei den neuen Engagements 
auch Nieten, so die beiden Altistinnen Meit- 
schik und Wickham und den franzosischen 
Tenoristen Clement, der hier Massenet's 
„Werther a durch seine elende Verkorperung der 
Titelrolle zu Fall brachte, wiewohl dieses Werk 
Massenets in musikalischer Beziehung weit hdher 
steht, als all die neuen Opern desselben Kom- 
ponisten, die man heuer bei Hammerstein ge- 
hort hat. Die Hauptattraktionen uben noch 
immer die alten Krafte aus: Caruso, Destinn, 
Amato, Gadski, Burrian, Joern, denen in 
zweiter Reihe die Farrar, der neue amerika- 
nische Tenorist Martin, der gute Charakter- 
bassist Didur, Bonci und zahlreiche andere 
Kunstler folgen. Die Vorfiihrung der „Ver- 
kauften Braut" mit Destinn und Joern in den 
Hauptrollen, von „Hansel und Gretel" in guter 
Besetzung, der „Tosca a mit der Fremstad in 
der Titelrolle waren bisher das Beste, was die 
Metropolitan geboten hat. Die Destinn bot auch 
als Santuzza eine Meisterleistung. MittelmaBig 
waren die bisherigen Auffuhrungen von „Tann- 
hauser", „Lohengrin u und Gounod's „Faust", 
und eine sonsttrefflicheAuffiihrungdes w Tristan a , 
den Toscanini ohne Partitur leitete, wurde 
durch eine unmogliche Besetzung des Kurwenal 
mit Amato verschandelt. Einen groBen Erfolg 
fand auch die Ausgrabung der alten Oper Paer's 
„Le maitre de chapelle", die auf einen Akt zu- 
sammengestrichen wurde und durch die treff- 
liche Darstellung der Titelpartie durch den 
gemutlichen Bafibuffo Pini-Corsi und das 
Auftreten einer neuen, uberaus begabten Opern- 
soubrette AlmaGluck zundend wirkte. Mozart 
scheint dieses Jahr „tabuht a . Es fehlen die 
Krafte dafur. In Vorbereitung sind der „Ring tt , 
der „Freischutz a und „Pique Dame", bei der 
endlich Gustav Mahler den Taktstock schwingen 
soil. — Oscar Hammerstein vergaB in dieser 
Saison, daB „qui trop embrasse, mal etreint". 
Er wollte zu viel auf einmal bieten und hatte 
neben den regularen Opernabenden noch je zwei 
Abende die Wocne fur die franzosische komische 
Oper bestimmt. Er gab „Madame Angot" und 
„Mascotte a bei guter Besetzung und dann noch 
das „G16ckchen des Eremiten" in ungenugender 
Weise. Dann wurde das Experiment aufgegeben. 
Die Sache zog in dem Riesenhause nicht, zumal 
das Publikum, das unsere „Volksoper a besucht, 
kein Franzosisch versteht. Das Personal fur 
die ernste Oper ist zumeist vom Vorjahre be- 
kannt: Luisa Tetrazzini, Mary Garden, Ger- 
ville Reache, die Tenore Zenatello, Dal- 
mores, die Baritone Dufranne, Renaud, 
Polese wurden beibehalten. Mit den neuen 
Engagements hatte Hammerstein diesmal nicht 
viel Gluck. Der neue Tenorist Zero la hat 
eine schone Hone, allein ungeniigende Gesangs- 
ausbildung, der spanische Tenorist Carasa ist 
nicht ernst zu nehmen, der neue franzosische 
Tenorist Lucas ganz ausgesungen, der neue 
irische Tenorist McCormack reicht kaum fur 
lyrische leichte Partieen aus. Ein guter Bassist 
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ist in Vallier engagiert worden, dafiir aber auch 
zwei Provinzbassisten, die ein Grauen sind. 
Auch die neuen Sangerinnen, die Hammerstein 
heuer engagiert hat, sind mit Ausnahme von 
Mme. Mazarin, einer trefflichen Sopranistin, 
recht unbedeutend. Allein Hammerstein wie 
die Metropolitan sahen sich genotigt, coute que 
coute ihr Personal zu vergroBern, weil sie auBer 
New York und unserer Stadt noch in einer An- 
zahl anderer Stadte Vorstellungen geben, in 
denen die Opernlust erwacht ist. Die Folge da- 
von ist, daB wir hier im Gegensatz zum vorigen 
Jahre vielfach Vorstellungen haben, bei denen 
die treffliche Besetzung einiger Partieen fur 
den unzureichenden Rest aufkommen muB, ein 
Verhaltnis, das einen reinen kunstlerischen Ein- 
druck ausschlieBt. So horten wir bei Hammer- 
stein eine „Carmen a -Vorstellung, bei der die Titel- 
rolle durch Marguerite Sylva ganz wundervoll 
vertreten war, wahrend der Don Jose* C a rasa's 
und die iibrige Besetzung unter aller Kritik 
waren. Dann einen „Faust a , bei dem Mary 
Garden als Marguerite und Dalmores als 
Faust geradezu ideal waren, mit einem schlechten 
Mephisto, einem unmoglichen Siebel usw. Ham- 
merstein hat uberdies heuer ein neues Orchester 
aus zumeist lokalen Kraften zusammengesetzt, 
das sehr mittelmaBig ist. Den besten Dirigenten, 
Campanini, hat er verloren und keinen Ersatz 
fur ihn gefunden. Neue Opern hat er uberhaupt 
nicht gebracht, wenn man von den Werken 
Massenet's absieht, die er uns nacheinander auf- 
getischthat:dieim Stil ganz verfehlte w H6rodiade u 
(ausgerechnet nach „SaIome u ), die musikalisch 
unbedeutende „Sapho" und dann die etwas 
stimmungsvollere n Gris61idis**, die freilich auch 
mehr ein Besetzungs- und Inszenirungs- als 
ein musikalischer Erfolg war. Mary Garden, 
deren Vielseitigkeit staunenswert ist, und die 
Tetrazzini, deren vierdimensionaler Person- 
lichkeit Hammerstein die „Tochterdes Regiments" 
zumutete, Ziehen noch immer. Auch „HofTmanns 
Erzahlungen" gefallen mehr und mehr, wiewohl 
sie Hammerstein lange nicht so gut besetzen 
konnte als im Vorjahre. Trotzdem die heurige 
Saison bei Hammerstein, bis jetzt wenigstens, 
nicht auf der Hone der vorjahrigen steht, wird 
das neue Haus vom groBen Publikum reichlich 
patronisiert, und der flnanzielle Erfolg durfte nicht 
viel hinter dem des vorigen Jahres zuruck- 
bleiben. Und daB dies schlieBlich fur den flndigen 
Impresario das Wichtigste ist, zweifelt kein Ver- 
nunftiger. Sonst wurde er nicht so oft das 
Gegenteil versichern. Dr. Martin Darkow 
DRAG: Julius Stern hat uns eine vieraktige 
* Oper beschert. Sie heiBt „NarziB Ra- 
meau". Gleich drei Librettisten haben sich die 
Muhe genommen, das Brachvogelsche Stuck zu 
veropern. Leon, Schurz und Franke heiBt 
die ofPene Gesellschaft, der es restlos gelungen 
ist, ein Textbuch zustande zu bringen, das an 
Langweiligkeit wirklich nichts zu wunschen 
iibrig laBt. Von einer feinern Zeichnung der 
Charaktere keine Spur, die Szenenfuhrung lose, 
der Dialog bar jeder dichterischen Schonheit. 
Wer darf da vom Publikum verlangen, daB es 
den Vorgangen auf der Buhne Interesse ent- 
gegenbringe? Das Sujet an sich ist gewiB 
wirksam. Die Geschichte des verkannten Opern- 
komponisten NarziB und seiner Antoinette, die 
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aJs Marquise Pompadour endet, konnte eine zug- 
kr&ftige Oper geben. Aber die Ironie des Schick- 
sals will es, daB die besten Motive immer an 
die unfahigsten Verarbeiter kommen. Uber die 
Musikjulius Sterns weiB ich beim besten Willen 
nictats Gutes zu sagen. Sie verrat zwar routi- 
nierte Mache, ist aber sonst in der Erfindung 
und Instrumentation von einer — man mochte 
scbon sagen — geradezu vorbildlichen Physio- 
gnomielosigkeit. Kapellmeister Klemperer hat 
an diese verlorene Sache viel Miihe gewendet, 
aber weder er noch die Forti als Pompadour 
und Pokorny als NarziB konnten einem Werke 
auf die Beine helfen, das nicht die Kraft hat, 
auf eigenen FuBen zu stehen. — Im Tschechi- 
schen Nationaltheater ging Dvorak's „Jako- 
biner** neu bearbeitet in Szene. Kovarovic 
hat ihm die groBte Sorgfalt angedeihen lassen 
und sich den Dank aller Dvor£k-Freunde er- 
worben. Dr. Ernst Rychnovsky 

CTRASSBURG: Die einfache Aufzahlung der 
^ Erstauffuhrungen in den letzten zehn 
Wochen: die franko-romanischen Werke Joseph 
(M6hul), „Regimentstochter a , „Carmen tt , „Mig- 
non u , „WeiBe Dame", „Teufels Anteil", n Tosca tt , 
„Traviata a , „Manon a , „ Afrikaner in", „Jtidin a , 
gegenuber den deutschen: „Walkure a , „Rienzi" 
und „Meistersinger a (wozu noch der Einakter 
„Versiegelt" und die Operette „Boccaccio" 
kommen), ergibt eine Tendenz des Spielplans 
(soweit man uberhaupt von einer solchen 
reden kann), die von dem, was ich wenigstens 
als Aufgabe einer modernen deutschen Opern- 
buhne* betrachte, recht weit entfernt ist. 
Dabei waren die Auffuhrungen als solche zu- 
meist ganz befriedigend, manche (z. B. „Rienzi a , 
„Tosca" usw. unter Gorter) sogar gut zu 
riennen,freilichmitAusnahmederInszenierungen, 
deren ganzer Jammer dem StraBburger Kunst- 
freund so recht aufgeht, wenn er einmal die 
Karlsruher Hofbtibne besucht, der wir sonst 
orchestral und solistisch im Durchschnitt iiber- 
legen sind. Mumien, wie die „WeiBe Dame a , 
darf man wahrlich ruhen lassen — zumal wenn 
man keinen richtigen lyrischen Tenor hat — , 
wo so viele wiirdigere Werke vergebens der 
Auferstehung harren. Auch auf die „Tosca a 
hatte man verzichten konnen. GenuBreich 
gestaltete sich das Gastspiel von Margarete 
Preuse-Matzenauer als Brunnhilde und 
Carmen; die stereotype Wiederkehr von Sigrid 
Arnoldson erscheint kiinstlerisch dagegen auch 
ziemlich entbehrlich. Dr. Gustav Altmann 
YJ^ARSCHAU: In Erwartung der Wiederkehr 

^ der polnischen Oper haben wir vorlaufig 
(fiir vier Monate) eine italienische Truppe des 
bekannten Impresario Castellano. Mit Ausnahme 
von ein paar besseren Kraften: Frau Bianchini- 
Capelli, der Koloratursangerin Galvany, der 
Herren Carpi (Tenor) und Maggini-Cosetti 
(Bariton) sind die Sanger nur mittelmaBig; die 
Opernvorstellungen („Aida tt , „Werther a , „Trova- 
tore", „Fedora tt zum erstenmal in Warschau) 
halten sich meistens dank der Routine des 
Kapellmeisters Cimini. H. v. Opienski 
'WfEIMAR: Zu erwahnen ist die Auffiihrung 

^ einzelner Teile des „Ring a , sowie des dar- 
auf folgenden ganzen Zyklus. Besondere Be- 
deutung sollte die Auffiihrung der „Walkure a 
durch die Mitwirkung des Bayreuther Loge Dr. 
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Briesemeister als — Siegmundgewinnen. Aber 
man war enttauscht. Um so erfreulicher waren 
die Leistungen unserer standigen Krafte. So 
boten Zeller als Siegfried, Strathmann als 
Wotan, Ucko als Brunnhilde und vom Scheldt 
als Sieglinde hochst beachtenswerte Leistungen. 
Storend wirkte dagegen eine bereits seit lfingerer 
Zeit auffallende chronische Verstimmung der 
Blaser sowie eine geradezu brutale Tongebung 
des Blechs. Peter Raabe,der das ganze Werk ge- 
wissenhaft leitete, iiberraschte manchmal durch 
ungewohnte Tempi. Mit verschiedenen MaB- 
nahmen der Neuinszenierung durften wohl viele 
auch nicht einverstanden gewesen sein. 

Carl Rorich 

WIEN: In der Hofoper: zunachst eine be- 
langlose „Wiedererweckung a von Gou- 
nod's „Romeo et Juliette" (mit Selma Kurz 
als Julia), der eine baldige Wiedereinschlaferung 
der suBHchen und flachen Oper folgte. — Dann 
eine neue Tat: die Auffiihrung der langst in 
der Volksoper abgespielten „Tosca a , ofFenbar 
um einem dringenden Bedurfnis des Kassiers 
zu genugen. Eine Berechnung iibrigens, die 
leider stimmt: alle Vorstellungen sind schon am 
Tage der Spielplanausgabe ausverkauft. Leider 

— denn ein schlimmeres Zeugnis kann sich 
kein Publikum geben, als wenn es dieses scheufi- 
liche Attentat auf den kunstlerischen Geschmack, 
diese Spekulation auf die niedertrachtigsten In- 
stinkte ruhig zu Ende anhort, statt durch einen 
Sturm der Emporung jene wegzufegen, die dieses 
blutrunstige Wachsfigurenkabinet mit Musik- 
begleitung vorfiihren. Unbegreiflich, daB ein 
Dirigent von Weingartners Feinfuhligkeit im- 
stande ist, das — gerade durch das in der 
Musik steckende Talent so widerwartige — Werk 
bis zum SchluB zu leiten, ohne daB ihn ein sich 
aufbaumender Ekel zwingt, den Taktstock weg- 
zuwerfen. Ebenso unbegreiflich ware es, daB 
die Darsteller es vermogen, die Mittel ihres 
Korpers und Geistes in den Dienst der Ge- 
staltung solcher aufreizenden Brutalitat zu stellen. 

— wenn man nicht wuBte, daB der Gott Effekt 
der hochste ist, zu dem sie beten. Frl. Marcel 
hat die lyrischen Stellen der Tosca zu voll- 
endeter Schonheit gebracht: man kann sich das 
Gebet des zweiten Akts und die beiden Liebes- 
duette nicht schmerzlich-suBer und kaum in 
zarteren Klangreiz getaucht vorstellen. Aber fur 
alles Leidenschaftliche, fiir alien Affekt fehlt es an 
entscheidender Schlagkraft, — jeder energische 
Akzent versagt, und vollends der Sprechton ist 
an Stellen, die hochste Verzweiflung oder grauen- 
haften Hohn fordern, kuhle Konversation in 
schlechtem Deutsch. Im Spiel versucht sie es 
mit einer gleichsam irren Kindlichkeit und Hilf- 
losigkeit; aber die Figur der blutvollen, explo- 
siven Italienerin zerrinnt dabei vollends. Im 
Gegensatz zu Schmedes, der dem Cavaradossi 
prachtvolle Konturen von trotzigem M&rtyrertum 
gibt, so eindringlich umrissen, daB man um 
solcher Charakteristik willen gern auf ein paar 
schmeichelnde bel canti nach italienischerTenor- 
weise verzichtet. Herr Demuth, als Scarpia 
gesanglich vortrefflich, gibt die Gestalt doch 
psychologisch zu einfach, — bloB als brutalen 
Machthaber, statt als eleganten Hofmann, der 
seinen Sadismus und seine Lust am Peinigen 
unter erlesenen Manieren und uberlegen kuhler 
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Vornchmheit verbirgt. Ein Kompliment diesmal 
fur Herrn von Wymetal: noch kaum zuvor 
(hdchstens bei Eriangers „Polnischem Juden 1 *) 
hat er ein Werk derartig ohne „Zutaten a insze- 
niert, wohltuend mildernd — im zweiten Akt 
sogar zu sehr — und durch feine Biihnen- 
stimmungen auf das schonste wirkend. Die 
Buhnenbilder des ersten und des dritten Aktes 
sind durchaus vollendet, der erste AktschluB be- 
sonders gelungen, weil er nicht durch das Detail 
der kirchlichen Handlung, sondern durch flim- 
merndes Kerzenlicht und verschwimmenden 
Weihrauch einen wirklich malerisch-musika- 
lischen Eindruck macht. Und die Masken von 
Scarpias Gefolge sind einfach meisterhaft: diese 
konfiszierten Galgenphysiognomieen, gelb, schie- 
lend, hamisch und scheu, mit gierig zugreifenden 
Henkershanden — das Grauen wurgt einen 
beim bloBen Anblick dieser Gesichter. Nur 
schade, daft es gerade dieses abscheuliche, eines 
kunstlerischen Theaters durchaus unwiirdige 
Werk ist, bei dem sich das Geschick der Regie 
des Herrn von Wymetal zum erstenmal ein- 
wandfrei erwiesen hat. — In der Volksoper, 
ebenso uberflussig, die Auffuhrung der dreiftig 
Jahre alten Ponchielli'schen „Gioconda u . 
Die Ahne der „Tosca a , der PuccinPschen „Muse a 
Gberhaupt. Dieselbe HSufung einer Pseudo- 
melodik, die ein bloftes Melodisieren ist, dessen 
Gebilde sich nicht festhalten lassen, kein Profil 
haben und dem Ohr im Voruberziehen doch die 
Tauschung geben, etwas Wohllautendes und 
melodisch Erfundenes gehdrt zu haben. Vom 
Text ernsthaft zu sprechen, ist unmoglich; er 
ist das Muster einer Parodie der „GroBen Oper". 
Fraulein Wenger singt die Titelrolle sehr schon 
und passioniert; Frau Drill-Orridge die blinde 
Mutter mit starker Empfindung. Wogegen die 
Herren Schutz, Chmel und Nosalewicz 
trotz ihrer guten Mittel und auch wenn sie zu 
einem hoheren Stil der Darstellung gelangen 
konnen, so lange unmoglich sein werden, bis ihre 
Aussprache den Anforderungen einer deutschen 
Buhne gemaB sind. Dogen und Fursten im 
tschechisch-deutschen Dialekt — es ist, als wenn 
die unbewufite Travestie des Textes durch die 
Auffuhrung zu einer bewuftten gemacht werden 
sollte. Richard Specht 

KONZERT 

ANTWERPEN: Die Soci6t6 des nouveaux 
**> concerts bot dem Publikum den erlesenen 
Genuft, Ysaye und Pugno im Zusammenspiel in 
Sonaten von Mozart, Franck und Beethoven als 
einzigartige Meister auf diesem Gebiet bewundern 
zu konnen. Interessant durch das Programm, 
aber wenig glucklich in der Ausfuhrung war 
das Auftreten des Gemischten Chores von 
St.-Servais aus Paris im zweiten Abonnements- 
konzert dieser Gesellschaft, wahrend im dritten 
Fritz Steinbach an der Spitze des hiesigen, in 
bester Verfassung befindlichen Orchesters mit 
Strauft' „Eulenspiegel" und besonders mit Brahms' 
„Zweiter a unser Publikum zu einer hier selten 
erlebten Begeisterung anfachte. Recht an- 
erkennenswert spielte Edith von Voigtlaender 
Lalo's Spanische Symphonie und eine Beet- 
hovensche Romanze fur Violine. 

A. Honigsheim 
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AUGSBURG: Die erste Halfte der Saison bot 
so ziemlich das gleiche Bild wie in den 
Vorjahren. In der Musikschule stellte sich wieder 
das Hosl-Quartett (Munchen) vor, im Ora* 
torienverein das Bohmische Streichquartett 
und die Barthsche Madrigalvereinigung. 
Sehr zu Dank verpflichtete der Oratorienverein 
seine Getreuen durch das Engagement des 
Miinchener Konzertvereinsorchesters, 
das unter Ferdinand Lowes siegender Fuhrung 
mit der groftartig wiedergegebenen c-moll Sym- 
phonie von Brahms, dem „Till Eulenspiegel" und 
der „Tannhauser a -Ouvertiire Triumphe feierte. 
Ebensolche einzuheimsen war auch Felix Mottl 
beschieden, als er an der Spitze des verstSrkten 
hiesigen StSdtischen Orchesters u. a. Liszts 
w Faust a -Symphonie zur Auffuhrung brachte. — 
Der Leipziger Cellomeister Julius Klengel und 
der Pianist Fritz von Bose bescherten uns einen 
genufireichen Sonatenabend. — Noch weniger Zu- 
horer als zu diesem Konzert fanden sich zu dem 
Klavierabend von Amy Hare ein. — Der bisher 
hier stark vernachiassigte Christian Sinding 
kam mit zwei grofien Werken zu Wort: Emma 
Martin und Genossen spielten das a-moll 
Klaviertrio op. 64, Emil Preiflig ganz vortrefflich 
das Violinkonzert in A-dur op. 45. — Gleichfalls 
sei des stimmlich gut fundierten und gebildeten 
Miinchener Baritonisten Alfred Naef lobend 
gedacht, weil er neben Bekanntem auch der 
Produktion der Neuzeit durch Vortrag einiger 
Lieder von Hermann Zilcher sein Interesse 
zuwendete. — Otto Hollenberg brachte ge- 
legentlich eines Liederabends mit eigenen Kom- 
positionen23 seiner meistens noch im Manuskript 
vorhandenen Musenkinder an die Offentlichkeit. 
An dem von der Ortskritik konstatierten Erfolg 
des Abends hatten die mit Interesse und WSrme 
auf die Absichten des Komponisten eingehenden 
Gesangssolisten Hedwig Spengel und Dr. Arno 
Hollenberg (Munchen) dankbar zuerkannten 
Anteil. Otto Hollenberg 

DERLIN: Im sechsten Symphonie-Abend der 
" Koniglichen Kapelle dirigierte Richard 
Strauft Haydns Symphonie G-dur (militaria), 
die Dritte von Brahms, die Ouvertiire zu w Ben- 
venuto Cellini" und als Novitatten „01afs Hoch- 
zeitsreigen" (symphonischer Walzer) von Alexan- 
der Ritter und das Erntefest aus dem „Moloch" 
von Max Schillings. Besser als das fur ein 
Symphoniekonzert doch gar zu derb instrumen- 
tierte Opernbruchstiick gefiel die Musik von 
Ritter, in der Hauptsache ein fein rhythmisierter 
Walzer; Nordlandsluft, wie man nach dem Titel 
vermuten mochte, war allerdings nicht in dem 
Orchestersatze zu spuren. — Im siebenten 
Nikisch-Konzert gab es nur langst Bekanntes 
zu horen: Schumanns Ouvertiire zur „Genoveva'\ 
die grofie w Leonoren a - Ouvertiire, dazwischen 
spielte A n s o rg e Schuberts „ Wanderer"-Phantasie 
in der Lisztschen Bearbeitung vollendet schon 
in der Tonfarbung und in sinniger Auffassung. 
Den SchluB machte auch hier die F-dur Sym- 
phonie von Brahms. — Gabriel Pi erne* 1 s 
„Kinder-Kreuzzug tt , mit dessen Auffuhrung 
sich Bruno Kittel viel Muhe gegeben hat, be- 
reitete den meisten Horern eine arge Ent- 
tauschung. Abgesehen von ein paar instrumen- 
talen Einleitungen flieBt doch dem franzosischen 
Musiker der Born der musikalischen Erfindung 
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gar zu diirftig, urn e-in grofteres Werk zu 
schafFen. Trotz des Aufgebots von gemischten 
und Kinder-Chdren, der Orgel und des Or- 
chesters mit alien moglichen Solostimmen kommt 
es nirgends zu einer tiefer greifenden Stimmung; 
ein sfiBlich-sentimentaler Grundton ermudet den 
Horer. AuBer Bruno Kittel machten sich urn 
die Auffuhrung Jeannette Grumbacher-de 
Jong, Emil Pinks, Georg Arend und Ernst 
Hildebrand, das Bliithner-Orchester und 
Friedrich Holzel vor der Orgel wohlverdient. 
— Uber der Auffuhrung des Friedrich E. Koch- 
schen Oratoriums „Von den Tageszeiten" 
schwebte insofern ein Unstern, als der Kom- 
ponist, der die KrSfte zur Ausfuhrung gewonnen 
und alle Proben geleitet hatte, kurz vor der 
Auffuhrung erkrankte. Indessen sprang Georg 
Schumann als Dirigent ein und brachte das 
Werk, abgesehen von einigen unbedeutenden 
Schwankungen, zu schoner Geltung; der Horer 
bekam von der groBzugig angelegten Tondichtung 
einen vollen Eindruck. Der Musiker hat sich 
sein Textbuch selbst sinnig erdacht. Mit den 
einzelnen Tageszeiten: der Nacht, dem Morgen, 
dem Mittag und dem Abend, verknupft er das Ge- 
schick des Menschen, der in engsten Konnex 
zur Natur gebracht wird, und um das religiose 
Empfinden zu befriedigen, gibt die Erscheinung 
Christi dem Ganzen die hohere Weihe. Die 
pragnanten Momente aus dem Leben des 
Heilandes: seine Geburt, sein Auftreten im 
Tempel als Knabe bei den Schriftgelehrten, 
seine Bergpredigt und den Opfertod auf Golgatha, 
verbindet das Gedicht geschickt mit den Ereig- 
nissen des menschlichen Lebens zu den ver- 
schiedenen Zeiten des Tages. Der Musiker ist 
des groflen Stils fur solch ein weitgespanntes 
Werk durchaus machtig, namentlich interessiert 
seine Orchestermalerei; er weiB die Stimmung 
fur das, was er dann vom menschlichen Leben 
vorfuhrt, trefflich vorzubereiten. Seine Melodik 
ist Fein gesponnen, sie wird niemals trivial. 
Seine Orchesterbehandlung interessiert mehr 
als sein Chorsatz, der sich nur selten zu ge- 
schlossener Fulle des Klanges verdichtet, dann 
allerdings sehr schon wirkt. DaB die Menschen, 
die uns vorgefuhrt werden, wie z. B. die Mutter, 
die ihr Kind in Schlaf singt, das sich neckende 
Liebesparchen, der Landmann, der den Samen 
ausstreut, derWandrer, der Abends seinem Heim 
zustrebt, plastisch wirken in der musikalischen 
Ausarbeitung, kann ich nicht finden, wenn auch 
zugegeben werden soil, daft das Wiegenlied im 
ersten Teil ein reizvolles Tongebilde ist. Ein 
Mangel in der Musik erscheint mir die rhyth- 
mische Verzwicktheit, die so oft den guten Takt- 
teil vernachlassigt; auch fehlt den Motiven die 
rhythmische Kraft. Lebendig in der Wirkung 
sind der Reigen unter der Dorflinde, das Trinklied 
fur den Baft, das glucklich einen humoristischen 
Ton anschlagt. Echt religiose Weihe atmen die 
Frauen- und Knabenchore mit der archaistischen 
Harmonik, denen die Momente aus dem Leben 
Christi anvertraut sind; sie sind wie unsichtbar 
aus der Hone zu uns herklingend gedacht; es 
wird darin ein legendenhafter Ton glucklich ge- 
troffen. Gegen das Ende erhebt sich ein ge- 
waltig angelegter Chorsatz nach dem Vaterunser. 
Das Thema der Schluftworte „Dein ist das Reich, 
dein ist die Kraft usw. a , wird zu einem fugierten 
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Aufbau ausgenutzt, der den Tonsetzer in der 
Vollkraft seines kontrapunktischen Konnens 
zeigt. Der Totaleindruck des Kochschen Ora- 
toriums ist ein durchaus erfreulicher; man muft 
sich blofi wundern, daB keiner der Dirigenten 
unserer Chorvereine das Werk zum Einstudieren 
angenommen hat, da es ausw^rts schon in vielen 
StSdten aufgefuhrt worden ist. Der Komponist 
hatte sich deshalb verschiedene kleinere Vereine 
zusammengebeten, die von Max Eschke gut 
diszipliniert waren; die Frauenchore hatte Mar- 
garete Toeppe gestellt. Die Soli waren mit Elisa- 
beth Ohlhoff, Gertrud Fischer-Maretzki, 
Paul Reimers und Hermann Weifienborn 
besetzt. Die Philharmoniker taten ihre voile 
Schuldigkeit, die Orgelpartie spielte Bernhard 
Irrgang. — Siegfried Ochs hat eine groBe 
kunstlerische Tat zustande gebracht: er hat Otto 
Taubmanns „Deutsche Messe" aufgefuhrt, ein 
Werk, das manches Jahr hat barren mussen, 
ehe es seine Urauffubrung erlebte. Der Name 
des Komponisten, der bei uns in Berlin tatig 
ist, war bekannter durch seine Kritiken als durch 
seine Werke, die niemand auffuhren wollte, weil 
sie zu schwer erschienen. Schwer ist ja gewiB 
auch diese seine neue Messe: daft sie aber auf- 
tuhrbar ist und daB sie schon, sehr schon, oft 
sogar ganz gewaltig und herrlich klingen kann, 
das hat Ochs an der Spitze seines Philhar- 
monischen Chors und der Philharmoniker 
bewiesen. Es hat dem Dirigenten und seiner 
Sangerschar naturlich viel Muhe gemacht, diese 
Musik einzustudieren; man erzfihlt sich von 
einigen 70 Proben. Aber der groBartige Erfolg 
dieser ersten Auffuhrung belohnt auch reichlich 
alle Muhen; man hatte das Gefuhl, einem neuen, 
wirklich bedeutsamen Ereignis beigewohnt zu 
haben. Den Namen „Eine deutsche Messe" hat 
Taubmann seinem Werke gegeben nach dem 
Vorgange Brahms', der sein Chorwerk „Ein 
deutsches Requiem" betitelte. Aus der Bibel 
Luthers hat sich der Musiker die passenden 
Stellen ausgewahlt und so zusammengestellt, 
daB man in den Umrissen recht wohl den 
Gedankeninhalt der einzelnen Teile aus der 
lateinischen Messe zu erkennen vermag. Da- 
mit gewann sich der Tonsetzer von vorn- 
herein den Vorteil, jedem Vergleich mit den 
alten Meistern aus dem Wege zu gehen, die 
den alten lateinischen MeBtext in Musik gesetzt 
hatten. Das Kyrie, Credo, Sanctus ist auch bei 
Taubmann leicht herauszuerkennen, aber seine 
Musik ist durchaus neu, eigenartig, ganz selb- 
stindig. Er ist ein Kontrapunktiker ersten 
Ranges, er schwelgt in einfachen und kom- 
plizierten Fugensatzen, aber so schwierige 
Probleme er sich auch stellt — er lost sie 
mit sicherer Hand, und sein Chorsatz klingt 
eigentlich einfach, man hort die enormen 
Schwierigkeiten gar nicht heraus. Das Or- 
chester wird farbenreich behandelt, stets be- 
teiligt es sich an der liebevollen Ausdeutung 
des Bibelwortes und vertieft die Stimmung. Die 
Themen sehen sich meist recht einfach an, er- 
weisen sich aber als keim- und triebkrSftig. 
Die moderne Harmonik wie die Kontrapunktik 
ist frei von allem Schablonenhaften, es klingt 
alles stets naturlich, weil das Ohr der Konse- 
quenz in der Stimmfuhrung Folge leistet. DaB 
man solch ein Werk beim erstmaligen HSren 
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in alien Einzelheiten zu erfassen vermochte, das 
<st ausgeschlossen; ich kann nur den Gesamt- 
etndruck flxieren, daB mir das Werk einen uber- 
wftltigenden, oft erschutternden, tiefen Eindruck 
gemacht hat, daB ich keine Gelegenheit ver- 
sfiumen werde, es wieder zu horen und zu 
studieren, sobald es mir zuganglich sein wird. 
Der Chor und das Philharmonische Orchester 
haben Wunder verrichtet, sie waren vollig Herr 
des Stoffes. Unter den Einzelstimmen tat sich 
die Vertreterin der Altpartie Emmy Leisner 
durch Schonbeit des Tones und musikalische 
Sicherheit vorteilhaft hervor, im Sopran wirkte 
Else Launhardt mir, im Tenor und Bafl 
Richard Fischer und Anton Sistermans. 
Das Publikum rief zum Schlusse sturmisch den 
Dirigenten und den Komponisten. Mir erscheint 
die Auffuhrung dieser deutschen Messe als das 
bedeutendste musikalische Ereignis des Winters 
in Berlin. — Unter Georg Schumanns 
Leitung sang die Singakademie das liebliche 
Pastorale „Acis und Galatea" von Handel mit 
Mary Munchhoff als Galatea, Emil Pinks als 
Acis und J. van Raatz-Brockmann als Poly- 
phem, auBerdem aber ein fur Berlin neues Werk: 
die „Totenmesse", die Giovanni Sgambati zur 
Erinnerung an den ermordeten Konig Humbert 
geschaffen hat. Es ist das herrliche Werk eines 
reifen Kunstlers, in Anlage und Aufbau ab- 
weichend von der hergebrachten Form, durch- 
aus selbstandig gestaltet, vornehm in den melodi- 
schen Linien wie den oft ganz eigenartigen 
Harmoniefolgen. Fur die Stimmen ist es sehr 
dankbar, weil sangbar geschrieben, es atmet 
einen kostlichen Wohllaut aus, namentlich in den 
kurzen a cappella gesetzten Partieen. Auf Solo- 
stimmen verzichtet der Autor, nur an einer Stelle 
ist der Bariton mit einem schwungvollen Solo 
bedacht. In kontrapunktischen Kunsten ist 
Sgambati so wohl bewandert wie irgend ein 
deutscher Meister; seine Motive deklamieren 
den lateinischen Text mit prSgnantem Ausdruck. 
Dem Orchester wie auch der Orgel fallt ein be- 
deutsamer Anteil in der Partitur zu, die Ton- 
malerei ist farbenreich, sie deutet uberall liebe- 
voll den Inhalt der Worte aus. Es sind nur 
wenige Stellen, wo zu etwas starkeren Ausdrucks- 
mitteln gegriffen wird, die unserm deutschen 
religiosen Empflnden widersprechen. Der Diri- 
gent hatte das Werk trefflich einstudiert, und 
die Sangerschar wie das Orchester brachten 
das interessante Werk zu schonster Wirkung. 
— Kurz aufeinander folgten das achte und das 
neunte Nikisch-Konzert. In dem einen ent- 
hielt das Program m als Novitat das Violinkonzert 
op. 50 von E. Jaques-Dalcroze, das zwar von 
Stefi Geyer recht flott und fertig gespielt wurde, 
seinem Inhalte nach indessen wenig interessierte. 
Sonst gab's nur Bekanntes zu horen: Schuberts 
w Rosamunden a -Ouverture, Bruckners Neunte und 
Lisztsungarische Rhapsodic An Hans von Bulow". 
Der andere Abend begann mit einem Orgel- 
konzert (d-moll) von Handel, in dem Joseph 
Bonnet aus Paris die Orgelpartie spielte; dann 
sang Frau Preuse-Matzenauer Gernsheims 
Konzertarie „AgrippiDa tt (Text von Hermann 
Lingg) mit machtvoll ausklingendem Organ. Es 
folgten Georg Schumanns „Variationen und 
Doppelfuge uber ein lustiges Thema", die sich 
wieder allgemeinen Be i falls erfreuten und zum 
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SchluB die dritte Symphonie (c-moll) von Saint- 
Saens, dem Andenken Liszts gewidmet, in der 
die Orgel und sogar das Klavier zum Orchester 
hinzugezogen werden, ohne indessen zu be- 
sonderer Wirkung zu gelangen. Nur im Finale 
gestaltet sich das Werk farbenreicher und uber- 
haupt lebendiger, sonst ermudet es durch Farb- 
losigkeit und durch die Unbedeutendheit der 
Motive. E. E. Taubert 

Ungemein interessant verlief das funfte 
Konzert der Gesellschaft der Musik- 
freunde: Oskar Fried verstand es, das 
Bluthner-Orcbesterzu trefflichen Leistungen 
anzuspornen. Begonnen wurde mit der, man 
weiB nicht warum, „Le midi a genannten Sym- 
phonie von Haydn (No. 7 der Gesamtausgabe), 
die auch durch die Verwendung von zwei Solo- 
Geigen und einem Solo-Violoncell an Corelli's 
und HSndels Concerti grossi erinnert. Wunder- 
voll ist der mit einem groBen Rezitativ ein- 
geleitete langsame Satz, eine Art Dialog zwischen 
der Violine und dem Violoncell, der in einer 
groBen Kadenz endigt und von den Herren 
Lambinon und Berrens vortrefflich aus- 
gefubrt wurde. Sehr zu billigen war, daB diese 
Symphonie nicht von dem ganzen Streich- 
orchester gespielt wurde. Auf sie folgte die 
zweite Nachtmusik aus Gustav Mahlers 
siebenter Symphonie. Dieses sehr apart 
instrumentierte Stuck von ziemlicher Ausdehnung 
soil wohl die Ereignisse einer Sommernacht auf 
dem Lande schildern, die ein Schlafloser mit- 
erlebt Fehlt auch mitunter die Inspiration, so 
ist doch durch zahlreiche geistvolle Einzelheiten 
dafur gesorgt, daB die Teilnahme des Horers nie 
ermattet. Das gilt auch von Conrad Ansorges 
op. 25, der Tondichtung „Aussohnung a fur Or- 
chester und Chortenor, der das so betitelte Ge- 
dicht von Novalis eindrucksvoll vorzutragen hat. 
Dessen erster Vers, w Wunden gibt's, die ewig 
schmerzen", hat den Komponisten wohl ver- 
anlaBr, zu sehr sich zum Pessimismus zu be- 
kennen und vor allem darin zu lange zu ver- 
weilen ; seine Phantasie nimmt erst einen hoheren 
Aufschwung, wenn der Chor zu Worte kommt; 
dann aber merkt man gleich, daB der grubelnde 
philosophische Musiker ein warmes Herz und 
Schaffensfreudigkeit in sich trSgt. DaB Ansorge 
in bezug auf Klangwirkung noch manches 
zu lernen hat, wird er selbst wissen und wohl 
auch einige Anderungen vornehmen. Als So- 
listin trat Marie Louise Debogis aus Genf 
auf, eine Vortragskunstlerin ersten Ranges, die 
uber herrliche, treflflichst geschulte, sehr aus- 
drucksvolle Stimmittel gebietet und in Liedern 
mit Orchester von Berlioz, Henri Duparc und 
Liszt sich dankbare Aufgaben gestellt hatte. — 
Dieselbe Kunstlerin, deren gute deutsche Aus- 
sprache zu ruhmen ist, wirkte auch beim Wal de- 
mar Meyer-Quartett mit und errang hier 
gleichfalls einen groBen Erfolg. Noch mehr aber 
gefiel hier das Quintett op. 20 von Edgar Stil- 
man-Kelley, dessen Klavierpart bei Ellajonas 
aufs beste aufgehoben war. Schon fruher habe ich 
auf dieses Klavierquintett, dessen uberaus 
klarer Aufbau ebenso zu ruhmen ist wie der 
groBe Melodieenreichtum, gebuhrend aufmerk- 
sam gemacht; diesmal erschienen mir die ans 
Mysteriose streifenden Stellen des ubrigens 
auch besonders _an Klangreizen reichen lang- 
Uriqinalrrom 2 o 
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samen Satzes und der Einleitung des Finale 
besonders wertvoll. — Henri Marteau und seine 
Quartettgenossen Louis van La a r, HugoBirkigt 
und Hugo Becker spielten Regers d-moll Quartett 
op. 76 so klar und tonschon, daft es weit mehr 
Eindruck machte als bei fruheren Vorfuhrungen; 
auch- mit ihrer Interpretation von Schumanns 
F-dur Quartett konnte man sich durchaus ein- 
verstanden erkl§ren. — Das Waldemar Meyer- 
Quartett eroffnete seine funfte Soiree mit Beet- 
hovens G-dur und schlofi sie mit dem prachtigen 
Klavierquartett in E von Alfred Lorenz, das in 
der vorigen Saison hier eine so glSnzende Auf- 
nahme gefunden hatte (vgl. „Die Musik" Band^O, 
Seite 186); wieder vertrat Jose Vianna da Motta 
in ausgezcichneter Weise den Klavierpart. Als 
Zwischennummer spielte der Quartettfuhrer das 
im Vorjahre erstmalig veroffentlichte Violin- 
konzert in C-dur von Haydn (vgl. „Die Musik" 
Band 31, Seite 228) mit Klavierbegleitung, ein 
Werk, das in den Rahmen eines Kammermusik- 
Abends doch nicht recht pafit. — Felix Berber 
meisterte das Brahmssche Konzert und hob das 
ihm gewidmete neue Violinkonzert op. 25 von 
Max Schillings, der bei dieser Gelegenheit 
das Philharmonische Orchester dirigierte, aus 
der Taufe (Verlag: N. Simrock, Berlin; Klavier- 
auszug 12 Mk). Unstreitig ist es ein bedeutendes 
Werk, aber es krankt an zwei die Verbreitung 
erschwerenden Fehlern, namlich der gar zu 
grofien Lange namentlich der beiden ersten 
S&tze und einer uberladenen Polyphonie des 
Orchesters; so geistvoll auch Schillings kontra- 
punktiert, so wenig denkt er daran, dafi er den 
Solisten benachteiligt, besonders wenn er noch 
dazu zu dick instrumentiert. Mit dem Begriff 
eines Konzerts scheint es mir sich auch nicht 
zu vertragen, dafi dieses Violinkonzert in der 
Hauptsache dramatische Musik enthalt; diese 
hat nun aber wieder den Komponisten erfreu- 
licherweise abgehalten, seinem sonst gem ge- 
pflegten Hang zum Grublerischen nachzugehen; 
er schenkt uns weit ausladende, warm em- 
pfundene Kantilenen; insbesondere ist der lang- 
same Satz in der Hauptsache ein lebensvoller 
Herzensergufi. Merkwurdigerweise ist das Haupt- 
thema des ersten Satzes (Allegro energico mit 
Recht genannt) von dem sogenannten Wolts- 
motiv aus d'Albert's „Tiefland tt stark inspiriert; 
zu dem sehr einschmeichelnden Gesangsthema 
pafit es sehr gut, dafi dieser erste Satz sonst 
durch sein Passagenwerk einen capricciosen, fast 
zigeunerartigen Charakter vielfach annimmt; 
nicht recht begreiflich erscheint es mir, dafi 
Schillings, der doch ein ausgesprochen moderner 
Musiker ist, eine so altmodische, etudenhafte 
Kadenz schreiben konnte, die nicht einmal fur 
den Solisten besonders dankbar ist. In dem 
langsamen Satze, dessen grofie Schonheit schon 
geruhmt wurde, findet sich eine Episode, die 
man auf Vogelstimmen (Waldweben) deuten 
konnte; sie wird gegen den Schlufi des Finale 
noch einmal sehr wirkungsvoll herangezogen. 
Letzteres (Allegro con brio) ist verhaltnismafiig 
der schwachste Satz, trotzdem er ganz flott hin- 
geworfcn ist. Sehr hubsch ist der Gegensatz 
der Stimmung in den einzelnen Themen des 
ganzen Werkes getroffen. Von den Solisten 
verlangt es sehr viel Ton und Kraft, Eigenschaften, 
uber die Berber an diesem Abend nicht uber- 
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mafiig zu verfugen schien. Zwischen den beiden 
Violinkonzerten gelangte das „Hexenlied a mit 
Ernst von Possart wieder einmal zur Vor- 
fuhrung. — Mit dem Bliithner-Orchester 
unter Ferdinand Neifiers zuverlassiger Leitung 
konzertierte der noch junge russische Geiger 
Sam Fidel m an n, der sich bald einen grofieft 
Namen erwerben durfte; er hat ein ganz aus- 
gesprochenes Geigentalent und wies sich nament- 
lich im ersten Satz des Brahmsschen Konzerts 
auch als tuchtiger Musiker aus. — Auch die 
Geigerin Mabel Cordelia Lee, die sich des Bei- 
stands des Philharmonischen Orchesters 
unter Dr. Kunwald versichert hatte, durfte zu 
einer bemerkenswerten Vertreterin ihres Instru- 
ments heranreifcn; vorlaufig sind ihreLeistungen, 
wohl auch infolge des Lampenfiebers, noch un- 
gleichmafiig. — Durchaus genufireich verlief 
das Konzert des von Fritz Ruck ward mitgrofiem 
Geschick, feinem Verstandnis und wahrer Hin- 
gebung geleiteten Brahms-Vereins, eines ge- 
mischten, hauptsachlich den a cappella-Gesang 
pflegenden Chors, der iiber eine Menge be- 
sonders frisch klingender und wohlgeschulter 
Soprane, auch schoner Altstimmen verfugt, 
wahrend die Mannerstimmen zu schwach besetzt 
sind. In den Brahmsschen Zigeunerliedern op. 112 
vertrat Walter Zerm sehr ansprechend das Tenor- 
solo. Gwendolyn Toms -Williams steuerte 
beifSllig aufgenommene Klaviersoli bei, u. a. die 
Brahmssche h-moll Rhapsodic — Das Er- 
eignis des 6. Gesellschaftskonzerts der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde war die 
Erstauffuhrung des etwas dusteren, aber macht- 
vollen und inhaltsreichen Praludiums nebst 
Doppelfuge fur grofies Streichorchester von 
Oskar Fried (op. 10, nicht, wie auf dem Programm 
stand, 3). Amusant infolge feiner Orchesterwitze, 
aber fur den Inhalt reichlich lang war die gleicb- 
falls zum erstenmal hier aufgefiihrte Lustspiel- 
Ouverture w The Pierrot of the Minute" von 
Bantock. Verhaltnismafiig matt war die Wieder- 
gabe von Smetanas „Moldau**, fur die Fried mit 
dem Bliithner-Orchester doch noch mehr hatte 
proben miissen. Am Anfang des Programms 
stand Bachs drittes Brandenburgisches Konzert 
in G (nur fur Streicher) und HSndels Orgel- 
konzert in d-moll No. 10 (Solist: Walter Fischer). 
— Hervorragend spielte wieder das Sevcik- 
Quartett: zwischen Dvorak's As-dur und 
Beethovens G-dur Quartett kam mit virtuosem 
Schmifi Leone Sinigaglia's Trio-Serenade 
op. 33 (vgl. meine Btsprechung, Bd. 32, S. 319) 
zu Gehor und gefiel ungemein. — Mit einer Trio- 
Serenade, namlich Beethovens op. 8, errang auch 
das Brusseler Quartett einen Riesenerfolg; 
nicht minder vollendet wurde aber auch Schuberts 
a-moll und das wegen seiner grofien Schwierig- 
keiten sonst kaum hier ofFentlich gespielte E-dur 
Quartett von Dvorak op. 80 gespielt. — Einen 
hochst gelungenen Brahms-Abend veranstaltete 
die Pianistin Gwendoline Toms-Williams mit 
ihrem Gemahl, dem Violoncellisten Arthur 
Williams; die Hauptnummern des Programms 
waren die F-dur Sonate und das C-dur Trio 
(Violine: Karl Klingler). — In der Hauptsache 
Kammermusik bot der junge Geiger Rudolf 
Weinmann, der seinen grofien Ton nur noch 
nuancenreicher gestalten mufi; sein Partner am 
Klavier war Max Reger, der ihn auch bei 
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Wieniawski's d-moll Konzert, ubrigens durchaus 
nicht anschmiegend, begleitete und auch in 
seiner, doch nur im langsamen Satz genieBbaren 
Suite op. 84 pianistisch nicbt ganz auf der Hone 
stand. — Das groBe Talent der jungen Geigerin 
Edith von Voigtlaender kommt immer herr- 
licher zur Entwickelung; sie sollte aber bei ihren 
Darbietungen, unterdenen Kauns Phantasiestuck 
hervorgehoben sei, bis zum UberdruB abge- 
spielte Werke nicht bevorzugen. Das be- 
gleitende Bluthner-Orchester stand unter der 
Leitung des Munsterschen Universitatsmusik- 
direktors Dr. W. Niessen, der mit viel Ge- 
schmack Mendelssohns „Hebriden a zum Vortrag 
brachte. — Gleichfalls mit dem Bluthner- 
Orchester, das von Ignatz Waghalter und bei 
dem prachtigen Gernsheimschen Konzert von 
dem Komponisten geleitet wurde, konzertierte 
Daniel Melsa, ein warm empfindender und 
technisch weit vorgeschrittener junger Geiger, 
dessen Ton hoffentlich bald voller und markiger 
wird. Wilhelm Altmann 

Im 3. Symphonischen Musikabend des 
Bluthner-Orchesters unter Josef Strans- 
kys temperamentvoller Leitung wurde an erster 
Stelle die in Berlin schon seit langem nicht 
mehr gehorte „Tragische Symphonie" von 
Felix Draeseke in sehr anerkennenswerter 
Vorfuhrung geboten. Das von herber GroBe 
durchwehte, freilich nicht sehr eingangliche 
Werk trug dem anwesenden greisen Tonsetzer 
warme Kundgebungen ein. Frida Kwast- 
Hodapp spielte das f-moll Konzertstuck von 
Weber mit der ihr eigenen peinlichen Sauberkeit 
und Akkuratesse, aber ohne jene ritterliche 
Grazie, die dieser Musik innewohnt. Der Neu- 
heit des Abends, dem Vorspiel zurOper„Gudrun a 
von Paul Ertel muB ein auBerordentliches Ge- 
schick in der Verwendung alles Technischen, 
in der Beherrschung aller orchestralen Wirkungen 
nachgeruhmt werden; trotz der aufgebotenen 
Mittel sagt diese Art von Musik aber im Grunde 
genommen herzlich wenig, weil sie hauptsach- 
lich als das Erzeugnis reflektierenden Kunst- 
verstandes erscheint. Den SchluB bildete Liszts 
Ungarische Rhapsodie No. 1 in der Orchester- 
fassung. — Das 14. Symphoniekonzert des 
Bluthner-Orchesters wurde von Richard 
Hag el (Leipzig) geleitet, in dem man einen ge- 
wandten, umsichtigen Dirigenten kennen Iernte. 
Brahms' „Erste u erfuhr eine sehr solide Wieder- 
gabe. Das Programm verzeichnete ferner die 
symphonische Dichtung „Hero und Leander" 
von Paul Ertel, die Leonore No 3 und die 
Schubert-Lisztsche Wanderer- Phantasie mit 
Marga Bosuner am Klavier. — Starken, be- 
rechtigten Erfolg erzielte das Munchener 
Tonkunstler-Orchester, das in der Phil- 
harmonie zweimal konzertierte. Es ist eine 
trefflich geschulte,vorzuglich eingespielte Korper- 
schaft, im Streicherchor von besonderem Wohl- 
klang, deren Exaktheit und Schwung hohen 
Lobes wurdig ist. In der sicheren Hand seines 
intelligenten Dirigenten Iwan Frobe bildet 
dieses ausgezeichnete Orchester ein uberaus 
leistungsfShiges, geschmeidiges Instrument. Der 
erste Abend war Haydn (Symphonie mit dem 
Paukenschlag), Mozart (Jupiter) und Beethoven 
(Zweite) gewidmet. Am zweiten kamen auBer 
der den SchluB bildenden c-moil von Beethoven 
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einige Neuheiten zu Gehor. Die Symphonie 
g-moll von Karl PottgieBer zeichnet sich nicht 
gerade durch Ursprunglichkeit der Erfindung 
Oder durch SelbstSndigkeit der Tonsprache aus; 
sie ist die respektable Arbeit eines gebildeten 
Musikers, der sich der uberkommenen Form 
und Ausdrucksweise mit Geschick zu bedienen 
versteht. Nietzsche ersehnt einmal eine Musik, 
die „nicht schwitzt." Zu dieser Gattung ge- 
hort diese Symphonie meines Erachtens wohl 
kaum. Sie wurde ubrigens freundlich aufge- 
nommen, und derTonsetzer konnte mebrmaligem 
Hervorruf Folge leisten. Ungleich wertvoller 
in Erfindung und Arbeit ist der anmutige „Elfen- 
reigen" von Friedrich Klose. Das zur Urauf- 
fuhrung gelangende symphonische Bild „Was 
der Wald rauscht" nach W. Korolenko's Legende 
gleichen Namens von Georg Gonus, ein mit 
effektvollen Farben gemaltes Stuckchen Pro- 
grammmusik, hatte unter den NovitSten die her- 
vorstechendsten individuellen Zuge aufzuweisen. 
— Das 15. Symphoniekonzert des Bluthner- 
Orchesters gab dessen bewahrtem stfindigen 
Dirigenten Ferdinand NeiBer wieder einmal 
Gelegenheit, sein tuchtiges Konnen zu zeigen. 
Auf Rubinsteins durch manche geistvollen Einzel- 
ziige fesselnde, im ganzen aber recht SuBerlich 
anmutende funfte Symphonie (g-moll) folgte das 
Klavierkonzert es-moll von Hugo Kaun, dessen 
schwieriger Solopart von Ella Jonas glSnzend 
bewaltigt wurde. Ferner kamen zum Vortrag 
die Tondichtung „Johannisnacht a von August 
ReuB und die Webersche Jubelouverture. — 
Das 16. Konzert stand unter der Leitung von 
Dr. Georg Gohler. Seine ungekunstelte, von 
allem Pultvirtuosenhaften freie Art der Stab- 
fuhrung nahm ebenso fur sich ein wie die streng 
sachliche, dabei doch von individuellem Leben 
erfullte Interpretierung der vorgefuhrten Werke. 
Gohlers Darbietungen sind nicht bloB AuBerungen 
eines starken Intellekts, sondern bekunden 
in ihrer sorgfaltigen, lieDevollen Ausarbeitung 
auch des Details ein feines musikalisches Em- 
pfinden und einen reifen kunstlerischen Ge- 
schmack. Die zweite Londoner Symphonie 
Haydns, die ich in so plastischer Anschaulich- 
keit, in so scharfer Auseinanderhaltung ihrer 
thematischen Gegensatze und zugleich so klar 
herausgearbeitet in den Mittelstimmen gehdrt zu 
haben mien nicht entsinnen kann, Beethovens 
„Zweite a und die von Gohler fur den Konzert- 
gebrauch eingerichtete reizende Balletmusik 
Mozarts aus der Pantomime „Les petits riens" 
bildeten das Programm des ungemein anregenden 
Abends, an dem sich das Bluthner-Orchester 
von seiner besten Seite zeigte. Willy Renz 

Emil Otto Hasses Klavierspiel weist vor- 
laufig noch viele Mangel hinsichtlich der Technik, 
des Pedalgebrauchs und des Vortrags auf. — Die 
bedeutend hoher stehende Pianistin Erna Klein 
hatte ein fur sie wenig vorteilhaftes Programm 
aufgestellt. In den beiden Sonaten mit Cello 
kam nur dieses Instrument allein zur Geltung. 
Abgesehen davon, daB Jaques van Lier es ganz 
ausgezeichnet behandelte, wiesen auch die Kom- 
positionen ihm den Lowenanteil zu. Die wohl 
zum erstenmal offentlich gespielte Sonate in 
a-moll von Schubert ist ursprunglich fur die 
sechssaitige „Arpeggione a geschrieben, macht 
sich in der Beai^ijt^jijg^flufpgjejyo sehr hubsch. 
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Das Klavier hat nur zu begleiten. Zu Schuberts 
Meisterwerken gehSrt das Stuck nicht. Die 
zweite NovitSt war eine Sonate in g-moll fur 
Cello und Klavier von Philipp Scharwenka. 
Auch hier spielt das Klavier eine untergeordnete 
Rolle. Das durchaus rhapsodisch gehaltene, 
sehr kurze, einsStzige Werk fesselt mehr durch 
seine gute Arbeit als durch Gedanken. Die 
vorzugliche Ausffihrung trug wesentlich zum 
Erfolge bei. — Die Sopranistin Angelica Giorgi 
konnte sich eine gute Zukunft ersingen, wenn 
sie sich bemfihte, den Ausdruck beseelter zu 
gestalten und alles Konventionelle abzustreifen. 
An Stimme und Schulung fehlt es ihr nicht. — 
Die Cellistin Marie Hahn dagegen braucht noch 
ein mehrjahriges emsiges Studium. Sie ist in 
den hohen Lagen noch recht unsicher und im 
Vortrag ganz unselbstfindig. Es klingt alles wie 
eine Etude. — Die Qualitat der Stimme der 
Sopranistin Rosa Schmith-Gunther ist gut, 
aber in diesem Falle ist nur von Verbildung zu 
reden. Vorzfige waren nicht zu entdecken. 
Paul Schmidt ffihrte das sogenannte Meister- 
harmonium der Firma Schiedmayer vor. Der 
Spieler schien mit dem Instrument nicht ge- 
nugend vertraut zu sein. Sowohl Registrierung 
wie Klarheit der Technik lieBen stark zu 
wfinschen fibrig. Bei anderen Gelegenheiten 
erhielt ich von dem Fabrikat einen bedeutend 
gunstigeren Eindruck. — Margarete K filler be- 
sitzt eine prSchtige Altstimme, ist aber in deren 
Gebrauch noch sehr unfertig. Die Tone ent- 
gleisen zu oft. Obgleich alles noch schiilerhaft, 
I&ftt sich Talent konstatieren. — Von der Altistin 
Melanie Bfiller laBt sich ungefahr dasselbe 
sagen. Sie sollte sich schleunigst die Neigung 
zum Tremolo abgewohnen, solange es noch 
£eit ist, auch mfifite sie reiner singen. — Ein 
dfinner Schleier liegt fiber dem sympathischen 
Sopran von Frieda Rickertsen, die recht 
yerstandnisvoll, aber mit nicht viel Warme 
singt. Als Konzertpartnerin hatte sie die sich 
vor allem durch einen wundervollen Ton aus- 
zeichnende Geigerin Amalie Radwaner-Birn- 
baum. Mit Stficken von Beethoven, Wieniawski 
und Brahms-Joachim erspielte sie sich grofien 
Erfolg. — Helene Staegemann-Sigwart be- 
fand sich an ihrem zweiten Lieder-Abend in 
ihrem eigensten Elemente. Sie sang nur Volks- 
lieder und erfreute durch Reinheit und Natfir- 
lichkeit des Vortrages. Als Neuheit brachte sie 
funf „Exotische Volkslieder a nach Original- 
melodieen von Georg C a p e 1 1 e n , deren originelle 
Harmonik einen ganz besonderen Reiz ausfibt. 
Die Lieder sind sehr hfibsch gesetzr, die „Indische 
Barcarole - ist sogar dankbar. Diese intime Kunst 
scheut jedoch das helle Licht des Konzert- 
saales, auch scheint mir der wissenschaftliche 
Wert den kunstlerischen zu erdrficken. — Gustav 
Thfimler-Walden ist den Verpflichtungen 
gegen seinen schonen, lyrischen Bariton bei 
weitem nicht genfigend nachgekommen. Die 
Tonbildung ist flach und kehlig, die kurzen 
Noten werden unsicher, daher unrein intoniert, 
der Vortrag mufi verinnerlicht werden. Vor- 
ISuflg fibt nur das herrliche Material eine trotz 
der vielen Fehler angenehme Wirkung aus. 

Arthur Laser 
In den Kreislauf der LeitungderSymphonie- 
Konzerte des Blfithner-Orchesters durch 
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Gastdirigenten brachte das Erscheinen Haus- 
eggers eine charakteristische Nuance. Er ist 
doch eine Personlichkeit! Zwar lieB die Prazision 
der Biasereinsatze anfangs hin und wieder zu 
wfinschen fibrig, doch merkte, wer es noch 
nicht wuBte, bald, daB das nur an der Un- 
bekanntschaft des Orchesters mit der neuen 
Individuality^ liegen konnte. Und so wurde der 
Abend mit merklicher Steigerung zum wahren 
Genusse. — Iduna Walter-Choinanus' Art, 
den Ton zu bilden und die Gesichtsmuskeln 
behufs guter Aussprache anzuwenden, ist kaum 
jedermann wohlgefallig. Sieht man jedoch nicht 
hin, dann kann man sich einer gewissen Starke 
des Eindruckes, den die Sangerin trotzdem haufig 
zu erzielen weiB, nicht entziehen. Sie sang nur 
Berliner Tonsetzer, darunter manches Gute, aber 
auch manches nicht Ganze. Das weitaus Beste 
waren „Sidselills Lied" und „Verliebt a von Max 
Mars chalk, die ich zu den wertvollsten Gaben 
der modernen Liedproduktion rechnen mochte. 
— Alberto Jonas spielte sehr ungleichmfifiig; 
manches war gut, ja fast bedeutend, manches 
aber wiederum unklar, verwischt und tonlich 
unschon. — Helene Morsztyn ist dagegen 
eine unserer bedeutendsten Pianistinnen. So 
klar, sicher, tonschon, intensiv und grund- 
musikalisch hort man heutzutage nur sehr 
wenige Damen spielen. Das „Nachklappen der 
Rechten* erwahne ich nur deswegen, weil man 
von einer solchen Kfinstlerin auch das Aller- 
letzte verlangen darf. — Die sich prachtig ent- 
wickelnde Geigerin Carlotta Stubenrauch 
spielte in ihrem mit Bruno Hinze-Reinhold 
gegebenen Konzert als sogenannte Novitat 
^Pastorale Skizzen" op. 26 von H. Gottlieb- 
No re n, fur Harmonium, Violine und Cello 
komponiert. Solche Salon-Dutzendmusik schreibt 
wohl einmal jeder in schwacheren Stunden, 
drucken und offentlich auffuhren sollte man 
solche Konzessionen an das Musikbedfirfnis 
urteilsloser Dilettanten als bekannter ernster 
Kunstler doch aber lieber nicht lassen. — John 
Wijsman gehort zu den Pianisten, die nicht 
mit ein paar Worten fiber eine gewisse Trocken- 
heit des Spieles und Anschlages abzutun sind. 
Hier noch unbekannt, verdient er jedenfalls 
Beachtung. Gerade die holzschnittartige Schlicht- 
heit und Akkuratesse seines stets von gesundem 
Musiksinne getragenen Spieles drucken seiner 
Kunst einen besonderen Stempel auf. — Robert 
Lortat Jacob spielte die a-moll Konzerte von 
Grieg und Schumann und das Brahmssche B-dur 
Konzert so, daB er zu den auserwahlteren 
Pianisten gezahlt werden darf. Brahms als 
Franzose so gerecht zu werden, verdient alle 
Achtung. Alfred Schattmann 

Einen ungetrfibten GenuB bereitete das 
Klingler-Quartett mit dem Vortrag je eines 
Werkes von Mozart und Beethoven. Dann gab 
es noch Schuberts wunderbares Oktett, das, 
trotzdem es fiberall Entzucken hervorruft, viel 
zu selten gespielt wird. Die Aufffihrung stand 
nicht ganz auf der Hohe der anderen Werke. — 
Wassili Sapellnikoff besitzt eine staunen- 
erregende Technik auf dem Flfigel, und brachte 
die beiden Klavierkonzerte von Liszt mit fas- 
zinierendem Schwung heraus. Als Dirigent 
ihn zu horen, hatte ich keine Gelegenheit. — 
Emil Fre^ spielte 4rei neue Klavierkonzerte. 
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Eins von Ch. M. Widor, das mir nicht miBfiel, 
aber auch nicht gefiel. Freys eigenes Werk 
hat einen stimmungsvollen Mittelsatz, das Pathos 
des ersten und des letzten Satzes schien mir aber 
nicht recht im Einklang zu stehen mit der 
leiblichen und geistigen Physiognomie dieses 
gewiB hochbegabten jungen Kunstlers. Am 
besten gefiel mir Xaver Scharwenkas f-moll 
Konzert. Scharwenka ist einer der wenigen 
Komponisten heute, die noch architektonisch 
wirkungsvoll bauen konnen. — Oscar Dachs 
spielt noch zu grob und unabgeschliffen, kann 
sich auch nicht restlos auf sein Ged&cbtnis 
verlassen. Damit ist aber nicht gesagt, daB er, im 
BesitzegroBerer Routine, noch Gutes leisten kann. 

— Gregor Fitelberg erwies sich als ein sehr 
sicherer Dirigent, der Mahlers vierte Symphonie 
sehr schon herausbracbte, ein Werk, in dem ein 
schlichter anmutiger Melodiesinn und eine maB- 
lose Sucht nach Klangeffekten unvereinbar 
nebeneinander stehen. Artur Rubinstein 
spielte je ein Klavierkonzert von Beethoven 
und Brahms und bekundete ein ungewdhnlich 
meisterhaftes KSnnen und vornehmsten Ge- 
schmack. — Helene und Eugenie Adamian 
spielten Bachs C-dur Konzert fur zwei Klaviere, 
nicht so gut, wie ich sie fruher spielen horte. 
Die jungere der Schwestern versuchte sich dann 
noch erfolglos an Paderewskis a-moll Konzert. 
Sechs Gesange von Franz Mikorey gefielen 
mir nur bedingt. Der vortragende Singer 
Leopold Ullmann ist ein Opernsanger 
schlimmer Art. — Emil Frey mufl unseren 
besten Spielern zugezahlt werden. — Wassili 
Sapellnikoff dirigierte (mit dem Bluthner- 
Orchester) Glazounow's Symphonie No. 7, eins 
der besten russischen Werke, die ich kenne. 
Sapellnikoff ist ein sehr temperamentvoller, vor 
Krafteffekten nicht zuruckscheuender Dirigent. 
Alexander Barj an sky spielte Saint-Sains' Cello- 
konzert mit schonem Ton und sicherer Technik. 

— Die vier Damen des Wietrowetz- 
Quartettes erfullen die Anspruche, die man 
an ein vollkommenes Quartettspiel stellen muB, 
zum guten Teil; wenn auch rhythmisch und 
klanglich noch nicht alles einwandfrei ist, so ist 
doch der Gesamteindruck ein sehr wohltuender. 

Hermann Wetzel 
Constantin Igumnow bedeutet eine groBe 
Freude. Er ist ein ernster, hochstrebender Pia- 
nist, der wahrscheinlich in den nachsten Jahren 
zu den besten Interpreten klassischer Kunst ge- 
zahlt werden wird. Das groBe Adagio (Arietta) 
der Beethovenschen Sonate op. 1 1 1 war eine 
Festgabe. Igumnow verleiht jeder Einzelheit 
Sinn; da erst versteht man, warum in solch meta- 
physischen Satzen auch Passagen und Floskeln 
vorkommen. Solche Spieler wie Igumnow, die 
die einzige Gabe besitzen, Meisterwerke bis ins 
feinste Detail verstandlich zu machen und doch 
den groBen Zug zu bewahren, muBte der Staat 
anstellen, um Schuler hoherer Klassen, Studenten 
und anderes wichtiges junges Volk mit den 
hochsten kunstlerischenErzeugnissen desSeelen- 
lebens bekannt zu machen. — Bernice Roche 
Oberwinder lieB infolge groBer Nervositat den 
Horer uber ihr Klavierspiel im Unklaren. Mir 
scheint jedoch, als habe sie sich zu sehr auf 
ihr „Genie a verlassen. Gute QualitSten konnte 
man indessen feststellen, vor allem einen schonen 
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Anschlag. — Alfred Wittenberg (Geige) zwang 
durch sein hohes Konnen dem Publikum Be- 
wunderung ab. Sein Erfassen groBer Meister 
bleibt jedoch mehr ein intellektuelles als ein 
inniges. — Gustav Adolf Henckels, der einen 
„scharmanten" Liederabend gab, ist selbst ein 
sehr scharmanter Herr, der humorvolle Lieder 
von kunstlerischem GeprSge ausgezeichnet vor- 
tragt. Stimme ist kaum noch vorhanden, wohl 
aber Konnen und musikalische Intelligenz. — 
Salvatore Giordano und Margherita Simo- 
netti, zwei Gesangskrafte, die in vielem halten, 
was man von italienischen Kunstlern erwartet, 
so Schmelz, Leichtigkeit und Schmiegsamkeit. 
Uber groBere Kunst verfugt die SSngerin; Gior- 
dano hat zwar frischere Stimmittel, doch fehlt 
ihm die Hone und die Gabe reiner Intonation. 

— Margarete Kaminski (Gesang) und Walter 
Gilewicz (Klavier). Sie: kein ubler Mezzo- 
sopran, forciert aber die Hone zu sehr und ist 
sonst unbedeutend. Er: hastend, im einzelnen 
manchmal gut, aber musikalisch mittelmSBig. — 
Marta Malatesta ist eine der vorzuglichsten 
Pianistinnen, die ich gehort habe. Sie ist reif 
und eigen und leistet sich manche temperament- 
voile Eigensinnigkeit, die ihr aber immer gutsteht. 

— Dr. Otto N e i t z e 1 : Drei volkstumliche 
Klaviervortrage mit mundlichen Erlauterungen 
uber Robert Schumann, zur Erinnerung 
an dessen lOOjShrigen Geburtstag (10. Juni 1910). 
Schumanns Entwicklung aus kleinen VerhSlt- 
nissen — fuhrte der Vortragende am ersten 
Abend aus — brachte es mit sich, daB er ein 
Meister in den kleinen Formen wurde. Er hob 
hervor, daB Schumann der Kultus seiner ge- 
liebten Klara sein Leben hindurch Herzenssache 
war. Er sei der kraftigste, innigste, deutscheste 
unter den deutschen Romantikern, er habe aber, 
nach einem Worte Draesekes, als Genie an- 
gefangen und als Talent geendet. Am meisten 
sei dies seinen beiden Feinden zuzuschreiben: 
seiner Krankhett und — Mendelssohn, auch 
einer Art Krankheit fur Schumann. Es fielen 
noch manche ausgezeichnete Bemerkungen uber 
den Meister, so uber das Verhaitnis seiner 
Kunst zu der Chopin's: bei Chopin komme die 
Poesie aus dem Klavierreiz, bei Schumann sei 
die romantische Seele die Ursache. Auch auf 
seine strenge Sittlichkeit (wie bei Beethoven) 
wies er hin und auf seinen Gegensatz zu Naturen 
wie Wagner, dem Vielredenden, und Liszt, dem 
Abgedampften. Der Vortragende unterstutzte 
seine Ausfuhrungen* durch die liebevolle Dar- 
bietung einiger Klavierwerke, die er vorher 
analysierte. — Sophie Molenar und Sonja 
Beeg gaben einen Lieder- und Duett-Abend. 
Beide — Mezzosopran und Alt — konnen trotz 
kunstlerischer Kultur, namentlich bei Sophie 
Molenar, kaum Erfreuliches bieten, weil den 
Stimmen der sinnliche Reiz fehlt. — Konzert 
des Mannerchors ehemaliger Schuler de9 
Koniglichen Domchors. Der Chor bewies 
auch diesmal, daB er tuchtig gearbeitet hat. 
Der feinere Sinn allerdings fehlt, es ist alles 
aufs Derbe und Flotte zugeschnitten. Die mit- 
wirkende Sangerin Hilde Ellger detonierte 
stark, sang aber mit Intelligenz, und Anton Hek- 
king berauschte das solide Publikum mit einem 
elenden Bravourstuck. — Leo Si rota ist ein 
ungewohnliches technisches Talent: aber ich 
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habe selten jemand so geist- und poesielos 
spielen horen. Und er wahlte als erste Gabe: 
die Hammerklaviersonate, deren Vortrag jedem 
Pianisten unter 40 Jahren polizeilich verboten 
werden sollte. Am besten gelangen ihm die 
Paganini-Variationen von Brahms. — Berthe 
Boulin-Berg (lieblicher Mezzosopran von nicht 
vollendeter Schulung) ist eine geistvolle Sangerin 
mit schonem Vortrag, die aber kalt lafit, weil 
sie nicht ganz aus sich heraus geht und die 
intime Behandlung der einzelnen Gesangs- 
phrasen vernachlSssigt. Entzuckendes bot sie 
in kleinen franzosischen Liedern. — Margarethe 
Hennings Stimme (Mezzosopran) klingt nichts 
weniger als angenehm; auch ihre musikalische 
Natur geniigt nicht, um Konzerthorer zu be- 
friedigen. — Karl Kampfs Art zu komponieren 
istbeisolidem Konnen provinziell-idealisch. Seine 
Ballade „Verlome Liebe a (mit dem Bluthner- 
Orchester unter Ferdinand Neisser) ist aitere 
Opernmusik, modern zugestutzt. Wahr wirkte 
einzig die Einleitung zu der Strophe „Schwarz 
die finst're Wolkenwand". Der Text ist ubrigens 
miserabel. Der Sanger, Emil Severin, sang 
das Stuck mit schoner Stimme und mit Be- 
geisterung. Arno Nadel 

Vera Goldberg verfugt uber eine kraftige 
Stimme, die nur in der Hone etwas scharf 
klingt. Lieder von Schubert und Wolf gelangen 
ihr nicht sonderlich, um so mehr iiberraschte 
sie zum SchluB durch gute Wiedergabe einiger 
Lieder von Reger. — Else Vetter scheint eine 
musikalische Natur zu sein. Ihr Alt ist klang- 
voll; zu uberwinden sind noch neben einigen 
Mangeln in der Tonbildung vor allem die 
leidenschaftlichen Ubertreibungen. Walter 
Meyer-Radon begleitete am Klavier gefuhlvoll, 
jedoch mit unzureichender Technik. — Annie 
von Rosthy mochte ich dringend raten, noch 
ernste Gesangsstudien zu treiben; zu einem 
offentlichen Auftreten hat sie vorlaufig noch 
keine Berechtigung. Richard Kaufmann spielte 
mehrere kleine Violinsachen mit technischer 
Fertigkeit. — Michael von Zadora gehort dank 
seiner eleganten Technik zu unseren bekannte- 
sten Pianisten. Eine Weiterentwickelung ver- 
mochte ich bei seinem letzten Konzert in seinem 
Spiel nicht zu entdecken; der Vortrag ist noch 
immer zu unruhig und unsicher, was besonders 
in der h-moll Sonate von Chopin auffiel; am 
besten gelingen ihm Lisztsche Kompositionen. 
— Adolphe Borchard besitzt eine glanzende 
Technik, die jedoch fast als selbstverstandlich 
in seinem Spiel in den Hintergrund tritt, da er 
durch feinsinnigen Vortrag seine Zuhorer zu 
fesseln versteht. Wir haben nicht viele Pianisten 
mit solchen Qualitaten. Max Vogel 

Petrescu Woiku geigt Bach genau so elegant 
und mit suBem Ton wie Lalo oder Saint-Saens. 
Der mitwirkende Emil Michael (Klavier) be- 
sitzt geniale Alluren, sonst aber ware an ihm 
nicht viel hervorzuheben. — Marta Oldenburg 
und Anton Brandts lieBen noch manchen 
Wunsch unerfullt, erstere in gesangstechnischer, 
letzterer hiuptsachlich auch in sprachlicher 
Hinsicht. Schwer- und dickflussig kommt bei 
ihm der Ton heraus, und in erstarrender Ein- 
formigkeit zieht der Abend vorbei, jedes lobende 
Wort erstickend, das etwa zu seinen Gunsten 
hatte gesprochen werden konnen. — Einen 
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freundlicheren Eindruck gewann man bei 
Margarete und Eugen Brieger, die fur ihren 
Lieder- und Duettabend ein angenehm-gefiilliges 
Programm zusammengestellt hatten. Beider 
Kunst geht nicht in die Tiefe — , doch bewies 
der gespendete Beifall, dad hierfur sich gar 
keine Notwendigkeitergab. — Angelika Rum m el 
ist ernsthafter zu nehmen. Recht tuchtig brachte 
sie eine Reihe Brahms-, Franz- und Regerlieder 
zum Vortrag. Merkwurdig ubrigens, wie matt 
sich heute schon Robert Franz ausnimmt. Ganz 
gut geraten und nicht uninteressant sind ein paar 
Vertonungen von Alexander Schwartz. Modern, 
einfallsreich, nur etwas dauerhaft in seinen 
schwermutigen Empfindungen, zeigt sich der 
seine Kompositionen selbst begleitende Autor 
von beachtenswerter Seite. — Uber ein Konzert 
Emil Sauers brauchte eigentlich kein Wort 
verloren zu werden. Wer wQBte nicht, wie der 
Meister Chopin oder Verwandtes spielt? Also 
darf ich die stereotypen Lobeshymnen sparen 
und voll Dankes uber den genuBreichen Abend 
quittieren. — Ganz dasselbe gilt von den 
„B6hmen a , wo es geniigt, ihr Progamm 
wiederzugeben ; also: das schone B-dur Quartett 
von Suk, StrauB' Klavierquartett op. 13 mit 
Artur Schnabel und op. 59 No. 3 von Beethoven. 

— Ein zweites Konzert unter Direktion Albert 
Co a tes' brachte die formenschone, gut klingende 
c-moll Symphonie Glazounow's und als 
SchluBstuck Beethovens Siebente. Umsichtig 
und bravouros waltete der Dirigent seines Amtes 
und erzielte besonders mit Glazounow einen 
starken Erfolg. Nur war die Klangfulle, die das 
Philharmonische Orchester in den relativ kleinen 
Beethoven-Saal ergoB, bei weitem zu ergiebig. 
Mit gewohnter Meisterschaft sang van Rooy 
„Wotans Abschied" und beschwor nicht nur die 
flackernde Lohe Loges, sondern auch die Flammen 
der Begeisterung seines jubelnden Publikums. 

— Mit eigenen Kompositionen — Solo- und Chor- 
lieder — veranstaltete Wilhelm H ein em an n 
ein Konzert, in dem er sich als wohlgeubter, 
doch vollig unpersonlicher Musiker zeigte. Trotz 
vorzuglichster Ausfuhrung seitens der Konzert- 
Vereinigung des Koniglichen Domchors 
erlahmte alsbald das Interesse, wShrend es 
Gertrud Fischer- Maretzki gliickte, dank 
starker Intelligenz und hervorragender Dar- 
stellungskunst einigen Liedern zum Beifall zu 
verhelfen. — Die Pianistin Marta Schaar- 
schmidt traute sich wohl etwas zu viel zu, als 
sie sich an Beethovens op. Ill wagte. Besser 
gelangen op. 27 und op. 52 von Chopin. Die mit- 
wirkende Sangerin Helene G unter begegnete 
nur lauem Interesse, da stimmlich und im Aus- 
druck nicht alles zum besten bestellt war. — 
Eher gefiel Cacilie Sim son, die, mit einem 
schonen Alt bedacht, vieles durchaus wirkungs- 
voll zur Geltung brachte. Ihre wohltimbrierte 
Stimme, Temperament und Jugendlichkeit er- 
oberten rasch das Publikum. — Der Cellist Eugen 
von Kerpely meistert sein Instrument trefflich 
und gab in Stucken von Boccherini, Bruch und 
Lalo Proben uberragender Fertigkeit. Mit Dr. 
Jeno Kerntler am Klavier spielte er StrauB* 
jugendfrische Cellosonate, wahrend der Pianist 
in den w Papillons tt solistisch zur Geltung kam. — 
Lola Rally besitzt eine biegsame, wohlklingende, 
aber einen Konzertsaal durchaus nicht fullende 
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Stimme, die sich standig in den Starkegraden 
p— ppp bewegt. Besondere Erwahnung darf der 
begleitende Eduard Behm beanspruchen, der 
mit beispielloserUmsicht alien rhythmischen Ent- 
gleisungen zu Hilfe kam. — Brahms' und Beet- 
hovens Violinkonzert, dazwischen vier Stucke 
aus Bactas E-dur Suite fur die Sologeige — 
lautete das Programm Marie Roeger-Soldats, 
vom Pbilharmonischen Orchester unter Kun- 
walds Leitung bestens unterstutzt. Es schien, 
als ob die reife Kunst der groften Geigerin dies- 
mal nicht alles nach eigenem Wunsch zutage 
forderte, so sprode und zuruckhaltend war ibr 
Spiel. Soli die reservierte Kuhle, unter der be- 
sonders Brahms litt, in einer Indisposition seine 
einzig-mSgliche Erklarung flnden? 

Gustav Kanth 
Der Tenorist Walter Zerm hat seit dem 
Vorjahre so gute Fortschritte gemacht, daft man 
seinen Vortragen schon jetzt gern zuhort. In 
seinem Programm war er dagegen weniger 
glucklich. Weder der unzulSngliche Gesang der 
fruher sehr geschatzten Elisabeth Feininger 
noch die neuen Lieder von M. Laurischkus — 
der sich ubrigens auf dem Gebiet der Kammer- 
musik weit erfolgreicher betatigt — konnten 
unser Interesse langere Zeit wachhalten. — 
Sehr dankbar nahm das Publikum die Gesangs- 
vortrSge von Maria Seret van Eyken auf. 
Wenn das Vortragsgebiet dieser Sopranistin 
auch beschrankt ist, so versteht sie es dennoch, 
durch ihre schone Gesangskunst starke Wir- 
kungen hervorzurufen. — Eine ahnliche Be- 
gabung zeigt Hedwig Kirsch, wenngleich diese 
Pianistin noch bestrebt sein muft, ihre Technik 
zu bessern und den musikalischen Gehalt der 
Stucke tiefer zu erfassen. — Paul Schramm 
spielt mit Schwung, Temperament und groftem 
technischen Elan. Die Ubertreibungen im Aus- 
druck und die Undeutlichkeiten seiner Dar- 
stellung wird er wohl mit zunehmender Reife 
selbst zu beseitigen wissen. Ganz entzuckend 
gelangen ihm zwei bekanntere Werke alter 
Meister (Paradies, Poglietti), die er auf einem 
Clavicembalo (Ibach) stilistisch und musikalisch 
aufierordentlich feinsinnig spielte. — Eine 
andere Pianistin, Else Gipser, sei nur ge- 
nannt; ihr unreifes Spiel rechtfertigt vorlaufig 
noch keine dffentliche Besprechung. — Auch 
sei noch des Clara Krauseschen Frauen- 
chors gedacht, der sich mit der gelungenen Aus- 
fiihrung einiger gut gewahlter Chore den Dank 
eines groften Horerkreises zu erwerben wufite. 
— Der junge Kolner Kapellmeister Bruno 
Weyersberg bewies an derSpitze des Bluthner- 
Orchesters, daft er nicht nur eine rechte Musi- 
kantennatur, sondern auch ein hubsches Direk- 
tionstalent besitzt. Da will es denn auch nicht 
viel besagen, wenn es ihm vorderhand nicht 
immer gelingen will, den musikalischen Gehalt 
der Partituren zu neuem Leben zu erwecken. 
Als Komponist hinterlieft er ebensowenig nach- 
haltige Eindrucke, wie etwa Johanna Heinze 
mit ihren gesanglichen Vortragen. — Auf 
wesentlich hoherer Stufe steht die Gesangskunst 
von Emmi Leisner, deren auftergewdhnlich 
reiche Stimmittel und deren Vortrag allerdings 
noch sehr der feineren Kultur bedurfen. — 
Auch Helene Martini gehdrt zu den auf- 
strebenden Kunstlerinnen. Ihr Vortrag zeugt 
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von Verstandnis und tauscht selbst uber einige 
Fehler der Stimmbildung hinweg. Peinlich be- 
ruhrte in ihrem Konzert nur das Fehlen des 
Flugel-Akkompagnements in der Handel-Arie. — 
Weniger befriedigte die Altistin Elisabeth Halter 
mit ihrem nuchternen Gesang, den selbst ihr 
von Haus aus schones Organ nicht zu beleben 
wuBte. — Das Konzert von Anna von Gabain 
(Klavier) und Ida Ricci (Violine) verlief nicht 
viel anders, wie eine leidliche Konservatoriums- 
auffuhrung. Nur der mitwirkenden Sopranistin 
Marie Wirth konnte man langere Zeit zuhoren, 
obwohl auch deren scharfe Stimme erhebliche 
technische Mangel aufwies. — Harold Bauer 
lielJ in seinem Klavierspiel den gediegenen und 
groBzugigen Musiker erkennen. Wenn sein 
Spiel von Affektation frei ware, dann konnte 
man ihn getrost zu den Berufenen zahlen. — 
Von Else Gipser weifl ich wiederum nichts 
weiter zu sagen, als dafi ihr Spiel den An- 
forderungen, die man an ein offentliches Kon- 
zertieren stellt, nicht entspricht. Wenigstens 
was die Interpretation grofierer Werke betrifft. 
Einigen Kleinigkeiten von Schubert zeigte sie 
sich an diesem Abend gewachsen. 

Georg Schunemann 
Der zweite Kammermusik-Abend von Ernst 
von Dohndnyi, Henri Marteau und Hugo 
Becker bot wieder durchaus Gediegenes und 
GenufJreiches. Die Meisterschaft der drei 
Kiinstler verschmolz hier zu einem Ensemble, 
das schon deshalb sehr reizvoll wirkte, weil es 
Vorzuge dreier verschiedener Nationalitaten ver- 
einigte. Allerdings uberwog in dem f-moll Trio 
op. 65 von Dvorak das franzosische Element. 
Ich hatte nie geglaubt, dali das Werk bei dieser 
Glatte und Eleganz der Auffassung und Wieder- 
gabe so ziindend wirken koone. — Martha 
Kiintzel besitzt zwar ein paar schatzenswerte 
pianistische Eigenschaften, namlich eine gewisse 
Hohe der Technik und einen ziemlichen Farben- 
reichtum des Anschlags. Aber um das feine 
thematische Geader eines Kunstwerkes blofl- 
zulegen, dazu fehlt ihrem Spiel die Klarheit 
und die rhythmische StraflTheit. Auch wimmelte 
die Sonate von Tschaikowsky von Gedachtnis- 
fehlern. — In Boris Kamtschatoff lernte man 
einen Klavierspieler von feinentwickeltem Stil- 
gefuhl und schlichtem, aber gutem Geschmack 
kennen, wenn ich auch mit Tempoeinzelheiten 
bei Beethoven und mit der oft ubertriebenen 
Licht- und Schattenverteilung nicht immer ein- 
verstanden war. Seine Technik ist mehr nach 
Seiten der glatten Gelaufigkeit als im polyphonen 
Spiel entwickelt. — Oskar Springfeld bringt sich 
durch ubermfifiigen Pedalgebrauch selbst um 
seine besten Wirkungen. Auch gelingt es ihm 
nicht, viele hubsche Einzelheiten zu einem 
imponierenden Gesamtbild zusammenzufugen. 
Die feinen Seelchen, die in den Mittelstimmen 
der Chopinschen E-dur Etude leben, verstand 
er gar nicht zu tonendem Leben zu erwecken. 
Lobenswert ist aber seine Oktaventechnik. — 
Von Arrigo Serato konnen unsere jungen Geiger 
noch immer lernen; und sei es auch nur die 
Delikatesse und Durchsichtigkeit seines Spiels 
— so sind das doch immerhin sehr schatzens- 
werte Eigenschaften, von denen die erste zum 
Beispiel der junge und sehr begabte Sigismund 
Schwarzenstein noch lemen muQ. Im Verein 
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mit seiner respektablen Technik muBte eine 
feinere Kultur seines grofien Tones Hand in 
Hand gehen. — Dasselbe kann man vice versa 
auch von Edna Gunnar Peterson sagen, die 
schon eine tuchtige Klavierspielerin ist, aber 
nocb viel lernen muB. Sie spielte u. a. ein 
Konzertstuck von Rudolf Ganz, das einen recht 
spielbaren Klaviersatz mit einer nicht eben ge- 
wandten Orchesterbegleitung versieht. — Von 
den Geschwistern Ward-Meyer ist die Geigerin 
May die talentvollere und mit rassigem Tem- 
perament begabte. Die Pianistin Irene spielt 
ziemlich nuchtern. Max Burkhardt 

DRESLAU: Das Programm zum 7. Abon- 
" nementskonzert des Orchester- 
ve reins bestand aus einem deutschen Teil 
mit Beethoven und Schumann und einem fran- 
zosischen mit Berlioz, C6sar Franck, Debussy und 
Charpentier. Dr. Dohrn bot eine vollendete 
Auffuhrung der vierten Symphonie von Beet- 
hoven und hielt auch den Orchesterpart des 
Schumannschen Klavierkonzerts a-moll im Geiste 
des Komponisten. Leider spielte sich Raoul 
Pugno im letzten Satze in ein derartig schnelles 
Tempo hinein, daft das prachtige Stuck seinen 
Charakter nahezu vollstandig verlor und am 
Schlusse ganz zur Etude wurde. Was er sonst 
noch fur den Abend aus Paris mitgebracht hatte 

— „Les Djins", symphonische Dichtung fur 
Klavier und Orchester nach einem gleichnamigen 
Gedicht Victor Hugo's von C6sar Franck — 
vermochte hier nur mSftiges Interesse zu erregen. 
Man fand die pathetischen Partieen des Werkes 
kunstlich gestreckt und die lyrischen leer und 
nichtssagend und erkannte an dem unzureichen- 
den Inhalt des Opus den tiefdenkenden Kom- 
ponisten der „B6atitudes a kaum wieder. Die 
ubrigen Gaben des Programms („Pr61ude a 
Tapres-midi d'un faune" von Debussy, „A mules 44 
aus der Suite ^Impressions d'ltalie" von Charpen- 
tier und die Ouverture „Carnaval romain a von 
Berlioz) wurden in feiner Schattierung vorge- 
tragen. — Das 8. Abonnementskonzert be- 
scherte uns zum ersten Male die romantische 
Symphonie von Anton Bruckner. Man hatte 
hier voiles Verst§ndnis fur den Zauber des 
ersten, die Trauer des zweiten und diejagdlust 
des dritten Satzes, stand aber ratios der Lange 
und dem zerstreuten Charakter des vierten Satzes 
gegenuber. Die Auffuhrung der Symphonie unter 
Dr. Dohrn holte alle Heimlichkeiten des Werkes 
hervor und wurde den Absichten des Tonsetzers 
uberall gerecht. Die Hornisten und Holzblaser 
bedeckten sich mit Ruhm. Das Vorspiel zu den 
„Meistersingern a und die Egmont-Ouverture er- 
g&nzten die orchestrale Seite des Programms. 
Marta Leffler-Burckard sang mit groBem 
Tone die Ozean-Arie und drei Lieder mit 
Orchesterbegleitung. — Das Kammermusik- 
Ensemble des Orchestervereins spielte an 
seinem vierten Abend Streichquartett B-dur 
op. 130 von Beethoven, Streichquartett d moll 
No. 3 von Cherubini und das Schumannsche 
Klavierquintett Es-dur op. 44. Die Ausfiihrenden 
(Dohrn, Wittenberg, Behr, Hermann und 
Melzer) ernteten fur ihre trefflichen Leistungen 
wie immer — seit wir Alfred Wittenberg in 
unserm Ensemble haben — sturmischen Beifall. 

— Von den ubrigen Konzerten waren zu er- 
wahnen ein schon gelungenes Konzert des 
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Gesangvereins Breslauer Lehrer (Max 
Krause), ein Klassikerabend des Boh mi sen en 
Streichquartetts, ein Liederabend von Ottilie 
Metzger und Theodor Lattermann und die 
Klavierabende von Artur Rein hold und Leopold 
Godowsky. — Die Mittwochkonzerte unter 
der trefflichen Leitung von Hermann Behr 
und die Freitagkonzerte unter Florenz Werner 
nehmen ihren ungehinderten Fortgang. 

J. Schink 

BROSSEL: In meinem letzten Bericht hatte 
ich von der schnellen Kapitulation der mit 
groBem Pomp angekundigten 26 Concerts 
Classiques gesprochen. D u ra n t, den diese 
neue Konkurrenz nicht ruhen lieB, zeigte darauf 
sechs groBe Konzerte, 26 Volks-Symphonie- 
konzerte und 28 Kammermusik-Soireen an. 
Doch auch von diesen Herrlichkeiten bleiben 
nur die sechs groBen Konzerte ubrig. Es ist 
wirklich schade,daB ein Enthusiast wie Durant,der 
unter schweren pekuniaren Opfern nur das Beste 
will, nicht mehr Unterstutzung beim Publikum 
findet. Sein ganzes Orchester, aus guten Ele- 
menten zusammengesetzt, verspricht entschieden 
viel und zeigte mit jeder neuen Darbietung 
wesentliche Fortschritte. Im ersten Konzert gab 
erdieSymphonie g-moll von Mozart, dessen Violin* 
konzert (Doehardt), lyrische Stucke von Grieg 
und die Venusberg-Musik von Wagner. Im 
zweiten Konzert Beethovens „Achte a , Serenade 
von Brahms und Gesangsvortrage der guten 
Pariser SSngerin Borgo. Im dritten Konzert 
verstieg sich Durant sogar zu „Don Juan" von 
Richard StrauB, dem eine uberraschend gute 
Ausfuhrung^zuteil wurde. Schumanns „Zweite" 
litt unter Uberhastung, dagegen wurden das 
„Lohengrin a -Vorspiel und die in den Rahmen 
des Programms schlecht passende Balletmusik 
zu „Hippolyte et Aricie" von Rameau ausge- 
zeichnet gespielt. AIs Solist wurde der Pariser* 
Bariton Frohlich begeistert aufgenommen. 
— Eugene Ys aye, der NovitStenschwarmer, be- 
schrankte sich in seinem zweiten Konzert zum 
allgemeinen Behagen des zahlreichen Publikums 
auf liebe „Bekannte a : Beethovens „Vierte*, 
Bruchstucke aus dem dritten Akt von „Fidelio*, 
Waldweben und Finale des dritten Aktes von 
„Siegfried a . GroBer Erfolg fur den Dirigenten 
und das Ehepaar Hensel-Schweitzer. — Das 
zweite Concert populaire (Dupuis) war 
wenig anregend: drei langweilige Novitaten: 
„Phedre tt , symphonische Dichtung von Luns- 
sens, eine mit allem Technischen reich aus- 
gestattete Komposition, Cellokonzert von Tar- 
tini, instrumentiert von Delune, und dessen 
eignes Cellokonzert, die beide von seiner Gattin 
in nur mittelmaBiger Weise vorgetragen wurden. 
So beschrankte sich das Interesse auf die von 
Orchestermitgliedern virtuos vorgetragene rei- 
zende Serenade von Sekles op. 14 und die inter- 
essante Balletmusik zu „Prince Igor" von Boro- 
dine. — Der unter Leitung des Unterzeichneten 
stehende „Deutsche Gesangverein* fuhrte 
zur Feier seines 25jahrigen Bestehens neben 
kleineren Choren w La vita nuova a von Wolf- 
Ferrari unter Mitwirkung des sympathischen 
Baritonisten Stein er auf. Das Werk erregte 
viel Interesse. — Der strebsame Bachverein 
(Zimmer), der uber einen nur kleinen, aber 
wohlgeschulten Chor verfugt, errang sich in 
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seinem ersten Konzert unter Mitwirkung von 
Tilia Hill und Buttner — drei Kantaten und 
ein Bra«denburger Konzert — schonen Erfolg. 
— Von Solistenkonzerten seien erwiihnt ein sehr 
anregend verlaufener Beethoven-Abend von La- 
mond und ein Violinrecital des sehr begabten 
russischen Geigers Schkolnick. Fur zu- 
reisende Virtuosen bleibt Brussel ein gefahr- 
licher Platz! — GroBer Zudrang und helle Be- 
geisterung im 3. Concert Ysaye, in dem 
Ysaye selbst als Solist mit Konzerten von 
Vivaldi, Moor und dem „Po&me M von Chausson 
auftrat. Der sehr tucbtige Dirigent Rass? hob 
ein neues Werk von Theo Ysaye „Les abeilles" 
nach Maeterlinck mit groBem Erfolg aus der 
Taufe. Das Werk verdient weiter bekannt zu 
werden. Als BeschluB des Konzertes das 
Septett von Beethoven. — Sehr interessant war 
das 3. Concert populaire (Sylvain Dupuis) 
durch die Auffuhrung der Oper w Orfeo a von 
Monteverde,dem„Gluckdesl7.Jahrhunderts a . 
Sehr farbenreich war das Orchester durch die 
oft getrennten Instrumentalgruppen: Streicher, 
Floten, funf Posaunen, Orgel, Regalorgel (das 
seltene Instrument war vom Museum geliehen), 
Clavecin, Laute, Harfe. Namentlich die Partie 
des Orfeo ist zum grofien Teil ergreifend 
schon. Leider liefien die Solisten zu wunschen 
ubrig. Ch6re und Orchester waren tadellos. 
Vorspiel und Finale des ersten Aktes von 
„ParsifaI a bildeten den zweiten Teil des Kon- 
zertes. Sehr anfechtbare Tempi! — Im 4. Con- 
cert Durant entzuckte der Pariser Geiger 
Capet mit der wundervoll klaren Interpretierung 
des E-dur Konzerts von Bach und des Brahms- 
schen. Etwas mehr Temperament und er w2re 
den „GroBen tt beizuzShlen. Das Orchester, das 
sich zunehmend verbessert, spielte die „Wasser- 
musik" von HSndel, „Wallensteins Lager" von 
d'Indy und die „B15serserenade a von Mozart. — 
GroBen Erfolg hatte Edgar Tinel mit dem 
1. Konservatoriumskonzert. Beethovens 
„Siebente a , „Nanie a und „Parzengesang a von 
Brahms und „Actus tragicus" von Bach wurden 
von dem unvergleichlichen Orchester und 
Chor prachtvoll aufgefiihrt. — Der B acti- 
ve re in (Zimmer) hat mit der ersten Auf- 
fuhrung der „ J o h a n n e s p a s s i o n tf eine Tat voll- 
bracht, die ihm ungeteilte Anerkennung eintrug. 
Solisten: Noordewier, de Haan, Walter, 
Zalsman. — Stark besuchte Konzerte gaben 
Sauer, der hier sehr beliebt ist, und Back- 
haus (Chopin-Abend). Felix Welcker 

/^HEMNITZ: Wie in der Oper, so sind auch 
^ in den KonzertverhSltnissen unserer Stadt 
seit Beginn der Wintersaison wichtige Verande- 
rungen eingetreten. Professor Max Pohle, der 
20 Jahre lang die stadtische Kapelle leitete und 
das Konzertwesen zu hoher Blute brachte, starb 
im November. Die stadtische Kapelle und der 
Lehrergesangverein ehrten ihren heimgegangenen 
Dirigenten durch eine musikalische Gedachtnis- 
feier, in der die Lieblingswerke Pohles zur Auf- 
fuhrung kamen. In Stellvertretung leitet bis auf 
weiteres Theaterkapellmeister Malata die Kon- 
zerte des stadtischen Orchesters. Gleich in 
der ersten Auffuhrung, einer Haydn-Feier, erwies 
er sich als ein Dirigent mit sicherem Stilgefuhl 
und frischem Temperament. In der Auswahl 
der Orchesterwerke bedachte er bisher klassische 



und moderne Musik in gleicher Wetse und 
brachte Symphonieen von Haydn, Schumann, 
Berlioz, Beethoven, Schubert, Brahms, Mozart, 
sowte erstmalig die gutgearbeitete Kleist-Ouver- 
ture von Wetz und die zweite Symphonie von 
O. Reinhardt, die inhaltlich und fortnell hohe 
Anspriiche befriedigte. Von den Solisten dieser 
Konzerte behauptete sich Messchaert als 
Meistersftnger, A. de Greef als guter Liszt- 
spieler. Dagegen lieB Ellen Gulbranson in 
ihren LiedervortrSgen manches zu wunschen 
ubrig. — Fur den Mangel an Orchesterneuhetten 
entschadigten eine Anzahl hervorragender Neu- 
heiten fur Chor und Kammermusik. Kirchen- 
musikdirektor Stolz brachte die Urauffuhrung 
der w GroBen Messe" fur Chor a cappella von 
Felix Draeseke. Ursprunglichkeit, Wahrheit 
der Empfindung im Ausdruck unter AusschluB 
jeder Phrase sind Vorzuge, die eindringlich auf 
das neueste Werk Draesekes hinweisen. Das 
„Sanctus" bildet den Hdhepunkt der Messe. 
Auch ein „Sanctus a von dem Berliner Otto 
Reber steht auf hoher Stufe. Der Kirchen- 
chor von St. Lucas leistete in der Wiedergabe 
dieser Chore Hervorragendes. Frl. Schimmel- 
pfeng- Berlin sang neue Lieder von Joseph Haas 
und C. Thiel mit gutem Vortrag. Kantor Stolz 
spielte virtuos Regers Phantasie „Straf mich 
nicht in deinem Zorn a und ein neues w Praludium a 
von Haas. — Der Musikverein unter E. Wink- 
ler s Leitung brachte E. Bossi's wertvoHes w Canti- 
cum canticorum** in vorziiglicher Erstauffuhrung. 
Johanna Dietz uberragte den Partner Werner 
Koffka um ein erkleckliches. — Im Lehrer- 
gesangverein, der am 30. und 31.0ktober in 
festlicher Weise sein 25jahriges Jubilaum begin g, 
fand die gewaltige „Morgenwanderung im 
Gebirge" von Jean Louis Nicodd, Symphonie 
fur Mannerchor a cappella, ihre aufsehenerregende 
Urauffuhrung unter des Komponisten Leitung. 1 ) 
— E. Richter vermittelte in seinen Kammer- 
musik-Abenden durch das Leipziger Gewand- 
hausquartett u. a. die Bekanntschaft miteinem 
Streichquartett g-moll von dem Amerikaner 
P. Allen, Das Quartert sucht mit Erfolg das 
innerste Sein und Wesen des Amerikaners kunst- 
lerisch zu erfassen und zu gestalten. Am origi- 
nellsten geben sich der zweite und der dritte Satz: 
ein Wiegenlied einer Negermutter und ein 
Tanz der Rothaute. Frau Philipp-Locke 
(Dresden) sang mit ergiebiger Stimme neue 
Lieder von Weingartner, Reger, Draeseke, FShr- 
mann. Von diesem spielte E. Richter eine neue 
Komposition fur Orgel ^Fantasia e fuga tragica", 
die besonders in der Verarbeitung der Gedanken 
einen bedeutenden Fortschritt in der Entwickelung 
Fahrmanns bedeutet. Jacques Url us verriet im 
Gesang von neuen Fahrmannschen Liedern feines 
Stilgefuhl fur das rein Lyrische. — Franz Mayer- 
hoff bot mitdem Kirchenchor von Jacobi muster- 
gultig Chore von Bach und sehr schone eigene 
Frauenchore. In einem besonderen Symphonie- 
konzert dirigierte Mayerhoff eigene Werke: eine 
formgewandte Symphonie und kleinere Sachen, 
unter denen ein Festgesang mit einfachen Mitteln 
gute Wirkung erreichte. — Eine sttlreine 
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') Vgl. die ausfQhrliche Besprechung dieses Werkes 
durch unseren Referenten im zweiten Januarheft, 
S. 98ff. Red. 
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^Samson 44 - Auffuh rung in Chrysanderscher Be- 
arbeitung brachte Kantor Hasse mit einem 
groflen Cbor und den auswartigen Solisten 
Emilie Buff-Hedinger, Agnes Leydhecker, 
Wolfgang Ankenbrank, Alfred Kase und den 
hiesjgen KrSften Frl. Loose und Herrn Her- 
wartb. — KirchenmusikdirektorMeinel wieder- 
holte Handels „Messias a , wirkungsvoll besonders 
im chorischen Teil. — Der Burgergesang- 
ve rei n sang in einem Gesellschaftskonzert unter 
Kantor Winkler „Volksweisen aus aller Herren 
Landern". Auch die tuchtige Sangerin Elisabeth 
Ohlhoff ordnete sich dieser leitenden Idee 
unter. — Unser Orgelmeister Pfannstiehl 
machte in einem Orgelkonzert mit Werken 
alterer Meister: Gabrieli, Cabezon, Sim6nez, 
Baptista, Scheidt, Weckmann, Pachelbel u. a. 
bekannt. Besonders interessierten die Spanier 
durcfe ihre sinnenfreudige Melodik und reiche 
Harmonik. — Die Kantoren Mayerhoff und 
Hasse boten mit ihren Choren alte italienische 
und spanische mehrstimmige Gesange. 

Richard Oehmichen 
F\ESSAU: Die bisherigen ersten drei Hof- 
*-* kapellkonzerte brachten unter Franz 
MikoreyshervorragenderLeitunganNovitaten 
Jean Sibelius' schwerblutige Tondichtung „Fin- 
landia" und Liszts „Mephistowalzer** nach Lenaus 
„Faust". Als Solisten traten auf: Henri Marteau, 
der Mozarts A-dur Violinkonzert und im Verein 
mit Konzertmeister Georg Otto-Dessau Bachs 
d-moll Konzert fur zwei Violinen darbot, Kathe 
H order- Leipzig, eine hervorragend begabte 
Koloratursopranistin und Carl Ebner-Munchen 
mit Dvoraks' Violoncellkonzert. — In den 
Kammermusik-Abendenerklangalsbishereinzige 
Neuheit C£sar Frances Klaviertrio op. 1 fis- 
moll. — Erwahnt seien noch vier Klavierabende 
Raoul von Koczalski's und die BuBtags- 
auffuhruog des „Elias". Ernst Hamann 

r\ORTMUND: Aus den Ietzten Philharmo- 
^ nischen Konzerten sind als Neuheiten zu 
erwahnen die charakteristisch herausgearbeitete 
Szene fur Sopran und Orchester „Die Nonne" 
von Mayerhofer und eine frische Lustspiel- 
ouvertiire von Scheinpflug. Karl Friedberg 
spielte Beethovens Es-dur Konzert und Soli von 
Chopin und Liszt mit Bravour und poetischer 
Feinheit. Tilly Cahnbley-Hinken und Elisa- 
beth Schenk festigten ihren Ruf als treffliche 
Liedersangerinnen. Carl Pecsi brachte Brahms' 
Violinkonzert in ernster Deutung zum Vortrag. 
Das Orchester spielte unter Huttner Werke 
von Bach, Mozart, StrauB u. a. 

Heinrich Biille 
rvRESDEN: Das 4. H oftheater- Ko nzert 
*~* der Serie A brachte als Neuheit Anton 
Bruckners sechste Symphonie in A-dur, die 
als die lieblichste unter ihren Schwestern gelten 
darf u/id die GroBe und Gedankenfulle des 
Meisters auch dem Widerstrebenden deutlich 
vor Augen fuhrt. Dank der intensiven Pflege, 
die Bruckner seit Jahren in den Symphonie- 
konzerten der Koniglichen Kapelle zuteil ge- 
worden ist, nahm unser Publikum die von 
Schuch hervorragend schon interpretierte Neu- 
heit mit VerstSndnis auf, ja, das Adagio mit \ 
seiner frommen Feierlichkeit und den drei ein- 
ander so wunderbar erganzenden Themen errang 
einen so starken Erfolg, wie er hier eine Selten- 
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heit ist. — Das 4. Philharmonische Kon- 
zert vermittelte die Bekanntschaft mit der von 
auswSrts ungewohnlich heftig angepriesenen 
Sangerin Susan Metcalfe. Wie meist in solchen 
Fallen, machte sich zuerst eine EnttSuschung 
fuhlbar, da die Stimme klein und reizlos klang, 
was in der Wahl der Arie Margaretes aus 
„Fausts Verdammung* von Berlioz zum Teil 
seine Erklarung findet. Um so freudiger be- 
grufite man es, daQ die Sfingerin bei der Wieder- 
gabe der Lieder von Mozart, Schubert und Brahms 
ihre kunstlerische Intelligenz und die Reife ihrer 
Gesangskunst wirksam zur Geltung brachte. 
Immerhin stand ihr Erfolg hinter dem des treff- 
lichen Cellovirtuosen Jean Gerardy nicht un- 
wesentlich zuruck. — In den Solistenkonzerten 
der Berichtszeit spielte das Klavier die Haupt- 
rolle. Neben Frederic Lamond bestand Ignaz 
Card 6s, ein technisch hervorragender, aber 
nicht sonderlich innerlicher Pianist in Ehren 
seine Feuerprobe. Marie Dubois gab einen 
interessanten, wenn auch nicht immer schonen 
Oberblick uber die franzosische Klavierliteratur, 
und Berenice Roche-Oberwinder fuhrte sich 
als wohlgeschulte Pianistin ein, der noch etwas 
mehr Feinheit des Anschlags zu wunschen bleibt. 
Severin Eisenberger envies sich wieder als 
Klavierspieler von Bedeutung, vergroberte aber 
durch allzu starke Betonung des Virtuosenhaften 
diesmal den Gesamteindruck. — Das Bdhmische 
Streichquartett wuBte durch das hier noch 
unbekannte Streichquartett von Verdi zu inter- 
essieren und feierte einen ebensolchen Triumph 
wie das Leipziger Gewandhausquartett 
mit dem Brahmsschen Quartett a-moll und den 
unter Emil Kronkes pianistischer Mitwirkung 
gespielten Werken von Beethoven und Mendels- 
sohn. Auch unser heimisches Petri-Quartett 
erzielte mit dem Tschaikowsky'schen op. 11 
einen sehr starken Erfolg. Das Bachmann- 
Trio hat mit desselben Meisters herrlichem 
Klaviertrio a-moll ( w Dem Andenken eines groBen 
Kunstlers") seinen Horern einen hohen GenuB 
bereitet. — In einer Matinee bei Roth fanden 
eine Violinsonate von Ruben Liljefors und 
drei Solostucke fur Geige von Josef Lederer, 
beides gespielt von Johann Striegler, mit Recht 
den sturmischen Beifall, der dem Kunstwerte 
der Kompositionen entsprach. Auch ein Konzert 
fur Trompete von Paul Pfitzner, virtuos ge- 
blasen von Paul Wiggert, fand dank seiner 
frischen Melodik und durchsichtigen Schlichtheit 
eine freundliche Aufnahme. — Der zweite Beet- 
hoven-Sonatenabend von Laura Rappoldi- 
Kahrer (Klavier) und Adrian Rappoldi (Geige) 
verlief sehr genuBreich, ebenso der Liederabend 
von Elena Gerhardt. F. A. GeiBler 

pvUSSELDORF: Im Mittelpunkte des Interesses 
*-^ der musikalischen Gemeinde steht nach wie 
vor Karl Panzner mit seinen Konzerten. Im 
Musikverein brachte er die Heroische Sym- 
phonie Hans Hubers, ein kraftstrotzendes, 
farbenprfichtigesWerk, zu einer uberaus tempera- 
mentvollen, groBzugigen Wiedergabe. Daneben 
stand Schumanns „Manfred a -Musik in gleich voll- 
endeter Vorfuhrung mit Ernst von Possart als 
genialem Ausdeuter der Byronschen Wort- 
dichtung und Ida Salden (die auch das Sopran- 
solo in dem Finale der Symphonie poesievoll 
sang), Kathe Herrlich, Franz Schwengers, 
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Konrad v. Zawilowski als Vokalsolisten und 
F. C. Hem pel an der Orgel. Geradezu endlose 
Begeisterung loste bei einem nicht zu be- 
waltigenden Andrange des Publikums der 
Wagnerabend zu volkstumlich gehaltenen 
Eintrittspreisen aus. — Mit ganz ungewohnlichem 
Erfolge gab ferner das Neue Rheinische Trio 
von Guillaume Konig (Klavier), Josef und Karl 
Klein (Violine und Violoncell) einen Brahms- 
abend mit dem wunderbar gespielten c-moll 
Trio, der Violinsonate in d-moll und der Violoncell- 
sonate in F. — Einen vortrefflichen Eindruck 
hinterlieB ferner das Konzert des Geigers Curt 
Vogel mit dem gut eingespielten Flora- 
Orchester unter Albin Trenkler aus 
Koln. Vogel spielte das geigenmalSig erfundene, 
besonders im Andante con moto viel wertvolle 
Musik enthaltende neue Violinkonzert von Tor 
Aulin mit sicherer Technik, schonem Ton und 
musikalischer Auffassung und erntete damit viel 
Beifall. — Das zweite Abonnementskonzert von 
Anna Haasters-Zinkeisen fuhrte als Mit- 
wirkenden den KammersSnger Felix Sen i us 
nach Dusseldorf. — Als Meister eines kunst- 
lerisch hocbragenden, poesievollen Vortrages, 
einer technisch allvermogenden Technik wurde 
Carl Friedberg anlafilich seines Auftretens mit 
einem Riesenprogramme verdientermafien ge- 
feiert. — Noch zu erwahnen bleibt ein 
Kirchenkonzert des Soloquartettes fiir 
Kirch engesang aus Leipzig insofern, 
als mit diesem endlich auch fur musikalische 
Veranstaltungen dieser Art bei uns ein leb- 
hafteres Interesse erweckt wurde. Bisher waren 
die Kirchen nur ganz ausnahmsweise fiir rein 
kunstlerische Zwecke zu benutzen. 

A. Eccarius-Sieber 
CLBERFELD: Vollkommene Einheit des En- 
" sembles bei eigenem tiefen Empfinden war 
das Charakteristikum des Klingler-Quartetts 
in seinem Beethovenabend (2. Solistenkonzert der 
Elberfelder Konzertgesellschaft). Im funften volks- 
tumlichen Symphoniekonzert des stadtischen 
Orchesters unter Leitung von Hans Haym inter- 
essierte besonders eine Ouverture zu einem 
Lustspiel von Shakespeare (mit Benutzung einer 
altenglischen Melodie aus dem 16. Jahrhundert) 
von Paul Scheinpflug und ein vom Kompo- 
nisten brillant vorgetragenes Klavierkonzert in 
d-moll von Kurt Herold, das nicht ohne 
Originalitat ist und sich dabei durch Wohlklang 
und Mafihalten im Klavierpart auszeichnet. — 
ImMittelpunkte des vierten Abonnementskonzerts 
unter Hans Haym stand Ottilie Metzger- 
Froitzheim, die das Altsolo in der Brahms- 
schen Rhapsodie, sowie Lieder von Wagner und 
Liszt sang. Der Frauenchor zeichnete sich in 
vier meist volksliedmaBig gehaltenen reizvollen 
Gesangen mit Begleitung von zwei Hornern und 
Harfe von Brahms, das verstarkte Orchester 
besonders im „Parsifal a - Vorspiel und der 
„Hollander a -Ouverture aus. 

Ferdinand Schemensky 
pRANKFURT a. M.: Im letzten Museums- 
* Konzert kamen unter Mengelbergs 
befeuernder Fuhrung Tschaikowsky's vierte 
Symphonie und an Novitaten Paul Schein- 
pflugs erfindungsflotte, tuchtig gearbeitete 
Lustspiel-Ouvertiire, die weniger anregende, 
national empfundene Tondichtung „En Saga" | 
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von Sibelius und d'Albert's Gesange mit 
Orchester op. 24 und 25 zu Gehor. Diese 
fanden in Elena Gerhardt eine gute Inter- 
pretin, die auch Liedern von Tschaikowsky zu 
schonem Erfolge verhalf. — Recht anregend und 
erfreulich war ein Konzert des Dessoffschen 
Frauenchors, der Palestrina mit einem 
„Crucifixus a und den alteren Scarlatti mit einem 
funfstimmigen Madrigal zu Ehren brachte und 
neben lieben Schubertschen Chorliedern auch 
Neueres von Rimsky-Korssakoff, Urspruch und 
Karl Thiel sang; alles intonationssicher und 
mit gutem musikalischen Verstandnis. — Die 
letzten Kammermusik-Abende brachten uns das 
Sev&ik-Quartett, das uns zunSchst als 
Neuheit das a-moll Quartett op. 64 von 
Glazounow spielte. War hierbei die Wieder- 
gabe ausgezeichnet, so lag Brahms mit seinem 
B-dur Quartett dem Ensemble offenbar weniger 
gut. Viel besser gelang eine Auswahl seiner 
Werke dem Quartett Rebner, das ihm einen 
ganzen Abend widmete. Neben dem gleichen 
Quartett hatte Adolf Rebner mit der lyrisch- 
idyllischen A-dur Sonate in sorgsam-ver- 
standigem Spiel einen neuen Erfolg. Den 
Schlufl bildete das f-moll Quartett unter Mit- 
wirkung des bewahrten hiesigen Pianisten Ernst 
Engesser. Auch ein vortrefflicher Geiger- 
neuling, Adolf Busch aus Koln, spielte die 
schone A-dur Sonate und fuhrte sich als 
sicherer Violinist von prachtiger Technik und 
Tongebung ein, der auch Bachs Chaconne er- 
staunlich frisch und feurig anfafite. Alfred 
Hoehn, der hier mitwirkte, ist ihm an tem- 
peramentvollem, jugendlichem Wesen ahnlich; 
er gab mit Schumanns „Symphonischen Varia- 
tionen" aufs neue einen vollgultigen Beweis 
seiner Kunstlerschaft. Von anderen Pianisten 
wirkte Georg Zscherneck solid, aber etwas 
nuchtern; Marguerite Melville zeigte gute 
Anlagen und Gestaltungskraft bei Schumann 
und Brahms; Ethel Leginska endlich bot dies- 
mal mit ihrem schonen Anschlag und reger 
Auffassung das Beste in einer schweren, reich- 
gestaltigen Klaviersonate op. 74 von Glazounow 
und unterschiedlichen modernen Stucken. — 
Piern6's „K inderkreuzzug" kam nun endlich 
auch hierher. Der Riihlsche Gesangverein 
brachte ihn unter der tatkraftigen, musikfreudigen 
Leitung seines neuen Dirigenten Karl Schuricht 
erfolgreich heraus. Orchester und Chor (auch 200 
Kinderstimmen) hielten sich ausgezeichnet. Von 
den Solisten bot Mientje Lauprecht-van Lam- 
men das Beste, wShrend Klara Senius-Erler, 
Felix S e n i u s und Julius S c h ti 1 1 e r etwas zuriick- 
standen. — Der Cacilienverein gedachte noch 
Haydns mit einer tuchtigen Auffuhrung der 
„Jahreszeiten a unter Willem Mengelberg, der 
sie belebte, ohne zu ubertreiben. Von den 
Solisten befriedigte eigentlich nur Birgit Engell, 
wahrend Ludwig Heli und Cornelius Brons- 
geest nicht ganz einwandfrei gestalteten. — 
Im letzten Freitagskonzert der Museums- 
gesellschaft wurde Schumann gebuhrend 
gefeiert mit der Genoveva-Ouverture und der 
d-moll Symphonie, die Mengelberg Iebendig 
ubermittelte. Dazu spielte Max Pauer das 
prachtige Klavierkonzert, technisch brillant, aber 
etwas trocken in der Auffassung, und Felix 
Senius sang eine Reihe von Liedern verstandig 
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und gefuhlvoll, doch auch manches zu weichlich. 
Das letzte Sonntagskonzert brachte klassische 
Tonkunst: Corelli, Schubert und Beethoven, in 
gewohnt guter Wiedergabe und Susan Metcalfe 
als italienisch geschulte, im Vortrag etwas kuhle 
Gesangssolistin. — Als vielversprechende SSn- 
gerin lieB sich, nach ISngerer Pause, Paula 
Schick-Nauth hSren, deren wohlgeschulte 
Stimme nur noch etwas freier werden muB. 
lhr fesselndes Programm fand in Hermann 
Zilcher einen vortrefflichen Begleiter. — Im 
ubrigen erweckte nur das Bohmische 
Streichquartett und das brillante Spiel 
von Hans und Marie Hermanns auf zwei 
Klavieren noch besonderes Interesse. 

Theo Schafer 

GRAZ: Der Akademische Wagner-Verein 
fuhrte einen jungen Kunstler ein, der in 
der Welt bald von sich reden machen durfte. 
Er heifit Pepo Marx und ist eine Bach-Natur. 
Ein vielstimmig denkender, ein Musiker von 
einer erstaunlichen Fruchtbarkeit; dabei ein 
grundgelehrtes Haus, und ein Kunstler von 
wolflscher Keuschheit und Strenge. Hunderte 
Lieder liegen bei ihm zu Hause, und die 
Hunderte hat er fur sich geschaffen. Erst als 
seine Freunde ihn drangten und stieften, ging 
er mit einen Teil in die dffentlichkeit. Und 
brachte in einem Konzert die Zuhorer auBer 
Rand und Band: entziickte durch die Damonie 
seiner Melodik, die bald heifi ausschwfirmt, 
bald nur durch die Harmonie durchhallt, und 
immer Charakter hat. Entziickte die feiner 
Hdrenden durch eine neue Art harmonischen 
Geschehenlassens: der Akkord tritt erst ver- 
schwommen ein, wie die Bilder ins Gesichts- 
feld eines nicht eingestellten Fernglases ein- 
treten, dann wird mit einem Male das Unscharfe 
scharf, und auch dieses Werden und Entstehen 
des Akkordes ist Ausdruck. Marx hat wolfische 
Eigenschaften, aber ist kein Nachfolger Wolfs. 
Damit tfite man ihm unrecht, denn er ist selbst 
wer. Und die Welt wird von diesem Neuen 
noch reden. Dr. Ernst Decsey 

UAGEN i. W.: Robert Laugs' musikalische 
** Fiihrung vermittelte uns in der nun ab- 
geschlossenen ersten Hfilfte der dieswinter- 
lichen Konzertsaison wiederum eine Fulle 
schoner und nachhaltiger Eindrucke. In den 
bisherigen drei Abenden der Konzertgesell- 
schaft horten wir den Kolner Meisterpianisten 
Karl Friedberg mit Franck's Sympho- 
nischen Variationen und kleineren Stucken. 
Mahlers vierte Symphonie erweckte ebensoviel 
Interesse, wie sie Befremden erregte; Tschai- 
kowsky's „Romeo und Julie**-Ouverture und 
StraufV „Till Eulenspiegel" wurden von Laugs 
SuQerst schwungvoll geboten. Am BuBtag sang 
der StSdtische Gesangverein Verdi's Re- 
quiem, das hier zum ersten Male erklang und 
in der dynamisch sorgfaltig abgewogenen und 
technisch sauberen Ausfuhrung zu hochst fesseln- 
der Darstellung kam. Anna Kampfert, Alice 
Aschaffenburg, Papsdorf (Dresden) und 
Everts (Koln) waren die Vertreter der Solo- 
partieen. Von neuen Werken wurden gespielt: 
Sinigaglia's Ouverture „Le Baruffe Chiozotte", 
Kauns ^Hiawatha* 4 und BauBnerns Symphonie 
Jugend*. Der Cellist Grutzmacher liefi sich 
mit Dvorak's a-moll Konzert und Susan Metcalfe 
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mit einer Anzahl Klavierlieder horen. — Die 
Symphoniekonzerteunter Laugs brachten u. a.: 
Brahms* „Erste a , Svendsen's temperamentvollen 
„KarnevaI in Paris", Straufi' „Don Juan*, 
Smetana's Ouverture zur „Verkauften Braut* 
und d'Albert's „Improvisator a -Ouverture. Als 
Solisten wirkten die einheimiscben Kunstler 
Heinz Schungeler (Mozart, Klavierkonzert 
D-dur in einem hauptsicblich Mozart gewidmeten 
Abend), Hugo Argus (Bruch, Violinkonzert 
No. 1), Anton Schoenmaker (Wieniawski, 
Violinkonzert d-moll), ferner die junge, talent- 
voile Use Fro mm aus Hamburg (Beethoven, 
Klavierkonzert Es-dur), sowie der Heidelberger 
Pianist Otto VoB (Tschaikowsky, b-moll Kon- 
zert; StrauB, Burleske). — Die bisher stattgefun- 
denen drei Kammermusik-Konzerte fuhrten die 
„B6hmen a , das Sevcik-Quartett, sowie 
August Gentz (Berlin) nach Hagen, der als 
ausgezeichneter Bratschensolist lebhaft gefeiert 
wurde. In diesen Konzerten bewies Laugs 
seine eminente BefShigung als Kammermusik- 
spieler aufs neue. — Die Herren W. M. J i n k e r t z 
und Moritz Wille fanden in ihrem Sonatenabend 
mit Brahms' A-dur und Grieg's c-moll ein dank- 
bares Publikum, wahrend Paula Ehrenfried 
(Elberfeld) mit Liedern von Martin Friedland 
(Zyklus: „Von Weib und Welt") sich lebhafte 
Anerkennung erwarb. — Hans Pelz veranstaltete 
eine Anzahl gutbesuchter volkstumlicher Sym- 
phoniekonzerte. Martin Friedland 

U AMBURG: Im letzten Philharmonischen 
** Konzert machten die Horer einen 
schlechten Tausch: statt der versprochenen 
Symphonie von Bruckner gab es als lokale Neu- 
heit eine C-dur Symphonie von Hans Huber 
zu hSren. Sie nennt sich „Heroische Symphonie* 
und scheint eine Verschmelzung von pro- 
grammatischer und absoluter Musik anstreben 
zuwollen. Im ersten Satzdominieren theatralische 
Posen, groBe GebSrde und eine ziemlich hohle 
Pathetik. Die ubrigen Satze tragen das ihrige zu 
dem ungunstigen Gesamteindruck bei. Gespielt 
wurde die Symphonie, an deren Ausfuhrung sich 
an der Orgel Herr K n a k sehr riihmlich, in einem 
Sopransolo im letzten Satze Frau Hell weniger 
ruhmlich beteiligten, unter Panzners Leitung 
sehr wacker. Mehr als einen Achtungserfolg er- 
zielte das Werk nicht. Der Solist des Abends, 
Felix Sen i us, befriedigte mit seinen geschmack- 
vollen, von kokettem SelbstbewuBtsein freilich 
nicht ganz freien VortrSgen ein nicht allzu an- 
spruchsvolles Auditorium. — Unerlaubt bunt war 
das Programm des vierten Nikisch-Konzerts. 
Die „Egmont a -Ouverture, ein Violinkonzert von 
Vieuxtemps, eine Arie aus ^Fidelio a und eine 
Arie aus der „Iphigenie a , das ist entschieden 
zu viel fur eine Programmhfilfte. Zu irgend 
welcher Sammlung und gefestigten Stimmung 
konnten dabei die Horer naturlich nicht kommen; 
um so weniger als die Solistin Marta Leffler- 
B u r c k a r d,eine vorzugliche dramatischeSSngerin, 
die gefahrdete Position auf dem Konzertpodium 
nicht zu behaupten vermochte. Das recht 
antiquierte Violinkonzert spielte Konzertmeister 
Gesterkamp mit guter Technik, aber etwas 
reizlosem, spitzigem Ton. In der zweiten HSlfte 
des Konzerts entschidigten Nikisch und sein 
Orchester die bedenklich enttauschten Zuhorer 
mit einer prachtvollen, den Fuhrer und Orchester 
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«r scltcaer Hflbe fiodenden Wiedergabe der 
dritten Symphonic von Brahma. — Die „& 5h m e n" 
treten-En ibreni letxten Konzert fur das Qusrtett 
ihrcaGenoaseu Suk ein und verhalfen diesem 
teiiweJse war anaprecbenden, wenn aucb im 
ganzen mebr mit dem Kopf als mit dem Herzen 
gearbeiteten Opus elne freundliche Aufnahme, — 
Du Bandler-Quartett, das stch fur selnen 
letzteo Abend der Mlrwirkung Artur Schnabels 
versicbert hatte, erbrtcbte la BeethovensQuariett 
op. 130 einen vollgfiltigen Bevels erfreulicher 
kiinstlerischer Entwtcketung. Artur Schnmbel, ala 
Interpret des Klsvierpsrtes in Schubert* Forellen* 
qulnte ft, spielte mit iiherlegcnerTechnlk, fallebaber 
derGelublsseite Scbuberisetwa* fern.— Mit seiner 
Gattin zusammen gab Schnabel einen Lieder- 
tbend, an dem es sicb leider herausstellte, daB die 
Mtttel Therese Bebrs stark zu verfotlen beginner 
Trotxdem wirkte die KunsrlerJn t die eine bfchste 
Auffiaaaung ibres Berufes hat, teilweise nocb 
mil starker suggestiver Kraft. — Elne Junge 
Scbweixerln, C£cile Vainer, gib elnen ersten 
Uederabend. Eine Bombensttmme: groB, dra- 
matisch akxentuier^umrangrcich, aber folder so 
verbildct, in der Hflhe so gellend scburf, daB 
nicht selten die Wohltat dieses Naturgeschenkes 
fur den Hdrcr zur Plage wsrd. — In elnem 
Uederabend, den Eleni Gerbardt, im KUvicr 
von Arthur Nlkiscb unubertrefflich begleitct, gab, 
macbte sicb die sympathlacbe, kunstlcriacb 
immer nocb wacbsende Sftngerin verdlent, In- 
dem ale zwei recbt calentvolle Lleder der jungen 
Hamburger Komponistin Anita von Hlllern- 
Fllnscb unter lebbafter Zustimmung sang. 

Heinrich Cbevatley 
IJ EIDELBERG : Der Bacbv ere in unter Phil Ipp 
11 Wolf rum vermittefte in seinem seebsten 
Konzert elne geistvolie Interpretation der B Vier- 
ten* von Brahms und scbloB mit zwei Scbnbert- 
Mirschen (op* 40 No. 5 und Ungeriacher Marscb 
sua op. 54) in der Orchesterbearbeitung von 
Liszt. FiirMesscbaert trat Dr. R6mer (M&ncben) 
ein und sang Schumanns ^DicbterHebe*. Im 
siebenten Konzert dirigierte Vincent d'lndy 
(Paris) sehr erfolgreicb seine „WaJTenstein*- 
Trilogle. Otto Vo B spielte gro&xugig den „Toten- 
tanx" von Liszt und mit gtlnzender Bravour 
die w BurJeske* von StraufL Im acbten Konicrt 
hot LulaMysz-Gm einer ungetrfibte GenQsae 
mit Lied em von Schubert, Schumann, Brahma 
und Wolf. — Die Kammermuslkfconxerte 
landea ibren Abschlufi durch die p BrtUseler*: 
Beethoven* op. 18 No, 2, Debussy's op. (Q und 
im Vereln mit O. Seelig op. 25 (Klavierquirtett) 
von Brahms ~ H in xe -Rein ho id (Berlin) trug 
mnstergQltig Klavierwerke vor von Grieg, Mac 
Dowell, Debussy, Brabms und mit Charlotte 
Knbn op. 61 (Paa&ecaglla) von Kaun. — In 
einem Orgelkonzert (Werke von Bach, Brahma, 
Claude d'Aquin, Liszt und Reger) legltimierte 
sicb Hermann Poppen sis feinfUhtfger Musi ker 
mit auagerelfter Technik, ~ Ein eigtner Abend 
gait dem Komponisten Heinrich Neal^ der 
durch Praaencbore, Kiavierstucke^ eine Nacbt- 
muslk ffirVioloncell und Kiavler und ein (zw«ites) 
Streichqnirtert das bereita frfiber geflilte ^tn- 
stige Uneil bestltigte. Karl August KrauH 

IENA: Am 17. Januar fflhrte Fritz Stein die 
von ihm im Archiv des Akademiachen Kon-. 
zertea gefundene C-dur Symphonic auf, die, 
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steber aus dem letzttn Jthrzchnt dca ia Jabr* 
hunderts atammeud, auf zvel Stimmen den 
Named Beethoven als Komponisten aufwtes. 
1st dies wirkllcb elne Jugendarbeit Beetho- 
vens? Der Nacbweis gelsng bisher nocb nicht, 
es spricht aber aucb nichta dagegen. Fur die 
Auffuhrung waren nur die Stricbarten und Vor* 
traigszeicben geordnet, an den Noten war nichts 
gelnden, trotx sicbtlicfaer Mlngel im Satz, wle 
s. B. der Terx in abscbllefienden BaBglngen xum 
Vorbalt in derMelodie. Daa mi t groOer Wirme 
vom Pufalikum aufgenommeneWerk ervicssich 
alft eine trotx derScbwicben ungemein liebena- 
vQrdlge Arbeit In der Form ganz an Haydn 
anlehnend^ zelgte die Themenbildung vielrach 
Mozarts EinflulL Von besonderem Interesse 1st 
dan Adagio, dessen Thema dem Uede .Sreb ich 
In flnstrer Minernacbt 4 tbnelt, das aber in den 
Vftiiationen an die w Erolca* gemahnt. Und die 
(rele Harmonie des Schlusaes? Konnte ein 
anderer dam ala derartiges schrelben, wenn nicht 
Beethoven? Und desgtelcben das schwnngvolle 
Trio im Menuett! Hoffentlleh gelingt der voile 
Bewels ffir die Autorscbaft Beethoven^ sonst 
wire der Jenaer Fund erst recbt ein Rlfsel* 
M. Meier-WChrden 

JOHANNESBURG: Nacb dem SchluB der 
Konzertaalson babtn slch verscbiedene hiealgc 
Mtisikenthuslasten zusammengetan und einen 
Aafruf bebufs Kom position einer sudafriks- 
niachen Natlonalhymne erlassen. Unter 
den vielen Bewerbera flel die Vafal auf den 
Ingenleur Kapelowlt*, dessen Kom position 
ala die geeignet&te befunden wurde. Maly von 
Trutzscbler sang die Hymne zum ersteu. 
Mule auf dem , Wanderer's Grund* mit grnBer 
Orchesterbegleitung vor ungeflhr 8000 Zuhfirern 
und erntete durch ibren kflnatleriacben Vortrag 
den Beifall der ungeheuren Menge- Zum An- 
deiiken an dieses E reign Is ward ibr vom Vor- 
stand der Soutb African Band Contest Associ- 
ation* elne goldene Medallle mit entsprecbender 
Inschrift fiber reicht. J. Seelig 

KARLSRUHE: Das drltte Abonnementskonxert 
dea HoTo re h esters bracbte Berlioz' 
v HaroId*^ympbonle. Daa Bratschenaolo hatte 
in Kammermusiker H. M tiller einen ausge- 
zetchoeten Vertreter. Tscbaikowsky^ f-molt 
Symphonic, unter Leopold Reich weln* Leltung 
scfawungvoll gespielty beschloB den Abend. — 
Ein erfolgretches Konzert gab die Planistin 
Hedwig Marx-Kirsch } und im vierten Kammer- 
mnsik-Abcnd des hleslgen Streicbquartetts 
kain unter treffllcher planistiscber MJiwirkung 
von Marie Gesel&chap (Berlin) Schumann* 
Es-dur Quartett so wie das interes&ante F*dur 
Trio op. 8 von Hana Pfltxner in guter Aus- 
ffihrung zu GebAr. Franz Zureich 

1/ OlN: Daa etwas zu ausgedebnte Program m 
*^ des slebenten Gurxenich-Konxerts 
bracbte von Bach die beiden Kantaten a lch hatte 
vjel Bckummernis* und Jesus schiaft, was soli 
ich boffenl* mit den Damen Noordewler und 
Maria Philip pi als zwelfetlos tfichtigen, 
aber bei hluflgem Hffren nicht gerade sehr 
intercssierenden Sftngerinnen, aovle Felix 
Senlufl und Thomas D e n y s als rubmens* 
werten Vertretern der Tenor- und der BaQparde* 
Durch Fritz Stelnbacha lebensvolle^ acbarf 
porntierende Dirjgenccnart- kam es zu einer 
urig rnal from 
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recht eindrucksvollen Gesamtwiedergabe der 
Kantaten. Dann vermittelte ein Aufgebot von 
72 Streichern eine prachtige Ausfuhrung des 
dritten Brandenburgischen Konzerts, und unter Be- 
teiligung vorgenannter Sanger bei der „Ode a 
gab es als Hauptakt dieses Abends eine hochst 
schwungvolle Veranschaulichung von Beethovens 
Neunter. — Beim jungsten popularen Morgen- 
konzert der „K61ner Kammermusik-Ver- 
einigung" (H. Anders, Max Topstedt, J. Schmitz, 
A. Saal) gelangten Dvorak's Terzett fur zwei 
Violinen und Viola (Werk 74) sowie Smetana's 
Streichquartett e-moll zu fein abgetonter, im 
ganzen sehr wirksamer Wiedergabe. Funf neue 
Gesange von Otto Lohse erzielten durch fein- 
sinnige, uberaus reizvolle Erfindung und durch 
die so schSne wie aparte Ausgestaltung des Be- 
gleitungsparts jubelnden Beifall. Die mit voll- 
endeter Verve des Vortrags und entzuckender 
Stimme fur die Lieder eintretende Claire Dux 
wurde vom Komponisten am Ibach begleitet. — 
Mit Madrigalen des 16. Jahrhunderts wartete in 
der Musikaliscben Gesellschaftdie 
BarthscheMadrigalvereinigung auf 
und hatte neben regem, fur die Sache erwecktem 
Interesse einen grofien tonenden Erfolg zu 
verzeichnen. — Im achten Gurzenich-Kon- 
zert, das mit einer schonen Wiedergabe von 
Saint-Saens' dritter Symphonie unter Fritz 
Stein bach begonnen hatte, erfreute Margarete 
Preuse-Matzenauer durch den auf pracht- 
voller Stimmgebung basierenden, geistig wie 
technisch hochragenden Vortrag von Liedern 
Wagners, Schuberts, Schumanns, Brahms' und 
von Richard Straufi, deren nicht orchestralen 
Begleitungsteil Arnold Kroegel am Ibach 
meisterlich versah. Des siebzigjahrigen Ernst 
Rudorff, der bis 1869 am hiesigen Konser- 
vatorium hochst verdienstlich gewirkt hat, ward 
mit einer fein abgetonten Auffuhrung seines 
stimmungsreichen „Herbstlied a fur sechs- 
stimmigen Chor und Orchester gedacht. Dann 
spielte der junge kolnische Geiger Adolf Busch 
unter voller BetStigung seiner grofien Begabung 
das Brahmssche Konzert, und zum Beschlufi 
wurden die frohen Geister von Th. Blumers 
„Karnevals-Episode" losgelassen. — Mit einem 
eigenen Chopin-Abend erzielte die ausgezeich- 
nete Pianistin Elly Ney Wirkungen wahrhaft 
glanzvoller Art. Paul Hiller 

I^ONIGSBERG: Hatte das Debut des neuen 
"> Musikvereinsdirigenten Paul Scheinpflug 
noch einige Zweifel an seiner technischen 
Erfahrung offen gelassen, so bewies eine vor- 
zugliche wiederholte Auffuhrung des Piern6- 
schen „Kinderkreuzzug a mit den vereinten 
Kra7ten des Vereins der Liederfreunde, der 
Musikalischen Akademie, des Musik- 
v ere ins und den notigen Kinderchoren, dafi 
wir an Scheinpflug viel gewonnen haben: einen 
energischen, temperamentvollen und feinen 
Dirigenten, der den Mut und das Zeug besitzt, 
um den in bedauerlicher Weise bei uns 
herrschenden einseitigen musikalischen Konser- 
vativismus mit Erfolg zu bekampfen. Ober 
PiernS's Werk sind naturlich allerhand Ansichten 
denkbar; die wesentliche Homophonie und die 
malerische Tendenz dieser durchaus franzo- 
sischen Musik mussen von dogmatistischen 
Anhangern des Wiener Klassizismus abgelehnt 
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werden. Vorausgesetzt aber das Eingehen auf 
die musikalische Stilrichtung, vorausgesetzt die 
Einsicht, dafi Malen bei diesem Texte Pflicht 
des Tonsetzers war, erschliefit sich dem Horer 
in dem „Kinderkreuzzug a doch eine Menge 
farbiger Schonheiten alsGewand einer erhabenen, 
tiefen Idee. Ein mehrtausendkopfiges Publikum 
wohnte beiden Auffiihrungen bei; die Solisten 
der ersten waren Berta Bo el en (Bremen), 
ein tragfShiger Sopran von fast knabenhafter 
Frische, Anna Roll an (Konigsberg), Emil Pinks 
(Leipzig) und der unzulangliche Bassist Franz 
Fitzau (Danzig), letztere drei beim zweiten Mai 
gut ersetzt durch Dora Mo ran, Willy Schmidt 
und Willy Karl. Weiter betatigte sich Schein- 
pflug als Geiger in einem Sonatenabend mit je 
einem Werke von Reger und Scheinpflug, — 
dies ein nicht eben erfindungs- und form- 
starkes Opus, von dessen drei Satzen der zweite, 
lyrische, „Heidesommernacht a benannte, als 
stimmungsvoll den Vorzug verdient. Endlich 
fuhrte er den Musikverein mit Spohrs 
Jessonda^Ouverture, Saint-Saens* seicht-flussi- 
gem Klavierkonzert g-moll (Paul Binder am 
Klavier) und Schumanns vierter Symphonie zu 
hubschem Erfolg und setzte als Nachfolger 
Ernst Wendels dessen Quartettabende mit 
Beethoven, Haydn und dem harmonisch schonen, 
lyrischen Des-dur Quartett von E. von Dohndnyi 
fort. — In Max Brodes letztem Symphonie- 
konzert kam neben vielgehorten klassischen 
Werken Brahms' idyllische D-dur Symphonie zu 
Ehren. Der Solist des Abends, Lamond, gab 
sich in Beethovens G-dur Konzert etwas matt, 
vorzuglich schnitten dagegen die Solisten Wilhelm 
Backhaus und Henri Marteau mit August 
Go liner als feinem Klavierpartner ab; geteilten 
Erfolg hatte die sehr lyrische Vortragskunstlerin 
Elena Gerhardt. — Nennenswert sind ferner 
die Auffuhrung der nicht unbedeutenden Chore 
zur „Braut von Messina" von Constanz 
Berne ker in einem Konzert des SSnger- 
vereins (Schwalm) und ein hubscher Abend 
der Kammermusikvereinigung Hedwig Braun- 
Hermann H opf-Emil Schennich, wahrend ein 
Kompositionsabend von Ernst Maschke nur 
lokales Interesse erweckte. 

Lucian Kamieiiski 
COPENHAGEN: Der Musikverein brachte 
*^ u. a. Gade's w Kalanus a , der CScilien- 
v ere in w Die Schopfung" als verspatete Haydn- 
Huldigung. — Von auslandischen Kunstlern hatte 
Julia Culp in jeder Hinsicht den grofiten Er- 
folg zu verzeichnen, nach ihr wohl Frederic 
Lamond; weniger erfolgreich konzertierten 
Petschnikoff, der doch sehr schon Kammer- 
musik spielt (Bach, Brahms), und Arthur Hart- 
man n. Von Einheimischen sei hervorgehoben 
Dagmar Bendix mit dem Cellisten Hoeberg. 
— Von den letzten Konzerten des Jahres 1909 
ist nicht mehr viel zu berichten. Die Palais- 
konzerte brachten u. a. eine Erstauffuhrung 
von Sinding's zweitem Violinkonzert (gespielt 
von Gunnar Breuning-Storm, Schulerin Mar- 
teau's). — Der danische Konzertverein 
feierte die Manen des im Sommer gestorbenen 
Leopold Rosen feld und fuhrte als Neuheiten 
ein Chorwerk „St. Hans-Feier" von Roger H en- 
rich sen, volkstumlich aber modern empfunden 
und hubscjb gearbeitet, vor, sowie einen Orchester- 
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satz „Drapa a von dem noch jungen Rud. Im. 
Langgaard, eine flott instrumentierte, nach 
guten Vorbildern klar gestaltete Arbeit, sonst 
aber unreif und ohne tiefere Bedeutung. — 
Aus der Menge der Veranstaltungen seien 
ferner erwabnt: ein Trio - Abend, an dem 
junge Instrumentalisten u. a. das Trio von 
G. Noren zum ersten Male in Kopenhagen 
spielten; das Debut eines vielversprechenden 
Klavierspielers Chr. Mollers; ein feiner 
Rontgen-Abend (Vater und Sohn, Cellospieler); 
die Konzerte des Musikvereins (eine Bach- 
Kantate und Beethovens Neunte in nicht ein- 
wandfreier Vorfuhrung) und des DSnischen 
Konzertvereins (ein respektables Streicb- 
quartett von Emborg und ein alteres Klavier- 
quintett von L. Glass, aufierdem Lieder); der 
Liederabend von Ottilie Metzger und Theodor 
Lattermann und schlielllich zwei kunstlerisch 
sehr ertragreiche Abende der Brusseler. 

William Behrend 
I EIPZIG: Das 14. Gewandhauskonzert 
" brachte vor einer vortrefflichen Reprise der 
Brahmsschen Orchestervariationen fiber ein 
Thema von Haydn und vor begeisterungsvoll 
aufgenommenen stimm- und ausdrucksdurch- 
sattigten Liedervortragen Ottilie Metzgers die 
Urauffuhrung der c-moll Symphonie op. 85 
von Hugo Kaun, urn deren Interpretation und 
Klangwerdung Arthur Nikisch und das Ge- 
wandhausorchester sich in hohem Grade 
verdient machten. Das mit zwei grolJen, etwas 
themenkurzatmigen und phantasieartiggestalteten, 
wohl aberdurch stimmungsreiche Harmonisierung 
und schones Kolorit fesselnden Satzen anhebende 
und nach einem bundigen, im Hauptteile burlesken 
Scherzo in ein thematisch nicht eben bedeutendes, 
aber zu machtiger, schliefilich auch noch die 
Orgel mit einbeziehender Steigerung gefuhrtes 
Finale ausmundende Werk erzielte einen vollen 
Achtungserfolg. Das mit einer schonen Vor- 
fuhrung der Haydnschen c-moll Symphonie ein- 
geleitete 15. Gewandhauskonzert fuhrte 
weiterhin zu klanglich allerherrlichsten Konzert- 
vortra*gen des Meistergeigers Eugene Ysaye, dem 
man lebhafter noch als fur seine etwas allzu 
weichliche Wiedergabe des op. 77 von Brahms 
fur eine unter trefflicher Beihilfe des Berliner 
Organisten Bernhard Irrgang vollbrachte ganz 
wunderbare Neubelebung des g-moll Konzertes 
von Vivaldi zu danken hatte, und schloft mit 
einer schwunghaft- farbenschillernden Repro- 
duktion der „Benvenuto Cellini a -Ouverture von 
Berlioz. — Mit einer feinsinnigen Zusammen- 
stellung und wohlgelingenden Darbietung von 
Werken Mozarts und Mendelssohns erfreuten im 
vierten Konzert der „Musikalischen Gesell- 
schaft" Georg Gohler, das Bluthner-Or- 
chester und die mitwirkende Solistin Stefi 
Geyer. Da gab es zunachst die von Georg 
Gohler fur den Konzertgebrauch eingerichtete, 
in mehreren SStzen ganz entzuckend wirksame 
Balletmusik „Les petits riens" und das von Stefi 
Geyer sehr hubsch vorgetragene G-dur Violin- 
konzert von Mozart, im zweiten Teil aber die 
Ouverture zur „Sch6nen Melusine" und zur 
„Fingalshohle H von Mendelssohn und dazwischen 
des gleichen Meisters ewig-junges e-moll Konzert, 
an dessen Wiedergabe Stefi Geyer sich als voll- 
herangereifte Kunstlerin zu erweiseo vermochte. 






— Im 7. Philharmonischen Konzert, als 
dessen Solist Felix Berber sich mit dent Violin- 
konzerte von Brahms und mehreren SStzen aus 
derBachschen d-moll Sonate furSoloVioIinevoll- 
berechtigten lebhaftesten Beifall erspielte, ge- 
langen Hans Winderstein und seinem Or- 
chester auBergewohnlich klangsaubere und aus- 
druckseinheitliche Reproduktionen der Beet- 
hovenschen c-moll Symphonie und des Mozart- 
schen D-dur Divertimento (Kochel Verz. No. 334> 
fur Streichorchester und zwei Horner. — Von 
dem Extrakonzert, in dem Felix Mottl nach 
leidlichen Darbietungen der Gluckschen ^Iphi- 
genie a -Ouverture und des von ihm furOrchester 
bearbeiteten C-dur Streicherkonzertes von HSndel 
unbegreiflicher- und unverzeihlicherweise den 
Versuch wagte, Beethovens Neunte mit dem 
Winderstein - Orchester, dem Chore der 
Halleschen Singakademie und einem 
Berliner Oratorien-Ensemble so gletch- 
sam aus dem Armel zu schutteln, sei hier nur 
erwahnt, daft die recht gewandte Wiedergabe des 
Scherzo durch die Windersteiner und das sichere- 
soprankraftige Singen des Halleschen Chores 
Hohepunkte und das Hinzutreten des Solisten- 
quartettes den Nullpunkt der insgemein mittel- 
mafligen Auffuhrung bildeten. — Begluckendes 
vollbrachten die Bdhmen unter Mitwirkung von 
Ernst von Dohn£nyi mit einem Beethovens 
op. 29, Dohn&nyfs wohlgeformt-jugendfrisches 
Klavierquintett op. 1 und das in einem prich- 
tigen Variationensatze gipfelnde Sreicheropus 97 
von DvoHk umfassenden Quintett-Abend.— Treff- 
liches leistete das Sev£ik-Quartett im Dar- 
bieten von d'Ambrosio's tuchtig und reizvoll ge- 
setztem c-moll Streichquartett, von Brahms^ 
H-dur Klaviertrio, das Emma Stern Gelegenheit 
bot, sich als tuchtige Kammermusikspielerin vor- 
zustellen, und von Schuberts a-moll Quartett. 

— In aufterster Vollkommenheit und SchSnheit 
des Zusammenspieles, des Interpretierens und 
der Tongebung fuhrten Eugdne Ysaye und Raoul 
Pugno dem enthusiastisch dankenden Gewand- 
hauspublikum eine D-dur Sonate von Mozart, 
eine interessante E-dur Sonate von Sylvio 
Lazzari und die Kreutzer-Sonate von Beethoven 
vor. — Von den unzShligen ubrigen Konzerten 
sei nur ganz kurz berichtet. Hans Hermanns 
und Marie Hermanns-Stibbe, die diesmal 
nicht ganz so wie sonst bei Ensemblelaune 
waren, brachten erfreulicherweise eine von Piers 
van Mossin besorgte tuchtige zweiklavierige 
Bearbeitung der Bachschen c-moll Passacaglia 
und unerfreulicherweise den noch nicht ganz 
konzertgelauterten Violinisten Ed. Marsch mit 
sich. — Marie Dubois interessierre lebhaft mit 
ihren stilgerechten, fertigen und nur im Forte 
etwas harten Vorfuhrungen alter und neuer 
franzosischer Klavierkompositionen. — Con- 
stantin I gum now Heft bei insgemein sehr 
tuchtigem Vollbringen noch einiges an Grofte 
und Einheitlichkeit des geistigen Disponierens 
vermissen. — Artur Rein hold erwies an seinem 
Liszt-Abend weiteres Vorgeschrittensein zu fein- 
differenzierender Anschlags- und Ausdrucks- 
kunst. — Sandor Vas brachte in fein-pianistischer 
Weise zwischen vielem anderen eine „Polnische 
Suite" op. 4 von Franciscek Brzezinski zu guter 
Wirkung. — Sehr freudiger Aufnahme begegnete 
die junge Geiger^^^^^ Kolbe. ein. 
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schones, reiches Spiel- undMusiktalent. — Gesang 
bekam man diesmal nur wenig zu horen: eine 
Altistin Helene Martini, die mit ihrer Stimm- 
behandlung noch nicht ganz im „Reinen tt ist, 
die. hier bereits bekannte, wohlgeschulte Lola 
Artdt de Padilla und die vornehme Fein- 

sfingerin Marie Louise Debogis. Die drei 

Gewandhauskonzerte der diesmaligen Be- 
richtszeit, in denen als Solisten das eine Mai 
Raoul Pugno, das andere Mai die hoch- 
stimmige Elisabeth Boehm-van Endert 
und der vornehm singende Alfred Kase 
mitwirkten, haben auBer den Symphonieen in 
c-moll von Beethoven und in F-dur von Brahms, 
der Haffner-Serenade von Mozart, dem c-moll 
Klavierkonzert von Saint-Saens, dem Huldigungs- 
marsch und „Meistersinger a -Fragmenten von 
Wagner und der Sympbonia domestica von 
Straufl die Erstauffuhrung von Ermanno Wolf- 
Ferrari'sauchhiersehrherzlichaufgenommener 
anmutend ekstatisch-elegischer und durch eigen- 
artig-intime Klangmischungen fesselnder Dante- 
Kantate „La vita nuova a gebracht. — Granville 
Bantock's Lustspiel-Ouverture „The Pierrot 
of the Minute", die Hans Winderstein im 
8. Philharmonischen Konzert zwischen 
Tschaikowsky's f-moll Symphonie und Georg 
Schumanns „Variationen und Doppelfuge uber 
ein lustiges Thema" fur hier aus der Taufe 
hob, erwies sich als ein klangkoloristisch glan- 
zend aufgeputztes Nichts. — Im 5. Konzert 
der Musikalischen Gesellschaft bekam 
man neben wenig glucklichen LiedervortrSgen 
von Marie Gutheil-Schoder und einer vor- 
trefflichen Interpretierung des StrauBschen „Don 
Juan" durch Dr. Georg Gohler ein schon 
schwunghaft anhebendes, dann aber allzusehr 
in Episoden zerfallendes „Penthesilea a -Vorspiel 
von Felix Draeseke und die ein sehr gesuchtes 
eigenes Thema zum Teil nur wirklich schon 
abhandelnden, modern-dekorativen Orchester- 
variationen op. 131 von Enrico Bossi als Novi- 
taten zu horen. — Die sehr interessante 4. Ge- 
wandhaus- Kammermusik hat uber ein 
Hindelsches Oboen-Trio und die F-dur Violon- 
cello-Sonate von Brahms (Julius Klengel und 
Max Reger) zu Mozarts klangfesselndem c-moll 
Biaseroktett (Kochel No.388) gefuhrt, und Mozarts 
kostliches D-dur Divertimento fur Streichquartett 
und zwei Horner (Kochel No. 334) erklang als 
ScbeidegruB der Boh men, die ihren unter 
Mitwirkung von Frederic Lamond (Beethoven, 
D-dur Trio op. 70» abgehaltenen 5. Abend 
mit der Erstauffuhrung eines respektablen d-moll 
Quartetts op. 25 von August ReuB eingeleitet 
hatten. - Alexander Borodin's A-dur Quartett und 
BeethovensG-dur Quartett aus op. 18 bildeten die 
schonsten Gaben eines Kammermusikabends, 
mit dem das trefflich herangereifte Sevcik- 
Quartett sich fur diese baison verabschiedete, 
und freundlicher Aufnahme begegnete das tuch- 
tige Rebner-Quartett bei seinem Debutieren 
mit einem untiefen A-dur op. 4 von Alexander 
ZemHnsky, dem lieben altgewordenen h-moll 
op. 84 von Spohr und dem zum Teil vortrefflich 
wiedergegebenen op. 132 von Beethoven. — 
Felix Berber vermittelte den hiesigen Kunst- 
freunden auf dankenswerteste Weise und unter 
dirigierender Mitwirkung des Komponisten die 
Bekanntschaft mit dem in seinen Gesangsthemen 
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einigermaBen warm geratenen a-moll Violin- 
konzert op. 25 von Max Schillings und dem 
„Poeme a benannten, schdn-musikflussig Leiden 
des Schauenden und Freuden des Schaffen- 
den allegorisierenden Violinkonzert No. 2 
von Emile Jaques-Dalcroze. — Mit einem 
festlichen Monsterkonzert, in dem neben 
Wagners „Liebesmahl der Apostel" erstmalig 
der etwas hohl-pathetische ^Bardengesang" von 
Richard StrauB erklang, wurde das von vielen 
Deputierten auswSrtiger und einheimischer 
Vereine beschickte 25jahrige Dirigentenjubilaum 
Gustav Wohlgemuthsbegangen. — Zu schonem 
Erfolge brachte in seinem Winterkonzert der 
von Hans Sitt geleitete Leipziger Lehrer- 
Gesangverein die nach Goethes Festspiel 
in fesselnder Melodik und Rhythmik und klassi- 
zistischer Harmonisierung fur Soli, Mannerchor 
und Orchester komponierten lyrischen Szenen 
w Pandora a von Arnold Mendelssohn. — Im 
Gegensatz zu den noch nicht fertigen Pianistinnen 
Olga Steeb, Berenice Roche Oberwinder und 
Clara Birgfeld boten der diesmal leider etwas 
poltrig spielende Alfred Hoehn und der sich 
allgemach mehr zugelnde T£!6maque Lambrino 
beachtenswerte Leistungen, und wie im Gebiete 
der Violinspielkunst sich neben dem trefflichen 
jungen Kunstler Efrem Zimbalist der von 
Max Reger akkompagnierte jugendliche Rudolf 
We in m an n sein Wohlbegabtsein zu erweisen 
vermochte, so muBten neben Maria Mack und 
Angelika Rum me 1 der Schuberts „Winterreise* 
vortragende Fritz Plaschke als tuchtiger Sanger 
und die vornehm geschulte, ausdrucksadlig 
vortragende Sopranistin Tilia Hill als wirkliche 
Gesangskunstlerin erfreulich auffallen. 

Arthur Smolian 

LONDON: In einem Konzert des New Sym- 
phony Orchestra kamen zwei neue eng- 
lische Kompositionen zum Vortrag. „La belle 
dame sans merci" fur Bariton und Orchester 
von Norman O'Neill, zeigte die besondere 
Gabe des Komponisten in der Schilderung 
malerischer Situationen, andererseits aber auch 
die Grenzen seiner Schaffenskraft, was Origi- 
nalitat der Erfindung anbetrifft; am besten ge- 
lungen war noch die Vertonung der Szene in 
der Elfengrotte. Nicholas Gatty's Variationen 
uber „01d King Cole" sind nicht eigentlich eine 
Neuheit, sondern vielmehr eine Umarbeitung 
eines Werks, das schon vor zehn Jahren die 
Aufmerksamkeit auf sich zog. Es ist eine sehr 
ernst zu nehmende Komposition, die uber die 
Gattung der Volkslieder-Variationen weit hinaus- 
geht. Tschaikowsky's „Vierte" erfuhr in dem- 
selben Konzert eine tadellose Wiedergabe. — 
Im Queens Hall Symphonie-Konzert wurde 
die Symphonie von C6sar Franck mit solcher Verve 
und in solch fein-musikalischer Ausarbeitung 
wiedergegeben, daB sich das Publikum nicht 
genug in Beifall tun konnte. — In Robert 
Charlesworth lernte man einen sehr melo- 
diosen und gut geschulten BaB kennen. — Er- 
wahnenswert ist noch das Musikfest in Brigh- 
ton, fur das Mr. Sainton, ein ausgezeicbneter 
Musiker und zugleich ein guter Organ isator, 
einen vortrefflichen Chor zusammengestellt hatte. 
Eine Reihe von Neuheiten kam bei dieser Ge- 
legenheit zur Ausfuhrung; die bedeutendste war 
ein w Traum des . Endymion" von Coleridge- 
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Taylor, ein Werk, das desselben Komponisten 
„Hiawatha" in keiner Weise nachsteht. Eine 
Suite, ^Cinderella" von W. H. Spear, mufi da- 
gegen als ein Eintagswerk bezeichnet werden. 
Die ganze Veranstaltung wire vom rein kunst- 
lerischen Standpunkt eindrucksvoller gewesen, 
wenn man nicht zu viele „lokale w Talente hStte 
zum Wort kommen lassen. F. A. Breuer 

I UTT1CH: Eine der interessantesten Veran- 
*^ staltungen war die der Freien Musik- 
schule.— Daserste Konservatoriumskonzert 
war Richard Wagner gewidmet (u. a. „Meister- 
singer a -Vorspiel, „Traume a und Bruchstucke aus 
Opern und Musikdramen) und bedeutete einen 
Triumph fur das mitwirkende Sfingerpaar Heinrich 
Hensel und Elsa Hensel-Schweitzer. — 
In den Symphoniekonzerten hat man Ge- 
legenheit, moderne Kompositionen zu horen. Zur 
ersten Auffuhrung gelangten zwei Werke von 
Georges Sporck: die symphonische Dichtung 
„Island a und w Legende a fur Englisch Horn und 
Orchester, nicht besonders originelle, aber gut ge- 
machte Musik; fernerkamen zuGehdrdie„Irische 
Symphonie* 4 von Gilson, das „Gwendoline M -Vor- 
spiel von Chabrier und der etwas schwerfallig 
vorgetragene „Mephistowalzer a von Liszt. Als 
Solisten hatte man Edouard Risler gewonnen 
(Beethovens c-moll Konzert und Solostucke von 
Chopin und Schumann). — Zu erwlhnen sind 
noch zwei Kammermusik-Konzerte (Dumont- 
Lamarche). J. Jamolet 

MAGDEBURG: Die hiesigen Symphonie- 
*** konzerte bauten ihre Wirkungen wahrend 
der letzten Wochen auf bekannten Kiinstler- 
namen und bekannten Orchesterstucken auf. 
Im Stadttheaterkonzert (Dirigent: Josef Krug- 
Waldsee) hSrte man Alexander Heinemann 
sowie Stefl Geyer und Eva Lefimann. Im 
Harmoniekonzert Elena Gerhardt und 
Alfred Hoehn, einen Pianisten von Rang. Im 
Kaufmannischen Verein die beiden 
Petschnikoffs. Im Kasinokonzert, dessen 
orchestralen Teil die Windersteinkapelle unter 
ihrem Dirigenten Hans Winderstein bestreitet, 
Winni Pyle aus Chicago. Dazwischen Ton- 
kunstlervereinskonzerte(Kammermusik- 
abende), Volkskonzerte des Stadtischen 
Orchesters mit einheimischen Solisten, Kon- 
zerte des Windersteinorchesters, die sehr 
gut besucht werden, und ein Heer von Lieder- 
und Klavierabenden, iiber die alle Buch zu 
fuhren unmoglich ist. Max Hasse 

MANCHESTER: Von Chorwerken gelangten 
*^* in den Hall6 Concerts „Faust" von 
Berlioz, „Traum des Gerontius" von Elgar, 
w Messias" und „Elias a zu Gehor. Als Solisten 
wirkten u. a. die Damen Henry J. Wood, Phyllis 
Lett, die Herren Walter Hyde, Fowler Burton 
und Frederic Austin mit. Auch Brand Lane 
brachte, wie wir es von ihm zur Weihnachts- 
zeit gewohnt sind, den „Messias a . Beethovens 
Funfte und Siebente, seine „Coriolan a -Ouverture, 
die Path6tique von Tschaikowsky, C-dur Sym- 
phonie von Schumann, B-dur von Mozart (K. 319), 
Unvollendete, „Don Juan a von Straufl, „Jeunesse 
d'Hercule", viertes und sechstes Brandenburgi- 
sches Konzert und die Ouverturen zu „Zauber- 
flote a und „Anakreon a waren von Hans Ri enter 
sorg^ltig einstudiert worden. Zu vollendetster 
Wiedergabe gelangte die zweite Symphonie vpn 
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Brahms. Neuheiten fur Manchester waren 
Alexander Ritters „Sursum Corda" und die 
Ouverture w The Pierrot of the Minute" von 
Granville Bantock. Wahrend Ritters Werk 
kaum mehr als einen Achtungserfolg erzielte, 
wurde der glSnzend orchestrierten und geschickt 
konzipierten Skizze Bantock's reicher Beifall 
gezollt, der zur Wiederholung des Werkes in 
einem spateren Konzerte fuhrte. Eine mehr 
als ephemere Bedeutung ist der Komposition 
wohl kaum zuzusprechen; es fehlt ihr an Ur- 
wiichsigkeit. — Ein Wagner- Abend, zu dem 
solistisch Percival Allen und John Harrison 
verpflichtet waren, brachte eine Reihe der ublichen 
beliebten Exzerpte. — Adolf Brodsky spielte 
das a-moll Violinkonzert von Bach, sowie zwei 
Satze des Konzertes No. 11 von Spohr und hat 
alles Recht, auf seinen Schuler Anton Maas- 
koff stolz zu sein, der beim Vortrage des g-moll 
Konzertes von Bruch einen hohen Grad 
kunstlerischer Reife bezeugte. Lady Halle's 
vollendete Wiedergabe des Mendelssohnkonzertes 
durfte zur Genuge bekannt sein. — Nicht uner- 
wShnt lassen mochte ich das erste Auftreten 
des Pianisten Ernest Sc helling (Klavierkonzert 
von Schumann). — Der Singer John Coates 
vermittelte die Bekanntschaft mit Liedern von 
Wolf, Reger, Weingartner, Sibelius, Debussy 
und modernen englischen Komponisten. — 
Busoni spielte das Es-dur Konzert von Beet- 
hoven, sowie verschiedene eigene Arrangements. 
— Etwas Geniales konnte ich an dem Pianisten 
Frederic Dawson auch gelegentlich seines 
Vortrages der Symphonischen Variationen von 
C6sar Franck nicht entdecken. — Die Gentle- 
men's Concerts nahmen die Formen eines 
Vocal and Violin Recital der Damen Kirkby 
Lunn und Helena Kontorovitsch und eines 
Chorabends mit dem „Stabat Mater" von Rossini 
und dem Fruhling aus den „Jahreszeiten" an. — 
Das Brodsky-Quartett spielte Beethoven 
op. 135, Schubert d-moll und Grieg F-dur op. 
posth. Unter Mitwirkung von Busoni kam das 
Trio op. 97 von Beethoven zur Auffuhrung. 
Bei einer wundervoll abgetonten Wiedergabe 
des „ForelIenquintetts tt lag der Klavierpart in den 
Handen von Max Mayer. Dieser veranstaltete 
einen Liederabend (eigene Kompositionen), zu 
dem er die Damen Marie Brema, Lonsdale 
und den vortrefflichen Sanger Horatio Connell 
herangezogen hatte. — Paderewski gab ein 
Recital, begeisterte ein recht sparlich erschienenes 
Publikum mit Chopin, befremdete mit Schumann 
und verbluffte mit Liszt. — John Petri Dunn 
gab einen Klavierabend mit interessantem 
Programm. — Dafi Manchester Elena Gerhardt 
in Liedern von Schubert, Brahms, Wolf und 
Straufi horen konnte, verdankt es dem Konzert- 
unternehmer Harrison. Die Tatsache, daB ein 
Brahmssches Lied, in deutscher Sprache ge- 
sungen, vom Publikum eines ballad concert da- 
capo verlangt wurde, spricht mehr fur die Kunst 
dieser Sangerin als lange Lobreden. — Regen 
Besuches erfreuen sich nach wie vor die 
Promenade Concerts. K. U. Seige 

JV/lANNHEIM: Die drei letzten Akademieen 
*" brachten Werke von Schumann und Schubert, 
seltsamer Weise zu Bruckners Es-dur Symphonie 
Mendelssohns Athalia-Ouverture und einen fran- 
zosischen Abend„-.der- angs-tlich der jungfran- 
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zSsischen Richtung aus dem Wege ging und sich 
mit oft gehorten Werken von Berlioz begnugte. 
Max Pauer spielte Schumanns Klavierkonzert 
und einige Stucke von Schubert, Birgit Engell- 
Wiesbaden befriedigte, ohne zu uberraschen, 
durch Lieder von Schubert und Mozart, wobei 
selbst das „Herzige Veilchen" nicht verschont 
blieb. Bronislaw Huberman erfreute durch 
das glinzend gespielte Konzert in h-moll von 
Saint-Saens. Unter Bodanzky sind die Aka- 
demieen merkwiirdig konservativ geworden, und 
gerade von ihm hatte man gern „Neues* ge- 
hort. — Viel Anregung gaben drei Konzerte des 
Philharmonischen Vereins. Germaine 
Arnaud spielte entzuckend Chopin, Karl van 
Hulst, leider leicht indisponiert, sang mit 
prSchtiger Stimme und warmem Empfinden. 
Susan Metcalfe zahlt zu den Sangerinnen, die 
gesangstechnisch den hochsten Anforderungen 
genugen. Ungewohnlichen Erfolg errang Jean 
Gerardy, der eine erstaunliche Technik mit 
hoher musikalischer Intelligenz vereinigt. — 
Einen Festtag im musikalischen Alltagsleben 
bereitete uns das durch Berliner Kunstler ver- 
stSrkte Klingler-Quartett durch die vortreff- 
liche Wiedergabe des Sextetts von Beethoven 
und des Oktetts von Schubert. — Mit dem 
Musikverein brachte Bodanzky Brahms' 
„Requiem a , Mendelssohns „Erste Walpurgis- 
nacht" und das stellenweise recht verblaflte 
erste Finale der „Loreley a zur Auffuhrung. — Der 
Lehrergesangverein darf sich ruhmen, Arnold 
Mendelssohns w Pandora", was die Chor- 
leistung betrifft, hervorragend interpretiert zu 
haben. In einem Volkskonzerte, das von mehr 
als 4000 Personen besucht war, bot der von Carl 
Weidt treflPlich geleitete Chor eine lange Reihe 
von Volksliedern. Carl Wendling und Lilli 
Hafgren-Waag waren die Solisten. — In einem 
Konzerte des Liederkranz sang mit herrlicher 
Stimme Eleonore de Cisneros von der Scala 
in Mailand; Hugo Kan der spielte Beethovens 
Es-dur Konzert. — Lieder- und Klavierabende 
gab es genug, mit Kammermusik traten das neu 
gegrundete Trio Coates-Schuster-Muller 
von hier und in einem Sonatenabend Otto VoB 
und Paulus Bache (Cello) aus Heidelberg 
ruhmlich hervor. K. Eschmann 

1MOSKAU: Das neuzusammengesetzte Quar- 
*** tett der Kais. russ. Musikgesellschaft 
(B. Sibor, M.Jirelstein, A. Bluhm, S. Koso- 
lupow) wirkt erfolgreich. Heimische bedeutende 
Pianisten (K. Igumnow, Al. Goldenweiser 
u. a.) werden zu den Vorfuhrungen zugezogen. 
Ein Abend war S. Iw. Taneiew gewidmet, der 
selbst den Klavierpart seines Trios durchfuhrte. 
— Der neuerstandene „Verein zur Forde- 
rung der Kammermusik" ist ein wichtiger 
Faktor im hiesigen Musikleben geworden. — 
Zu erwahnen sind ferner das Moskauer Quar- 
tettund drei interessante Kammermusik-Abende 
der Schwestern Lea und Anna Luboschutz 
mit dem Pianisten Wladimir Ruschitzky. — 
Das Moskauer Trio erfreute mit einer herr- 
lichen Beethoven-Wiedergabe. — Von Einzel- 
konzerten sei in erster Linie Wanda Lan- 
dowska's gedacht, die mit ihrer feinsinnigen 
Wiedergabe klassischer Werke die Zuhorerschaft 
entzuckte. — Josef Hofmann ist hier der Ge- 
feierteste unter den Pianisten. jSeine funf 
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Klavierabende bei vollem Hause waren eine 
Reihe von Triumphen fur ihn. — Slivinski trat 
mit einem Chopinabend erfolgreich auf. — Die 
Geiger Kubelik, Brodsky und Huberman, 
insbesondere letzterer, konzertierten mit durcn- 
schlagendem Erfolg. — Die junge Irene Eneri 
brachte mit den pianistischen Feinheiten ihres 
Spiels die Zuhorerschaft zum Entzucken und 
erweckte Bewunderung mit ihren Kompositionen 
voll Eigenart und poetischer Eingebung. Hoffent- 
lich wird das begabte Kind nunmehr recht bald 
dem Konzertpodium ferngehalten! — Von Or- 
chesterkonzerten nenne ich zuerst eine Sonntags- 
matinee unter Sergei Wassilenko. Sie brachte 
Fragmente aus dem „Ring a , sowie die Verwand- 
lungsmusik und die SchluBszene des ersten Aktes 
aus w Parsifal a . Diese russische Erstauf- 
fuhrung der „ Pa rsifal a -Bruch stucke fiel so gut 
aus, daft eine Wiederholung geplant ist. In der 
sechsten Sonntags-Matinee hatte sich Wanda 
Landowska an der Haydn-Feier beteiligt. — 
Die Philharmoniker hatten zum Dirigenten 
des zweiten Konzerts Willem Mengelberg er- 
wihlt, der mit Tschaikowsky's w FQnfter a und 
StrauB 1 w HeldenIeben a einen groBen Beifalls- 
sturm erregte. Felia Litvinne erfreute mit 
ihrem Liedervortrag und mit „Isoldens Liebestod a . 
— Die Leitung des dritten hatte Wassili Safo- 
noff ubernommen, der nach jahrelanger Ab- 
wesenheit hier wieder auftrat. Er fand warme 
Anerkennung und sturmischen Beifall. Leonore 
No. 3, Tschaikowsky's Vierte, w Scheherezade* 
von Rimsky-Korssakow waren glanzvolle Lei- 
stungen. — Die Konzerte von Sergei Kusse- 
witzki und seine Dirigentenkunst gewinnen an 
Anziehungskraft. Oskar Fried, der ihn in 
etlichen Konzerten ersetzt, hat Beethovens 
Neunte mit bewunderungswurdiger Kraftentfal- 
tung vorgefuhrt. Das Quartett war vorzuglich, der 
Chor sicher und fest. Die Auffuhrung gelang 
so gut, daft sie mit bestem Erfolge wiederholt 
werden konnte. — Weniger erfolgreich erwiesen 
sich die Konzerte der Kais. russ. Musik- 
gesellschaft, von denen zwei unter Oskar 
Nedbal vor sich gingen (Noren*s „Kaleido- 
skop", Henri Rabeau's w Faust a nach Lenau). 
Das vierte hatte Michael Ippolitow-Iwanow 
zum Dirigenten und war dem personlich an- 
wesenden greisen Tonsetzer C^sar Cui, anliB- 
lich seines 50jShrigen JubilSums, gewidmet. 
Der Verein der russ. Musik (A. Kerzin) 
veranstaltete gleichfalls Cui zu Ehren ein 
Konzert mit Gesang und Kammermusik, das 
mit einem „Lobgesang a von Georg Pome- 
rantzew begann und zum SchluB einen anderen 
Hymnus von Nikolaus Kotschetow hatte, die 
beide eigens fur die Feier komponiert waren. 
C6sar Cui hat die Entwickelung der nationalen 
Musik gefordert und der Kunst treu gedient — 
das soil nicht vergessen werden! 

E. von Tidebohl 
J^ONCHEN: Aus den letzten Konzerten des 
*** Munchener Streichquartetts sind 
Max Regers gehaltreiches Klaviertrio in e-moll, 
das mit dem Komponisten am Flugel gespielt 
wurde, und eine Auffuhrung von Scbuberts 
bluhend schonem Oktett op. 166 besonders 
ruhmend zu nennen. — Das BShmische 
Streichquartett gab, neben Beethovens op. 
127 und ,4cliUjma.nn« r op J 41 No. 2, dem einzigen 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




323 
KR1TIK: KONZERT 



Si 




Kammerwerke Verdi's, dem Streichquartett in 
e-moll, einen Platz in seinem meisterlich 
ausgefuhrten Konzerte. — Dr. Bodensteins 
Deutsche Vereinigung fur alte Musik 
bereitete einen interessanten und schon ver- 
laufenen Abend aus Werken von Buxtehude, 
J. S. Bach, dair Abaco und Boccherini. An 
einem Sonatenabend der Bruder Georg und 
Emmeran Stoeber horten wir die mit leiden- 
schaftlicher Hingebung durchgefiihrte Urauf- 
fuhrung einer Sonate in c-moll fur Klavier und 
Violoncello des Malers D6sire* Thorn assin, 
die sich durch leuch»ende Farbengebung und 
aufierordentliche Gefuhlswarme als horenswertes 
Stuck zu erkennen gab. — Walther Lam pes 
prJchtiges Berliner Kammerspiel-Trio 
erfreute uns durch den zweiten seiner kunst- 
lerisch so bochstehenden Kammermusikabende. 

— Auch das Frankfurter Rebner-Quartett 
ist, mit Frau Dietrich-Kirchdorffer als 
Vertreterin des Klavierparts, wieder in Munchen 
erschienen und hat sympathischen, obschon 
nicht sonderlich starken Eindruck hinterlassen. 

— Mit Sonatenabenden traten eine Reihe hei- 
mischer Kunstler hervor, so Heinrich Kiefer, 
der famose Violoncellist, und Hermann Klum, 
Herma Studeny und Heinrich Schwartz 
mit Georg Knauer. — Ein moderner Abend 
von Mabel Martin und dem Baritonisten 
Hermann Ruoff ist wegen seines Pro- 
grammes, namentlich im Liederteile der Er- 
wahnung wert. — Cornelia Rider-Possart, Fre- 
deric Lamond (Beethovens funf letzte Sonaten), 
Berenice Roche-Oberwinder, Jan Sikesz, 
Wilhelm Backhaus, Marie Dubois (mit einem 
aus alt- und neufranzSsischen Kompositionen 
fesselnd zusammengestellten Programme) gaben 
mehr oder minder interessante Klavierabende. — 
Weitaus am stSrksten aber wirkte ein Vortrags- 
abend an zwei Klavieren, den wir dem genialen 
Zusammenspiele Max Regers und August 
Schmid-Lindners verdankten, und an dem 
vornehmlich Regers Beethoven-Variationen und 
sein grandioses, urschopferisch gewaltiges op. 96, 
Introduktion-Passacaglia und Fuge, Herz und 
Hirn frische, kriftige Nahrung boten. — Des 
grofien Neapolitaners Pergolesi gedachte die 
hier kurzlich gegrundete Pergolesi-Gesell- 
schaft mit einem wohlgelungenen, anregenden 
Konzerte, das in stilgerechter Ausfiihrung In- 
strumental- und Vokal-Kammermusik des 
Meisters brachte. — Zu den nachhaltig wirkenden 
Konzerten zihlt auch ein Pfitzner- Abend, 
den unter des Autors und Ludwig Hefi' Mit- 
wirkung das „Neue Streichquartett" der 
Herren Sieben, Huber, Raucheisen und 
E. Stoeber zur Freude aller Freunde des 
Tonsetzers veranstalteten. — An einem Bach- 
Abend erwies sich der Geiger Arrigo Serato 
als ein aus dem blofien Virtuosentum erfolg- 
reich herausstrebender Kunstler. 

I. V.: Paul Ehlers 
^EW YORK: Das neueste ist der sensationelle 
*^ Erfolg von Busoni als Bach-, Beethoven-, 
Chopin- und Liszt-Interpret. Seine Kunst hat 
sich seit funf Jahren sehr vertieft. — Letztes 
Jahr hatten wir Gelegenheit Frankreichs be- 
ruhmteste Komponistin, C£cile Chaminade, zu 
horen. Nun ist Liza Lehmann bei uns, die in 
England durch ihre „song cycles" allgemein 
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bekannt geworden ist und es auch hier wurde 
durch ihren Cyclus „In a Persian Garden". 
Sie hat den Glauben, dafi Frauen nichts Be- 
deutendes komponieren konnen, nicht erschuttert. 
Ubrigens sagen die hiesigen Verleger, dafi sie 
weit mehr Kompositionen von Frauen als von 
Mannern erhalten. Ob das in Deutschland auch 
so ist? — Wullner hat diesmal besonders im 
fernen Westen kolossalen Erfolg gehabt. — Ein 
Debussy-Konzert, das Walter Damrosch mit 
der Symphony Society gab, langweilte teilweise 
wegen ungenugender Proben; auch ist ja, im 
VerhSltnis zur Speise selbst, zu viel Gewurz 
in dieser neuesten franzosischen Musik. — 
Das beste, was wir im Konzertsaal haben, bleiben 
die Philharmonischen Konzerte unter 
Gustav Mahler, der Beethoven neubelebt 
und sein neues Orchester in wenigen Monaten 
so leistungsfahig wie das beruhmte Bostoner 
gemacht hat. Henry T. Finck 

DARIS: Schon lange wurde es als grdfiter 
* Mangel im Pariser Konzertleben empfunden, 
dafi es hier keine grofien gemischten Chore 
gibt, die nicht aus BerufssSngern bestehen. 
Die grofien Oratorienwerke werden jeweils blofi 
von kleinen Choren in kleinen Lokalen vor- 
getragen. Das gilt sogar von der Bachgesell- 
s c h a f t, so erfreulich auch ihre Fortschritte in der 
letzten Zeit waren. Jean d'Estournelles de 
Constant, der als Chef des Theaterbureaus 
im Unterstaatssekretariat der Kunste eine be- 
deutende offlzielle Stellung einnimmt, hat end- 
lich seinen EinflufJ aufgeboten, um einen grofien 
Verein fur die Entwickelung des Chorgesanges 
zu bilden, der bereits gegen vierhundert aus- 
ubende Mitglieder zahlt. Die Haifte dieser 
imposanten Chormasse vervollstandigte zum 
ersten Male im Chatelet den Chor der hundert 
Berufssanger, die meist dem Personal der 
Grofien Oper angehoren. Als erste Probe diente 
das Finale der „Neunten a , dessen Chorsatz 
zwar nicht lang, aber schwierig genug ist. Diese 
Probe fiel so gut aus und wurde vom Publikum 
so dankbar aufgenommen, dafi sich Colon ne 
und sein Ersatzmann PiernS, der auch dies- 
mal dirigierte, wohl bald entschliefien werden, 
an die grofien Chorwerke von Bach, Handel, 
Haydn, Mendelssohn und Schumann heranzu- 
treten, ohne daruber Berlioz' w Faust" und C6sar 
Franck's^Seligpreisungen" zu vernachlassigen. — 
Der Umstand, dafi Robert Schumann im 
Jahre 1810 geboren wurde, erleichtert den 
Konzertgebern das Programmachen, Daher 
knupft jetzt C h ev i 1 1 a r d an seine neungliederige 
Beethovenserie eine viergliederige Schumann- 
serie. Immerhin gibt er daneben auch noch 
einige Neuheiten, aber sie beweisen nur, wie 
nutzlich der Schumannkultus ist. Der ver- 
dienstliche Musikforscher Julien Tiersot, der 
nebenbei auch komponiert, lieferte ihm drei 
kurze Tanze im Funfvierteltakt, von denen einer 
romantisch, ein anderer orientalisch und der 
dritte bauerisch sein soil. Nur der dritte sprach 
einigermafien an, und die rhythmische Kunstelei 
des funfteiligen Taktes hat sich auch hier als 
wenig fruchtbar erwiesen. — Die Phil har- 
monise he Gesellschaft stellte ihrerseits ein 
reines Schumann-Programm auf und vereinigte 
dafiir die hervorragenden Krafte der S3ngerin 
Marie Brema und des Klavierspielers Arthur 
Original from 21* 
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de Greef mit dem bekannten Pariser Streich- 
quartett Hayot. Das Quintett bildete den 
Hobepunkt dieses Konzertes. Der Philbarmo- 
nischen Gesellschaft verdankt Paris auch die 
Bekanntschaft des Russischen Trio. Das 
melodische B-dur Trio von Schubert entbehrte 
etwas des Schwunges, aber das dunkel- 
geflrbte Elegische Trio von Tschaikowky ge- 
langte zu voller Bedeutung. Eine Passacaglia 
fur Klavier von H2ndel ist von den Brudern 
Press fur Geige und Cello allein verarbeitet 
worden, aber dieses Experiment erwies sich als 
ziemlich gewagt, obschon die notigen Doppel- 
griffe nicht versagten. — Dank dem „herzlichen 
Einverst3ndnis a exportieren die Englander nun 
auch ihre neuen und neuesten Komponisten 
nach Paris. Der Erfolg des ersten Konzerts 
dieser neuen „British Concert Society" in der 
Salle Erard hat freilich nicht ganz den Er- 
wartungen entsprochen. Das Publikum war 
nicht sehr zahlreich und fast ausschliefllich 
englisch, und der Beifall schien viel mehr den 
ausubenden Kraften, als den Tonsetzern zu 
gelten. Den Anfang machte der alte Henry 
Purcell, den die Englander so gern hervor- 
ziehen, urn zu beweisen, daB es schon vor dem 
deutschen Handel eine englische Musik gab. 
Sein „Abendhymnus a lafit sich trotz der barocken 
Koloraturen immer noch anhoren, besonders 
wenn er von einer so ausgezeichneten Altistin 
wie Frau Swinton vorgetragen wird. Eine 
Romanze fur Klavier und Bratsche von Benjamin 
Dale brachte das vernachlassigte Instrument 
unter den geschickten Handen von Lionel Tertis 
zu grofler Geltung, wahrend die Klaviervariationen 
des gleichen Tonsetzers trotz des achtungs- 
werten Talentes von Myra Hess endlos und 
wenig originell schienen. Angenehm, aber 
ziemlich fad klangen die Lieder von El gar, 
und das originellere „WiegenIied" von Cyrill 
Scott verdankte seinen Erfolg vielleicht zumeist 
seiner Kfirze. — Die originelle Grfindung der 
zehngliedrigen Gesellschaft fiir Kammermusik 
„Le Decern de Paris" ist nun schon fiber 
ein Jahr alt und scheint beisammenbleiben zu 
konnen, so selten auch die Werke fiir ffinf 
Streicher und ffinf Blaser sind. Nach dem 
jungen Enesco hat sich nun auch der alte 
Theodore Dubois, der ehemalige Direktor des 
Pariser Konservatoriums, herbeigelassen, ein 
„Dixtuor a (dieses seltsame Wort ist aus dem 
franzosischen „dix tt und der Endung des 
lateinischen „quatuor a zusammengesetzt) fur 
das Decern zu schreiben. Besser als Enesco 
hat Dubois darauf Rucksicht genommen, dafl 
funf Blaser ein grofies Obergewicht darstellen 
gegenuber funf Streichern. Er wirkt daher lieber 
durch Kontrastierung der beiden Schallkorper 
als durch Verschmelzung. Waren alle vier 
Satze seines Dixtuors so fein und geistreich 
ausgefallen, wie das Intermezzo, so ware das 
Werk nur zu loben. Camille Chevillard 
spielte als Gast des Decern mit dem Geiger 
Herman eine Sonate eigener [Composition, 
in der die billige Lebhaftigkeit des Finale umsonst 
fiber die geringe Bedeutung des Allegro und 
des Andante hinwegzutSuschen sucht. Unter 
grofiem Beifall sang Ernst van Dyck Lieder 
von Richard Straufi und leider auch von Leo 
Sachs, obschon sich seine Vortragsart wenig fur 
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den Konzertsaal eignet. Der wahre Glanzpunkt 
des Konzertes war das reizende Oboenquartett 
von Mozart, das aufierordentlich beklatscht 
wurde und dem OboenblSser Gi lie t einen per- 
sonlichen Erfolg eintrug. — Nachdem Edouard 
Risler Beethoven, Schumann, Chopin und 
Liszt je einen Klavierabend gewidmet batte, wo- 
fur er den grofien Saal der Agriculteurs brauchte, 
genugte ihm der kleinere Saal ferard fur die 
Werke der modernen franzosischen Schule, und 
auch dieser war nicht ganz gefullt, obschon das 
Programm ausgezeichnet gewahlt war. Die 
e-moll Sonate von Paul Dukas ist jedenfalls 
das beste Produkt dieser Art, das in den letzten 
zwanzig Jahren in Frankreich erschienen ist, 
obschon es auch bier nicht an mannigfachen 
klassischen und romantischen Anlehnungen 
fehlt. Die B-dur Sonate von Vincent d'Indy 
ist zwar nur im Scherzosatze unmittelbar 
packend, aber in den zwei anderen SStzen vor- 
trefflich gearbeitet und harmonisch interessant. 
Dem Publikum gefielen freilich am allerbesten 
vier kleinere Stucke von Gabriel Faure, unter 
denen namentlich die Barcarole in Es-dur als 
feines Kabinetsstuck bezeichnet werden darf. 
Risler entwickelte auch hier eine Leichtigkeit 
der Hand, die er anderswo und namentlich im 
Finale der Sonate von Dukas vermissen liefi. 

Felix Vogt 
OOSEN : Nennenswert ist das dritte Symphonie- 

* konzert der Orchestervereinigung, das 
unter Paul Geislers Leitung Raffs Symphonie 
w Im Walde* 4 in hervorstechender Wiedergabe 
brachte. — C. A. Lorenz* Oratorium „Das Licht" 
fesseltein derbedeutungsvollen Wiedergabe durch 
den Gesangverein des Prof. C. R. Hennig; 
es ist ein Werk, wert der allgemeinen Beachtung. 

— An Solisten horten wir Julia Culp, Mar- 
teau, Burmester, Susanne Dessoir (DSring- 
sche Abonnementskonzerte), Huberman, Emil 
Sauer, Stefi Geyer, Baptist Hoffmann, Vec- 
sey und das Schumann-Trio mit Karl Halir. 

— Prof. Sternfeld hielt populSre Wagner-Vor- 
trage in der Akademie, deren schoner grofier 
Konzertsaal endlich die Saalnot beseitigt. 

A. Huch 
DRAG: Das dritte Philharmonische Kon- 

* zert im Neuen Deutschen Theater, von 
Ottenheimer dirigiert, brachte die Uraufffihrung 
einer grofien Symphonie in c-moll von Robert 
Konta. Zu Beginn der Saison war Gelegenheit, 
auf sein feines Tanzpoem „Der bucklige Geiger" 
aufmerksam zumachen, jetztzeigt die Symphonie 
neuerdings, daB seine Kunst sich stark vertieft. 
Die beiden EcksatzehabenWucht,dasthematische 
Material Physiognomie, und die kontrapunktisehe 
Arbeit verrSt, ohne sich in Spitzftndigkeiten zu 
verlieren, einen bedeutenden Konner. Der letzte 
Satz mit seinen grofiartigen Steigerungen wirkt 
geradezu hinreifiend. Von rfihrender Schlicht- 
heit und Innigkeit ist das fromme Adagio, frisch 
und Sorgen vergessen machend das Scherzo. 
Die Symphonie hatte einen starken Erfolg. In 
dem selben Konzert spielte Huberman die 
Violinkonzerte von Beethoven und Goetz so 
schon, wie nur Huberman spielt. Acht Tage 
spater gab er im Theater ein zweites Konzert, 
auf dessen Programm Brahms und Goldmark 
standen. In seiner Gesellschaft trat der dreizehn- 
jahrige Wunderknabe Georg Szell auf, der als 

Original from 

UNIVERSITYOF MICHIGAN 




325 
KR1TIK: KONZERT 



^ 




Chopinspieler eine wirklich nicht alltapliche Be- 
gabung bekundete. DaB auch eine Ouverture 
von ihm gespielt wurde, verzeichne ich nur, 
ohne weitere Bemerkungen daran zu knupfen. 
— Sehr schon verliefen zwei Liederabende von 
Julia Culp, deren auserlesene Gesan^skunst 
in Liedern von Brahms und in Schumanns 
w Frauenliebe und -leben" wahre Wunder wirkte. 
Kovafovic fuhrte Refers Serenade auf, der 
tuchtige Hoffmann spielte bei dieserGelegen- 
heit die Violinphantasie seines Quartettkollegen 
Suk in vollendeter Weise. Suk selbst fuhrte 
in einem eigenen Abend seine neuen tief- 
empfundenen Klavierkompositionen vor. Einen 
aufierordentlichen Erfolg holte sich der 
Tschechische Kammermusikverein durch das 
Zusammenwirken zweier Virtuosen vom Range 
der Pugno und Ysaye. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
OOSTOCK: D£sir6 Paque, ein bel*i$cher 
**• Komponist und Pianist, weilt diesen Winter 
in Rostock, daher spielen seine schdnen Kom- 
positioneu in den Konzertprogrammen eine grofle 
Rolle. Eine Symphonie (No. II), eine Suite fur 
Klavier, Oboe, Flote und Klarinette und im 
Theater 'eine vortrefFliche Musik zur Jungfrau 
von Orleans" wurden aufgefuhrt. Die Symphonie 
(Urauffuhrune) machte durchweg den Eindruck 
eines ebenso interessanten wie bedeutenden 
Werkes. Hervorzuheben ist der im Dorischen 
gehaltene dritte Satz. Franz Mayerhoff 
dirigierte seine h-moll Symphonie, Friedrich 
Gernsheim seine B-dur Symphonie. Heinrich 
Schulz brachte Schumanns w Paradies und Peri", 
Albert Thierfelder Wolf- Ferrari's „Vita nuova". 
Schulz veranstaltete am 10. Nov eine Schiller- 
feier mit Liszts w Idealen a . — Von Kammer- 
musik wurden Quartette Haydns (Nr. 16) und 
Beethovens (No. 1) vorgetragen. — Edouard R i s 1 e r 
spielte Chopin, Grieg und Liszt. Baptist Hoff- 
mann sang Lieder und Wotans Abschied. Mar- 
garete Preuse-Matzenauer gab einen herr- 
lichen Liederabend. Melanie Kurt (von der 
Berliner Hofoper) sang Lieder von Brahms und 
Wolf und die Briefarie der Donna Anna. Den 
gewaltigsten Eindruck machte Marta Leffler- 
Burckard mit w Traume" und Isoldes Ver- 
klirung. Prof. Dr. W. Golther 

ST. PETERSBURG: Unsere beruhmten funf 
Koryphaen wirkten in dem gelegentlich der 
50jahrigen ~JubiIa*umsfeier" der Kaiserlich 
Russischen Musikgesellschaft vom Kon- 
servatorium veranstalteten Festkonzerte mit. 
Auer entzuckte durch seinen meisterhaften 
Vortrag des Tschaikowsky-Konzerts, Annette 
Essipow brachte die Zuhorer aus Rand und 
Band mit ihrem unvergleichlichen Klavierspiel 
(Arensky-Konzert), Wierzbilowicz, der Trou- 
badour unter den Cellisten, spielte^beruckend 
schon Werke von Dawydow, Jerschow (Helden- 
tenor der Hofoper) ersang sich grofien Erfolg 
mit der Hirtenarie aus w Sulamith a von Rubin- 
stein. Eingeleitet wurde das Festkonzert durch 
die Russische Symphonie (der Mitgrunderin der 
Musikgesellschaft Grolifurstin Helene Pawlowna 
gewidmet) von Rubinstein. Glazounow am 
Dirigentenpult wurde mit Ovationen uberhSuft, 
ihm wurde an diesem Abend das'Ehrendiplom 
eines „Freien Kunstlers 4 * uberreicht. — Die 
Neuheit des funften Symphoniekonzerts der 
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KaiserlicbRussischenMusikgeselIschaft(Dirigentf 
Sergei Kussewitzki) war die zweite Symphonie 
von Alexander Goedi eke, einem der Jungeren 
aus der Moskauer Komponistenschule. Der 
mitwirkende Baritonist van Hulst erwies sich 
als geschmackvoll und stimmbegabter Sanger. 

— In AlexandersSilotTs Abonnementskonzerten 
wurde der Komponist Liadow, dessen neuestes 
Orchestermarchen „Kikimora a gespielt wurde, 
sturmisch gerufen. A. Brodsky, der nicht 
gerade fortreiBende Geiger, spielte das ihm ge- 
widmete Violinkonzert von Tschaikowsky. De- 
bussy's Tanze fur Klavier (Romanowsky) und 
Orchester konnten kaum starkere Teilnahme 
beanspruchen. Ravels „Spanische Rhapsodie" da- 
gegen ist ein rafflniert instrumentiertes Werk. 
In zwei aufierordentlichen Siloti-Konzerten haben 
Schaljapin und der hier noch unbekannte 
Dirigent Willem Mengelberg Furore gemacht. 
Mengelberg dirigierte auswendig, auch das ihm 
gewidmete Tongedicht w Ein Heldenleben" von 
StrauB. — Nikisch leitete abermals zwei Kon- 
zerte des Hoforchesters, deren Hohepunkte in 
den Auffuhrungen von Scriabipe's w Poeme divin a 
und Tschaikowsky's w Francesca a gipfelten. — 
Der erste Kammermusik-Abend des Peters- 
burger Streichquartetts brachte Miniaturen 
fur Streichquartett von Herzog Georg von 
Mecklenburg-Strelitz(gest.den22.November 
1909) als Ehrung seines so vorzeitig dahin- 
gegangenen Protektors. Feinsinnigster Aus- 
fuhrung erfreute sich auch das Quintett von 
Schumann, mit Sliwinski am Klavier. — Von 
solistischen Veranstaltungen seien zwei Kon zerte 
Lamond's und ein Konzert mit Orchester der 
zwolfjahrigen Pianistin Irene Eneri, die sich 
hier einer groBen Popularitat erfreut, erwahnt. 

— AnUBlich des SOjahrigen Komponlsten- 
jubiiaums Cisar C^ui's veranstalteten fast samt- 
liche Musikvereine Festkonzerte. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN: Willy Burmester spielte mit 
seinem Partner Stefaniai Bruchs Violin- 
konzert mit klassischer Ruhe, vollendeter Technik 
und Herzenswarme. — Mit sorglosem Ohr und 
hingebendem GenuB konnte man sich bei Henri 
Marteau dem klaren und groBzugigen Vortrage 
des Beethovenkonzertes widmen. — Im Kammer- 
musik-Abend erfreute das RussischeTrio durch 
sein exaktes und feines Zusammenspiel in einem 
Trio von Arensky, das der nationalen WQrze 
nicht entbehrte; besonders die Wiedergabe von 
Schuberts Es-dur Trio op. 100 war voll sinnlicher 
Schonheit und spruhenden Lebens. — Unter 
den Orchesterleistungen hoben sich die „Cori- 
olan u -Ouverture und Brahms' erste Symphonie 
unter Kaehlers Leitung zu bedeutungsvoller 
Hohe. Fr. Sothmann 

SONDERSHAUSEN: Den Hohepunkt unserer 
herbstlichen Konzertzeit bildete ein Brahms- 
Abend unter Leitung von Fritz Stein bach. Der 
Dirigent beeinfluBte unsere tuchtigeHofkapelle zu 
besonders fein abgestimmtem Zusammenwirken 
in den Haydn-Variationen und der Symphonie 
in e-moll. Das Violinkonzert, von Carl Corbach 
mit einer ganz im Geiste des Werkes selbst- 
komponierten Kadenz versehen und meisterhaft 
von ihm gespielt, und vier Lieder, von unserem 
stimmgewaltigen Albert Fischer mit reiferKunst 
vorgetragen, reihten sich wurdig den orchestralen 
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Gaben des Abends an. — Die beiden anderti 
Symphoniekonzerte brachten neben der w Eroica" 
und der F-dur Symphonie von Brahms als No- 
vitSt das unser klassisch gewShntes Publikum 
etwas befremdende Stimmungsbild von Debussy: 
„Pr61ude & raprfcs-midi d'un faune". — Auf dem 
Gebiete der Kammermusik interessierte die Suite 
op. 103a in a-moll fur Klavier und Violine von 
Max Reger. Auch die Sonate in E-dur op. 13 
fur Klavier und Violine von Paul Scheinpflug 
spricht eine neuzeitliche Sprache. Das Klavier- 
trio in d-moll op. 32 von Anton Arensky ist 
in klassischem Stil geschrieben und den Manen 
von Charles Davidoff gewidmet. Das Scherzo 
darin ist ein besonders reizendes Virtuosenstuck. 

— Von auswSrtigen Solisten besuchten uns nur 
wenige. Celeste Chop-Groenevelt bewShrte 
ihren Ruf als hervorragende Spielerin moderner 
Musik, speziell als Liszt-Interpretin. Eine be- 
achtenswerte KonzertsSngerin ist die Sopranistin 
Senta Wolschke aus Leipzig, die Reger-Lieder 
gut singt. M. Boltz 

STRASSBURG: Nach der vorweihnachtlichen 
Hochflut ein Nachlassen des Konzertstroms. 
Das Interessanteste war eine Auffuhrung des 
Lisztschen „Christus" durch die katholischen 
Kirchencfrore, von Abbe" Vic tori mit bemerkens- 
wertem Ergebnis (ad hoc) einstudiert. Bedauer- 
lich ist die musikalische Weitschweifigkeit des 
Werkes. Ohne Wichtiges zu opfern, hStte der 
Komponist das vierstundige Werk auf die HSlfte 
konzentrieren konnen. Vieles ist gar weltlich, 
und besonders die Orchestersitze, wo man ge- 
sungenes Wort erwartet. Auffallend ist auch 
die fast durchgSngige Homophonie. Immerhin 
mangelt es nicht an Stellen von grofizugiger 
Wirkung, neben manchem Flachem. Unter den 
(einheimischen) Solisten fiel der warme Alt des 
jungen Frl. Schonholtz auf. — Des Bachschen 
Weihnachtsoratoriums gedachte ich bereits 
gelegentlich der Orgelweihe; schade, dafi 
unser eifriger Bachdirigent Munch auch be- 
ginnt, von der Dirigenten-Modekrankheit befallen 
zu werden: dem Tempoeilen, das gerade hier 
so wenig angebracht ist. Trefflich waren die 
Soli besetzt: Anna Stronck-Kappel, Maria 
Philippi, H. Walter, nur Anton Sistermans 
wirkte im Konzertsaal nicht mehr erfreulich. 

— Das vierteund funfte Abonnementskonzert 
unter Pfitzner brachte Weingartners ziemlich 
5de „Gefilde der Seligen", Straufi* „Zarathustra a , 
diesen bei mancher musikalischen Schonheit 
doch vergeblichen „Versuch mit untauglichen 
Mitteln", auf dem Orchester zu philosophieren, 
Brahms' „Erste a und Beethovens „Vierte a , — 
nur ebenfalls durch die erwfihnte Manier des 
Tempotreibens etwas getrubt; als Solisten 
Gerardy-Brussel, mit Lalo's Konzert sich als 
Meister des Cellos erweisend, und Munch als 
Organisten, der uns mit Enrico Bos si's recht 
wohlklingender und gefilliger Orgelsymphonie 
bekannt machte. — Dafl ein Streichquartett mit 
zwei Primgeigern abwechselnd operiert, durfte 
wohl noch nicht dagewesen sein. „Hier habt 
ihrs erlebt"! Da der eine von ihnen, Schuster, 
so tuchtig er als Lehrer und mit Klavier- 
begleitung sich erweist („Kreutzersonate a ), zum 
Quartettleiter sich nicht eignet (er kann sich 
nicht einordnen und kein piano spielen), so 
sollte man H. Grevesmuhl allein walten 



::;r,L"'u 






lassen, will man nicht das sonst hoffnungsvolle 
Quartett zum chronischen Siechtum verurteilen. 

— Elly Ney konnte. mit ihrer Technik und 
ihrem temperamentvollen, personlichen Vortrag 
eine treffliche Pianistin sein, wollte sie sich 
etwas das w Schludern a ahgewohnen. — In einem 
hubschen Volksliederabend des MSnnerge- 
sangvereins zeipte Frl. Gerhold angenehme 
Stimme und verstandipen Vortrag. 

Dr. Gustav Altmann 

WARSCHAU: Aus den Konzerten des Sym- 
phonie-Orchesters des Fursten Lu- 
bomirski sind hervorzuheben eine verh31tnis- 
mSfiig geringe Zahl — allerdings nur die besten 

— Solisten und viele interessante Orcbester- 
neuheiten. In den groBen Abonnementskonzerten 
unter der ausgezeichneten Leitung von Gregor 
Fitelberg spielten mit groBem Erfolg Thibaud 
und Ysaye (zwei Konzerte bei ausverkauftem 
Saal) und der hervorragende Cellist Pablo Casals. 
Als Pianist trat der emste Musiker Heinrich 
Melcer-Szczawinski auf, der zum erstenmal 
in Warschau die Burleske von Richard Straufi 
zu Gehor brachte. Auch die junge Pianistin 
Frl. Bernstein hat mit einem Chopinschen 
Konzert schonen Beifall gefunden. Von Orchester- 
neuheiten bekamen wir zu horen: die stimm- 
ungsvolle symphonische Dichtung „Die Toten- 
insel" von Rachmaninow (nach Bocklin), „En Saga" 
von Sibelius, „Das Meer" von Debussy, vierte 
Symphonie von Mahler, zweite Symphonie von 
Fitelberg, „Boles1aus der Kuhne", symphonische 
Dichtung von R6zycky und „Poeme d'extase" 
von Scriabine. — In den Kammermusik-Abenden 
(unter H. Melcer's Direktion) wurden u. a. 
sehr interessante franzosische Kompositionen 
aufgefuhrt: Streichquartett von C6sar Franck, 
Konzert fur Geige und Klavier mit Streich- 
quartettbegleitung von Chausson und die zweite 
Violinsonate von Max Reger. Das neugebildete 
Quartett (die Herren P. Kochanski, 
DJutowski,.Wenty und E. Kochanski) hat 
sich erfolgreich vorgestellt. H. v. Opienski 

WIEN: Ein Arnold Schonberg-Abend des 
mutigen, eifrigen, allem Verkannten oder 
Verdringten in uneigennutziger Tapferkeit bei- 
stehenden Vereins fur Kunst und Kultur. 
Ein Abend, der vor allem den Oenufi der (von 
mir im 1. januarheft der „Musik a besprochenen) 
Gurre-Lieder brachte: eines Werks von solch 
unerhorter Fulle der Eingebung, von einer Kraft 
der Stimmung und einem Reichtum musikbe- 
ladenen Ausdrucks, daB manche vom Kompo- 
nisten selbst festgestellte technische Mangel gar 
nicht in Frage kommen und da(J, trotz der Un- 
fruchtbarkeit alles Prophezeiens, die Voraussage 
gewagt werden kann: hier sind Kl&nge, die alles 
ParteiengezSnk uberdauern und bleiben werden. 
Sie sind mit unbeschreiblichem Jubel aufge- 
nommen worden; was um so mehr fur das 
Werk spricht, als es am SchluO eines uber drei 
Stunden dauernden Programms stand und zu 
ermudeten Horem sprach. Kein Wunder, — 
denn die 15 Lieder nach Stefan George un< 
die drei Klavierstucke, die zuerst geboten wurden, 
stellen AnsprQche an den Empfangenden, denen 
die wenigsten gewachsen sein durften. Der 
Respekt vor dem aufierordentlichen Kunstler der 
Gurre-Lieder, des Sextetts und der fiinf am 
gleichen Abend interpretierten Lieder, von denen 
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eines schoner, reifer und schwerwiegender ist 
als das andere, verwehrt es, jenen seltsamen, 
aller Rhythmik und Tonalitit fernen Gebilden 
anders gegenuberzustehen, als mit dem Gefuhl 
des Nichtverstehens und Wartenmussens. Die 
Klangfolgen der neuen Werke Schonbergs sind 
vorlaufig auch fur den, der mit StrauB, Mahler, 
Pfltzner, Reger und Debussy vertraut ist, eine 
zusammenhanglose Reihe wenig wohllautender 
Harmonieen; ob sich der Zusammenhang findet 
uiid das Ohr sich diesen Klangfolgen mit 
Freude anpassen wird, — in dieser Frage liegt 
die andere, ob die schopferische Kraft Schon- 
bergs und seinsturmischmit allem Hergebrachten 
brechender Neuerergeist zwingende Gewalt ge- 
nug haben werden, urn zu einer Musik uber- 
reden zu konnen, die mit dem, was bisher so 
hiefi, wenig mehr als den Namen gemein hat. 
E? heifit also warten, und mit jener Liebe und 
dem herzlichen Willen warten, den der Schopfer 
all der bisherigen schonen Werke verdient. 
Moglich, daft man nie zum Ziel kommt, daft er 
im Unrecht ist und sich verrannt hat. Auch 
dann bleiben die „Verklarte Nacht", die Gurre- 
Lieder und die anderen GesSnge. Und die sind 
kostlich genug, urn dem Tondichter die ihm ge- 
buhrende Geltung zu sichern. Moglich also, 
daft er es ist, der irrt. Aber im allgemeinen 
bin ich immer eher geneigt, nicht einen Kunstler 
von solcher Qualit&t und solcher Leistung fur 
einen unverstandigen Toren zu halten, weil 
mir sein Neues nicht „eingeht" und ich ihm 
nicht folgen kann, — sondern mich selbst. 

Richard Specht 
YWIESBADEN: Ugo Afferni dirigierte u. a. 
™ im Kurhause mit gutem Erfolg Beethovens 
vierte und siebente Symphonie und Strauft' „Till 
Eulenspiegel" und brachte als Novitat das effekt- 
volle Scherzo „Der Zauberlehrling" von Dukas. 
Als Gastdirigent erschien Karl Panzner,dessen 
Battuta durch Energie und geistvolle Behandlung 
von Rhythmik und Dynamik imponierte. Liszt 
und StrauB Jagen" ihm besonders gut; nament- 
lich mit „Tod und Verklarung" verschaffte er 
sich und unserm Orchester ungewohnlichen 
Erfolg. Von Solisten lernten wir die pikante 
Brusseler Koloratursingerin Eve Simony kennen. 
Godowsky spielte Chopin und war auch so 
frei, uns einen kleinen Ausschnitt aus den 
„Paganini-Variationen a von Brahms vorzufuhren: 
eine „eigene Bearbeitung"! Aber — ein famoser 
Spieler. — Einen Hocbgenuft boten die Vortrage 
der drei Berliner Hochschulmeister Dobnanyi, 
Marteau und Becker im „Verein der Kunst- 
freunde": Trios von Beethoven, Schubert und 
Brahms wurden mit kunstlerischer Vollendung 
und dabei mit entzuckender Unaufdringlichkeit 



dargeboten. — Grofien Beifall errang der C2- 
cilien-Verein" mit Enrico Bossi's ^Verlorenem 
Paradies". Die durchaus dramatisch empfundene 
Musik erfreute von neuem durch blubende 
Frische und orchestrale Pracht. Unter den 
Solisten traten der stimmgewaltige Frankfurter 
Bariton Breitenfeld und Margarethe Ober 
(Berlin) mit ihrem echt dramatisch gefarbten Alt 
bedeutsam hervor. — Im H of theater (da die 
Oper hier absolut nichts Neues bietet) vergonnte 
sich wenigstens das Orchester im vierten Sym- 
phoniekonzert (unter Mannstidts Leitung) eine 
Novitat: die „Ballade a (c-moll) von E. E. Tau- 
bert, ein meisterwurdiges Werk, das wie von 
nordischem Heldensang widerhallt und in 
stimmungsreicherDarbietungbeifailigeAufnahme 
fand. Bruckners Es-dur Symphonie und das 
Violinkonzert von J. Dalcroze — von Stefi Geyer 
mit poetischem Schwung gespielt — vervoll- 
stSndigten hier das Programm. 

Prof. Otto Dorn 

ZURICH : Das Konzert zugunsten der Hilfs- und 
Pensionskasse des Tonhalle-Orchesters 
bildet gewohnlich den Hohepunkt der musika- 
lischen Saison. Dies Jahr bescherte es uns mit 
dem „Don Juan" und dem 16stimmigen Chor 
a cappella „Der Abend" von Richard Strauft 
und mit der zweiten Symphonie in c-moll von 
Gustav Mahler. Dieses Werk ist aniafilich der 
Erstauffuhrung beim Tonkunstlerfest in Basel 
ausfuhrlich in der „Musik a besprochen worden. 
Auch in Zurich machte es einen groften und 
durchaus gunstigen Eindruck und bot trotz seiner 
LSnge einen ungetrubten Genufi. — Im vierten 
und funften Abonnements konzert erfreuten 
besonders Smetana's w Moldau a , Tschaikowsky's 
w Funfte a und Berlioz' n Harold in Italien". In 
dieser Symphonie spielte Henri Marteau den 
Viola-Solopart mit solcher Meisterschaft, daft 
er damit nicht weniger Beifall erntete als mit 
seinen Geigenvortragen. Die Sopranistin Marie 
Louise Debogis aus Genf sang mit guter 
Stimme eine Arie von Handel und einige kleine 
franzosische Lieder, von denen eines von Do ret 
am besten ansprach. — Unter den Pianisten 
der letzten zwei Monate ragte meines Erachtens 
T616maque Lambrino hervor; doch fand er hier 
eine recht laue Aufnahme. Seinen Vortrag von 
Schumanns Phantasiestucken op. 12 und von 
Schubert-Tausigs Militarmarsch halte ich fur eine 
Musterleistung. — Eine von Mitgliedern des Ton- 
halle-Orchesters gegriindete Blaservereini- 
gung fiihrte sich gleich mit ihrem ersten Konzert 
(Quintett von Beethoven und ^Divertimento 44 
von H. Jelmoli) vorziiglich ein. 

Dr. Berthold Fenigstein 
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Am It. Februar beging Hani von Bronaart Id roller geistiger and kdrperttcher 
Friacbe aetnen 80, Gebartstag, Die photograpbitche Auftaabme, nach der unser BRd 
gafertigt i*t» stammt, wie una dei Kunatler mitteilt, stts dem Jabre 1887* Bronwt 
atudierfe 1840—1852 ad der Unlverritlt seiner Vatereiadt Berlin, gleicbzeltig Tbeorie bei 
Delta und lebte dnnn als Schtiler Liszts mebrere Jabre in Wdnun Dann trat er nrit 
groflem Erfalg tl3 Pianist In Deutschland, Paris und Petersburg auf t dirigierte 1860—1862 
die aEuterpe^Konzerte in Leipzig 1865—1860 als Nachfblger BQJowa die Veranstalningen 
der H Geaellschaft der Mnsikfreunde* in Berlin. 1m Jahre 1867 wtirde er turn Intendanten 
des KSnigllcben Theaters In Hannover, im Herbst 1387 zum Generaiintendanten des 
Wei merer Hoftheaters ernannt Im Frubjahr 1805 nabm er aeine Entlassung und trat 
in Rnbeatind. S*itdera Jebt er In Miincben und in Pertiaau am Achensee. Von seinen 
Komposftfenen, die Bnlow bekanntllcb sehr hoch scbltzte, slnd zn nennen: das gebalt- 
volte Trio in g-moll, daa achQne Klivierkonzert in fifl-moll, die „Frublingapbtntasie* fSr 
Orchester, die Symphonic mit Cbor „In den Alpen*, die c-raoll Symphonic, die dramstiache 
Tonditbtung „Manfred*, Kltvierariicke, eln Strelchaextet^ die Kantate B Chrism*cht\ 

Nacbtrlglicb bringen *lr tin Portrlt dea am 11, November v. J. im Alter von 
57 Jftbren aus dem Leben geschiedenen Cbemnitzer stldtfschen Kapellmeisters Professor 
Max Pohle, elnes ausgezeiebnefen Dlrigenten and eLnea am die Entwickelung des 
Muslfclebens der Stadt Chemnitz hochverdie&tea Musiknrs. 

Das seltene Portrlt von HeinrEcb WD helm Ernst (geatorben 8. Oktober 1865) 
verdanken wlr der Uebenswtirdlgkeit dea Herrn Ernst LB»enfeld In Wien, ejnes Ver* 
wandten dea berubmten Geigers. 

Den Scbinfl bildet das Exllbrls ffir den 34. Band der ,Ma&Ik". 

Die umfangrelcben Mnaikbeilagen dieaea Hcftes gehfren, wie noch mala bemerkt 
ae^ zu der Studie Edgar lateis fiber die B Barbier*-Ouverture In D-dur von Cornelius. 




Kiehdmck bur hit atMdrticklbher ErliubaU dt»_VerE*gH getiitier. 

Alle Becfate, I&*be»Bd*re dw der tibcrtetznoc, rortaturiteu* 

PDr die ZurQcttendxifij « avert tngtcr odcr nlcbi an tt me [Jeter MuuttrJpic, IkLli Ibnen nicbi genOa end Portd 
hellf*|tj Qbcrnimmi die Redjfcttan Icelac Gftrmntic. Sebwer IcsirllcheMmTiuikrfpre wcrdca unieprtift lur&ckjciindt, 

Verantwortlicher Sdbriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bfilowstra&e 107" 
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NACHR1CHTEN und AN2EIGEN zur „MUSIK« IX/11 

NEUE OPERN 



Gabriel Dapont; ^La G!u*, Text von Henri 
CiEd^ gelangte in Cannes zur UrauffOh rung. 

Haas T hi erf eider: H Der DorTprlnz*, eine 
drelaktige komische Oper, ging am Gftrlitzer 
Stadnbeater mm erstenmal fiber die Bretter. 

Arthur Wolffian: P G ism on da-, Einafcter 
nacb der Novelle Richard Huldscbioera^ er* 
lebte am RIgaer Stadttbeater seine Urauf* 
fQhrung. 

OPERNREPERTOIRE 

Laachfltedt: Der Lsucbstedter Tbeaterverein 
beabaichtigt, im kommenden Ptabsommer in 
einlgeu Auff&hrungen ein Bitd vom Stande 
der Oper heiteren Genrea zur Zeit 
Goethes zu geben. Die Italieniscbe Opera 
buAi wird vertreten aein dnrcb »La serva 
padrone* von Petgolese* Und zwar wird 
man nicbt die tibllche Bearbeitung benutzen, 
in der die Oper 1752 In Baric aufeefiibrt 
wurde, vielmebr hat der Professor fOr Muslk- 
wiasenscbafr an der Universitflt Halle, Dr. H, 
Abort das Verk in seiner Origin jlfonn von 
1730 wteder bergestellt und mh einer neuen 
TextQbersetzung verseben* Nur In dieser 
Form gibt die Oper eln echtes BHd der Opera 
bnAu Von Open) \m franidsiscben SHI ifit 
„Der betrogene Kadi* von GJttck ana- 
gewihlt worden. Das deutscbe Slngapiel end* 
fich wird vertreten sein dttrch »Abu Hassan* 
von Weber. 

London: Wie vertantet, wird die koimnende 
Beecbam-Operaaalson in Covent Garden 
inrolge der starken Nacbfrage nacb Pfttxen 
linger danern als ursprfluglicb vorgesehen 
war. ~ Bine weitere Opernsaison von drej- 
zebn Wochen wird gegen £nde des Jabrea 
vom 1* Oktober ab unter der Leitung der 
Herren Thomas Quinlan und Beecham 
veranstaltet werden. Vlele Kilnstler und 
Kftnstlerinnen von ausgezelchnetem Ruf sind 
bereita fiir dieses Unteraehmen gewonnen 
und mebrere fGr England neue Opem in Aus* 
sicbt genommen worden. — Ee 1st frfiber 
acta on mltgetellt worden, d*B die Zensur eine 
Aufl&brung von „Saloine* untersagt bat; doch 
1st Aussfcht vorhanden, dafi dieses Werk 
England und spezieli den Londonern nicbt 
vnrenthalten wird. Es 1st nlmtlcb vor kurzem 
bier der Gedanke an die GrQndung einer 
v Bfthnengeftellschaft fflr die Auf- 
f&brung von p e r n* eufgetaucht, und 
das Profekt bat inzwiachen ermulicbe Fort- 
aehritte gemacht: die Grinder dieser Gesell- 
achaft baben vor allem eine AuffQbrung der 
.Salome" ins Auge gefaBt Werden die Auf- 
ffihningen von einer Gesellschaft veranstaltet, 
so bat der Zenaor nacb engllscbom Recht 
nicbt die Beftignia, Einwendungen zu macben, 
Mr* Frederick Whelen, einer der bekanntesten 
Mharbelter von Sir Herbert Gree, iat der 
elfrigste VorUmpfer dieses neuen „St*ge 
Society*, und die Vontellungen werdeQ in 
nlcht allzu ferner Zeit in His Majestya 
Theatre stattflnden. Selbstverstlndlich m&asen 
die besseren Kreiee London* fflr das Unter- 
nehmen gewonnen werden, faIJa ea nicbt mit 
einem Fehlachlsg enden soil. 
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berUmte Horweg. Rfeapsodlen fir Mm 

Op. 17. Rhapsodle Ho. 1. Parti tur M. 4.50. 
Stimmen M. 6.—. Ausgabe fiir Klavier zu 
vier Handen M. 2.25. Ausgabe fiir Klavier 
zu zwei Handen M. 1.50. 

Op. 19. Rhapsodle Mo. 2. Partitur M.6.50. 
Stimmen M. 8.—. Ausgabe fiir Klavier zu 
vier Handen M. 3.—. Ausgabe fiir Klavier 
zu zwei Handen M. 2.—. 

Op. 21. RhaDSOdle Mo. 3. Partitur M. 6.—. 
Stimmen M. 7.50. Ausgabe fiir Klavier zu 
vier Handen M. 3.—. Ausgabe fiir Klavier 
zu zwei Handen M. 2.—. 

Op. 22. RhapSOdle Mo. 4. Partitur M. 7.50. 
Stimmen M. 10.—. Ausgabe fiir Klavier zu 
vier Handen M. 3.—. Ausgabe fiir Klavier 
zu zwei Handen M. 2.—. 

Op. 11- Zorahayda, Legende fiir Orchester. 
Partitur M. 6 — . Stimmen M. 7.50. Ausgabe 
fiir Klavier zu vier Handen M. 2.50. 
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(29. 4. 1847—7. 5. 1909) 

Kompositlonen lor note and Klavier 

44. L'HIPOndelle. Valse-Caprice. M.2.-. 

45. Opern -Transorlptlonen (mittel- 
schwer). No. 1. Mozart- Figaro. No. 2. 
Bellini : Norma. No. 3. Boieldieu : Die weifie 
Dame. No. 4. Nicolai : Die lustigen Weiber. 
No. 5. Mozart: Don Juan. No. 6. Donizetti: 
Lucia a M. 1.60. 

60. Sohwedlsohe Poltka-Lleder 

nach J. Dannstrom. No. 1. D moll M. 1.— . 
No. 2. G-dur M. 1.25. No. 3. E-moll M. 1.35. 
No. 4. C-dur M. 1.25. No. 5 D-moll M. 1.-. 
No. 6. F-dur M. 1.50. 

. 57. TpoIs Moroeaux. No. 1. Le calme. 
No. 2. Serenade melancolique. No. 3. Le 
tourbillon a M. 1.50. 

58. Introduction et fantaiele sup 
des alps hongpols M. 3.—. 

59. Fantalsles Rationales (non diffi- 
ciles). No. 1. Danois M. 1.50. No. 2. Ecossais 
M. 1.75. No. 8. Russe M. 2.50. No. 4. Suedois 
M. 3.—. No. 5. Italien M. 2.—. No. 6- Hon- 
tirois M. 2.— . 

. 61. 2 eme Hlopoeau de concept, com- 
pose pour le concours de 1895 au Conser- 
vatoire de Musique a Paris M. 3.—. 

.62. Dlx MOPOeauX. No. 1. Cavatine 
M. 1.—. No. 2. Intermezzo M. 1.50. No. 8. 
Dans la Gondole M. 1.80. No. 4. Serenade 
d'amour M. 1.—. 

. 37. 26 klelne Capplcen. Fiir Flote 

solo M. 3.50. 

. 63. 24 £tudes teohnlques. Fiir Flote 
solo. Heft I, II a M. 4.-. 
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Turin: „Das Erntefesr* (La festa del grano) 
mit der Musik des jungen Priesters Giocondo 
Fino ging am Koniglichen Theater mit 
rnSCigem Erfolg in Szene. 

Wien: Die Hofoper hat Oscar Straus' neues 
Werk „Der tapfere Kassian*, Text von Arthur 
Schnitzler, zur Auffuhrung angenommen. 

KONZERTE 

Berlin: Am 5. Februar veranstaltete die Konig- 
liche Akademische Hochschule fur 
Musik einen Vortragsabend mit „Weihnachts- 
musik a . Zur Auffuhrung kamen Chore von 
Eccard, Sweelinck, Schutz und Pratorius, eine 
Toccata fur Orgel von Nikolaus Bruhns, das 
Concerto grosso No. 8 von Corelli, die Weih- 
nachtsmotette op. 59 von Volkmann und das 
Choralvorspiel fur Orgel fiber „Vom Himmel 
hoch da komm ich her" von Max Reger. 

Chemnitz: Am 23. Februar fand in der Lukas- 
kirche (Kirchenmusikdirektor Georg Stolz) 
ein NovitStenkonzert start. Programm: Albert 
Fuchs („Das lOOOjahrige Reich a , kirchlicbe 
Tondichtung fur Soli, Chor, Orchester und 
Orgel), Enrico Bossi (Orgelkonzert mit 
Orchester), Max Reger („Der 100. Psalm" fur 
Chor, Orchester und Orgel). 

Chicago: Georg Schumanns „Ruth* erlebte 
hier mit starkem Erfolg seine erste Auffuhrung 
in Amerika in englischer Sprache. 

Halberstadt: Der Halberstadter Musik- 
v ere in feierte in wurdiger Weise Wagners 
Todestag. Das Programm trug der Stimmung 
Rechnung und bezog sich in alien Teilen mehr 
oder weniger auf den Meister. Die Trauer- 
musik aus der „Gotterdfimmerung a bildete 
gleichsam die Einleitung zu dem „Schicksals- 
lied** von Brahms, das in der „Neunten* von 
Beethoven ausklang. Das Berliner Solo- 
Quartett (Eva Lelimann, Agnes Leydhecker, 
Richard Fischer, Theodor HeB van der Wyk) 
sang die Soli, der Dirigent Fr. Hellmann 
vollbrachte mit dem ca. 200 Stimmen zahlenden 
Chor und der Kapelle des 27. Inf.-Rgts. eine 
bedeutende Leistung. 

Mflnchen: Fur den im Rahmen der grofien 
Musikfeste der Ausstellung veranstalteten 
Beethoven- Brahms -Bruckner-Zyklus 
des Konzertvereins Munchen, der wie 
im Vorjahre unter Leitung von Ferdinand 
Ldwe (Wien) und unter Mitwirkung hervor- 
ragender Solisten stattfindet, wurden folgende 
Tage bestimmt: 5., 8., 10., 13., 17., 19., 22., 
24., 27. und 31. August, 2. und 4. September. 
Diese zwolf grofien Symphoniekonzerte sind 
fur die festspielfreien Tage in der neuen Musik- 
festhalle der Ausstellung mit dem Orchester 
des Konzertvereins angesetzt worden. 

In der vom 23. bis 28. Januar stattfindenden 
Richard StrauB-Woche werden neben 
Straufi Felix Mottl und Ernst v. Schuch als 
Festdirigenten fungieren. Es wirken mit das 
Munchener Hoforchester, die Wiener 
Philharmoniker, das Ros6-Quartett und 
hervorragende Solisten. 

TAGESCHRONIK 

Mitte Marz steht auf dem antiquarischen 
Markte eines der interessantesten Ereignisse 
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bevor. Die Firma C. G. Boerner in Leipzig 
versteigert die grofie und beruhmte Musik- 
bibliothekdes Herrnjean Baptist eWecker- 
lin in Paris, die als eine der reichsten auf dem 
Gebiete alter Musik bekannt ist. Weckerlin, ein 
geborener Elsisser, Ehrenbibliothekar des Kon- 
servatoriums in Paris, steht augenblicklich im 
89. Jahre und trennt sicb von seiner Sammlung, 
da er aus Paris sich auf das Land zuruckzieht. 
Der umfaugreiche Katalog, eine wahre Biblio- 
graphic zur Musikgeschichte, ist mit seinem 
Portrat und vielen Faksimiles gescbmuckt. Er 
enthalt u. a. folgende wertvolle Unterabteilungen: 
Kunstgesang, Beethoven, Lieder, Tanz und Ballet, 
Bucher mit Dedikationen, Instrumente, orien- 
talische Musik, Psalmen, alte Einbande usw. 
Besonders unter den alten Werken des 16. bis 
17. Jahrhunderts sind grofie Kostbarkeiten ver- 
zeichnet. Seit den Versteigerungen der Biblio- 
thek Coussemaker 1877 und Martin 1885 ist eine 
derartig wertvolle Musikbibliothek nicht auf den 
Markt gekommen. Die Firma C. G. Boerner 
versendet den zwolf Bogen starken Katalog zum 
Preise von 1 Mk. 

In Frankfurt am Main konstituierte sich der 
„Verband Deutscher Orchester- und 
Chor-Leiter", dem bereits eine grofie Anzahl 
der bekanntesten und namhaftesten Dirigenten 
beitraten. Generalmusikdirektor Prof. Max Schil- 
lings (Stuttgart) und Hofkapellmeister Ferdinand 
Meister (Arolsen) sind die Vorsitzenden des Ver- 
bandes. Dem Vorstand gehoren an die Kapell- 
meister Heinrich Sauer (Bonn), Max KSmpfert 
(Frankfurt a. M.), die Kgl. Musikdirektoren Georg 
Huttner (Dortmund), Josef Krug-Waldsee (Magde- 
burg) und Hofkapellmeister Prof. Richard Sahla 
(Buckeburg). 

Sanger-Anekdoten. Eine Fulle charak- 
teristischer Anekdoten aus der Laufbahn be- 
riihmter Sanger und Primadonnen hat unser 
geschStzter New Yorker Mitarbeiter Henry T. 
Finck in seinem neuen Buche „Musikalische 
Erfolge und wie sie errungen wurden" zusammen- 
gestellt. Er erzahlt von der Jugendzeit Jean 
de Reszkes, als Jean noch mit seinem Bruder 
Eduard zusammen arbeitete; er hielt viel von 
dem Urteil seines Bruders und wenn Eduard 
ihm am Abend nach der Vorstellung sagte: 
,Jean, du hast heute wie ein Schwein gesungen, 44 
dann war Jean ehrlich betrubt, aber er versaumte 
es doch nicht, bei passenderGelegenheitGleiches 
mit Gleichem zu vergelten. Eduard de Reszke 
hatte nicht die gleiche Arbeitsenergie wie Jean; 
dem mangelnden Trieb mulite dann der Kammer- 
diener nachhelfen, der angewiesen war, Eduard 
die Zigarette wegzunehmen und ihn von Stunde 
zu Stunde aufzufordern, sich ans Klavier zu 
setzen. Als Jean de Reszke spSter seine Hoch- 
schule fur Singer in Paris eroffnete, sah er oft 
einen Kreis benihmter Sanger um sich ver- 
sammelt, die von weit her gereist kamen, um 
sich bei ihm in ihrer Kunst zu vervollkommnen. 
So zahlten auch Knote und Slezak zu seinen 
Schulern. Knote erlaubte sich mitdemberuhmten 
Kollegen einen originellen Scherz: Als er zu 
ihm kam, stellte er sich als Handelsmann vor 
und liefi sich von Jean de Reszke „entdecken a . 
Jean war fiber seine w Entdeckung tt aufs hochste 
begeistert und versicherte dem vermeintlichen 
Handelsmanne immer wieder: „Sie konnen auf 




Berlin, Heae WinterfeldstraBe 46 1. 

Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei grofiter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glfinzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-AUee 15. 
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I Yerlag von Hies A Erler in Berlin. 

! Arnold Mendelssohn 
i „Pnndora M 

^ Gesange und lyrische Szenen 
(nach Goethes Festspiel) 

fiir MSnnerehor, Soli n. Orchester, 

Auffuhrung im Winter-Konzert des 
Leipziger Lehrergesangvereins. 

9V D«s Leipziger Tageblatt schreibt u. a.: »Der 
gewaltigen Wirkung konnte sich kciner der auflerst 
zahlreich crschicnenen Zuhorer vcrschlicflen. Mendels- 
sohn hat mit .Pandora" ein in jeder Weise kiinst- 
lerisch hoch einzuschatzendes Werk geschaffen, das 
Qberall von tiefgehendster Wirkung sein wird. - *^P 

Weitere Auffiihrungen folgen zunachst in 
MQnohen, Bielefeld. Darmstadt. 

W Wegen der Erwerbungsbedingungen 
wende man sich an die Verlagshandlung. 
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der Buhne noch einmal berfibrat werden und 
ein VennQgen venttenen." Veniger zuversicbtHch 
luBerte sich Carusos enter Lebrer. »Da wirst 
noch einmal 200 Lire im Monat verdleneu, wenn 
dtt ein biflchen gro&er geworden bist* Der 
Scbfiler wurde etn wenig grGfler and vcrdient 
beute eine Million Lire im Jnhr. Oft erzihlt 
Caruso die Gcschichte von seinem ersten Za- 
semmentreffcn mit Verdi* Als der AJtmclster 
der halieniscben Mnsik in Mailand im Theater 
turn emenmal Caruso hfirte, rief er ans: 
p Cvubo? Mia sngte mir, er lube eine schftne 
Stimine, aber mir scheint, sein Kopf sitzt nicht 
am richtigen Fleck.* Die grotten Erfolgc, die 
die Mali bran auf ihrer Buhncnlaufbahn enug 
verdankt sie nicht mm wenigsten ibrem Vater, 
der sie aehr &treng zor Arbeit anhieit und vor 
dem aie eine grenxenlose Angst hatte. »Vaters 
Augen waren so allmlchtig, dafi icb tmter ihnen 
gewIB von der 5. Etage auf die Strafle gesprungen 
wire, obne mich zu vertetzen." In New York 
oolite sie zusammen mit Garcia m v Otbelio* 
autoeten. Die Mallbran war damals 17 Jahre alt 
und hatte nnr kurze Zeit, urn aich auf die 
Desdemona vorzuberelten. Sie wollte die Fartie 
ablehnen, aber ihr Vacer zwang sie zur Annabme 
und erklirte ihr, wenn sie nicht ihr Bastes 
geben wfode, dann werde er aie mit seinem 
DoEche etvtechen. Marias Angst war so grotl* 
daQ sie in Ihrer letzten Scene En Eriuneruog an 
dlese Drohung pldtzlich angstvoll auhchrie; 
» Vater, Vater, um Gottes willen, erdoiche mich 
nicht!* Das Publlkum hielt die Worte ffir zur 
Rolle gehftrig, und der Abend wurde ein Triumph 
fur die juage Slngerin. Velchcn wunderlichen 
Abenteuern beruhmtn Primadonnen eusgesetzt 
sind, das zeigen zwei Vorfille aus dem Leben 
von Christine Nilsson. In New York ver- 
folgte sie elnmal ein Vabnsinniger eine Vocbe 
Jang; er hatte sie als Matgarete gehort und 
glsubte, dill sie mit den an Faust gertchteten 
Liefaesworten nur ibn gpmeint haben k5ane* 
Stundenlang stand er vor dem Hause und 
wartete, und wenn sie in ihren Wagen stieg, 
elite er ihr nach und rier: p Kusse mich f Mar- 
garete, kusse mich." Einea Tages kam der 
Irrsinnlge in den Salon der KQnstiedn, in dem 
eine Gesellscbaft versammelt war, aturzte auf 
die NOason zu t umannte sie und rier immer 
wicder: .Kflsae micfa^ Margarets* Die An- 
wesenden waren so verblufl^ dall keiner daran 
dacbte, den Fremden zu packen. Die Kflnstlerin 
mufite slch allein losringen und nach elnem 
Polizisten rufcn. Ala ale dann borte, dafi der 
Eindringliag imlonig war, bat sie fur ibn um 
Stratlosigkeit und st elite nur die Bedingung, 
dafl der vefrilckte Llebbaber bis zu ihrer Ab- 
reise ai» New York in Gewabrsam gebalten 
werde. In Chikago bellatigte sie ein iwetter 
Irrsinniger, ein Student, der sich in ale verliebt 
hatte und sich In den Kopf gesetzt hatte, sie 
zu heiraten. Eines Tages erschfen er mit eiaem 
viersplnnigea Scblitten vor dem Hotel und er- 
klirte, er sei gekommen, um seine Brant zur 
Trauung abzubolen, Der Hoteldirektor konnte 
deo Geistesgestfirten nur durcb dieVorsptegelung 
los werden, die Niisson set berelts in die KIrche 
gefahren und erwirte ihn dort Welche schrasken- 
lose Begeisterung das muslkaliscbe England 
Jenny Ltnd entgegenbnchte, das zelgte sich 
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bei itarer Abreise nach Amenka. Das Volk war 
so enthusiastiscb, daG man in Liverpool Unruhen 
befurchtete, und die Polizei bestand darauf, daG 
Jenny Lind insgeheim und durch eine Seiten- 
strafte an Bord gebracht werde. Wahrend 
Tausende am Kai harrten,wurdedieserSchmuggel 
glucklich durchgefubrt. Als das Schiff dann 
abfutar, entstand im Hafen uberall Bewegung: 
wie durch ein Zauberwort reihten sich alle 
Fahrzeuge auf dem Flusse zur Parade auf, und 
wabrend am Ufer eine unabsehbare Menschen- 
menge dahinzog und AbschiedsgruGe rief, 
donnerte in der Feme Kanonensalut. „Aufdem 
Dampfer aber sah man die kleine Frau", so 
berichtet ein Augenzeuge, „den Arm auf den 
Kapitan West gestutzt, wShrend sie enthusia- 
stiscb mit ihrem Taschentuch winkte." 

Eine Statistik der italienisch en The- 
ater veroffentlicht Graf Grabinski-Broglio. Es 
gibt in Italien genau 1517 Theater, so daG auf 
je 23000 Einwohner ein Theater kommt. Die 
meisten Theater hat die Provinz Perugia, in 
der 44 Gemeinden mit Theatern versehen 
sind. Es folgt die Provinz Novara mit 43 und 
dje Provinz Alessandria mit 40 Theatern. Das 
Ortchen Azzome in der Provinz Bergamo, das 
nur 450 Einwohner hat, hat sein Teatro Rossi; 
Camponogara in der Provinz Venetien mit noch 
100 Einwohnern weniger hat sein Teatro Gari- 
baldi, in dem sogar Opern aufgefuhrt werden. 
Saint Vincent, ein bekannter klimatischer Kur- 
ort in den Alpen, mit 570 Einwohnern, hat nicht 
weniger als vier Theater. 31 Theater sind 
Garibaldi gewidmet, 28 Verdi, 19 dem Konig 
Viktor Emanuel, 17 dem Konig Humbert, 13 der 
Konigin Margherita. Goldoni hat 10 Theater, 
die Konigin Elena eins inVenaria Reale, Leo XIII. 
eins in Montagnana. Acht sind Ernesto Rossi 
gewidmet, eins Salvini, eins der Duse, drei No- 
velli, eins, in Monte Grimano, Mascagni. Unter 
den Komponisten halt den Rekord Verdi, der 
28 Theatern den Namen gegeben hat. Ihr 
Theaterchen hat auch die kleine Prinzessin 
Jolanda, und zwar in Mazzara del Vallo. Die 
meisten Zuschauer faGt die Scala in Mailand, 
die 3500 Personen aufnehmen kann; es folgt 
das Theatro Massimo in Palermo mit 3200, das 
San Carlo in Neapel, das Carlo Felice in Genua 
und das Teatro Regio in Turin mit je 3000 Zu- 
schauern. 

Das Graf Steinlein Straduarius-Vio- 
1 on cello (1707), fruher im Besitze von Paganini, 
ging zum ersten Male in den Besitz eines Be- 
rufsvioloncellisten fiber, und zwar an Professor 
Paul G rummer in Wien. 

Spielbank und Kiinstlerstolz. Aus 
Nizza wird der „Frankf. Ztg. a gemeldet: Auf- 
sehen erregt hier eine Fehde Moriz Rosen- 
thal mit dem Casino municipal. Dieses 
Institut, das sich der Pflege des Hasardspiels 
besonders zartlich annimmt, sucbt seine wahren 
Zwecke durch kunstlerische Veranstaltungen zu 
drapieren und engagierte auGer etwelchen Opera- 
sternenauch Instrumentalisten ersten Ranges 
wie Pablo Casals, Emil Sauer, Moriz Rosenthal 
und Eugfcne Ysaye. Die Konzerte waren jedoch 
fur den Roulettesaal bestimmt, wo das an 
Tischen sitzende Publikum, zarte Rauchwolken 
aus duftigen Havanas blasend und kostlichen 
Mokka schlurfend, den musikalischen Dar- 
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Soeben erscheint: 



Mall-VeittllHo.352 

Streich- 

Instrumente ohne 

Pianoforte 

(KontrabaQ mit und ohne Pianoforte). 

Das alle Neuerscbeinungen wie eine grofle Anzahl 

antiquarischer Wcrke enthaltende Verzcicbnis ver- 

sende ich auf Verlangen umsonst und frci. 
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Bei Vereinsendung des Bet rages portofreie Zusendung. dpi 

to 

C. F. Schmidt ?* 

Musikalienhandlung und Verlag $f> 

Heilbronn a. N. to 

to 



1 Uioline 



DessauePt H. t Unlsersal-Violinschule. Elementar- 
technik und die 7 Lagen. Unter Benutzung der 
nutzlichstcn und anziehendsten Obungsbeispiele 
hcrausgegeben. Text deutsch — franz6sisch — 
englisch. Ausgabe in 5 Heften je M. 1.— no. 
Heft 1 — 5 zusammen M. 3.— no. 

FlorlllO, F M EtUden und Kaprizen. Neu be- 
arbcitet und durcbgeseben von E. Kross 

M. 2.— no. 

Klelneoke, Th«. op. 4. 18 leichte Gbungen, 
1. Lage (mit Begleitung einer zweiten Violine 
ad lib.) M. 1.50 no. 

— op. 6. 20 EtUden zur EinfQhrung und zum Studium 
der 3. Lage M. 1.50 no. 

— op. 12. 24 fortschreitende EtUden zur Ausbildung 
in den hdheren (3., 4., 5., 6.) Lagen 

Heft 1, 2, 3 a M. 1.20 no. 

|#a«#*fll C op 40. Die Kunst der Bogen- 

■Xb WlJf Caif ftlhrung. Praktisch-theoreti- 
scbe Anleitung zur Ausbildung der Bogen- 
technik und zur Erlangung eines schiinen Tones. 
Text deutsch — englisch. VI. Atiftage 

M.3.— no. 

K6hler, op. 43. 20 EtUden M.2.— no. 

Neubert, Q. v Tonleiier- und Akkord - Studien 
nebst melodischeo Lagen iibungen, von der 2. bis 
7. Lage mit Vorstudien zum Lagenwecbsel 

M. 3.— no. 

SotlBfer. Ferd.« Der nalUrlicbe Fingertatz 
chromatiseher Violinfiguren. Eine Studie. Bro- 
schiert 32 Seiten Mit vielen in den Text ge- 
druckten Notenbeispielen M. 0.50 no. 

Sohmldt-Relneoke, Heinz, op n. 50Spe- 
zial-Studien ftir den Lagenwecbsel auf der 6-Safte 

M. 1.20 no 
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Mit Dezember 1909 stellte die bekannte 
Monatsschrift JVlenschheitsziele" ihr Erscheinen 
ein und empfehlen wir samtlichen bisherigen 
Abonnenten der 

MENSCHHEITSZIELE 

nunmehr 

DIE TAT 

zur Fortsetzung zu beziehen. 

Das soeben erschienene 
Heft 10 der w Tat" enth51t: 



August Horneffer, Erbauung und Predigt. 
Protestantismus und Gegenwartsreligion. Von einem 

evangeltschen Prediger. 
Heinz Schnabel, Betrachtungen fiber Hebbel. 
Fritz Burger, Hans Thomas neue Monumental- 

gemllde in Karlsruhe. 
Paul Westheim, Die Situation des Kunstgewerbes. 
Heinrich Pudor, Handelsmoral. 
Otto Braun, Gedanken zu einer Philosophic des 

Schaffens. 

In der Umschau: „Sokrates untcrrichtet die Jugend." — 
Gerhard Hauptmann, Griechischer FrQhling. — Hebbel. — 
Fortbildung der hdheren Schulen. — Das MOnchner Kar- 
tell. — Die politische Lage. — Falsche Berichterstattung. 




******* 6. tt. t. U. ****** 

Berlin SW. 68 



Berlin SW. 68, 

Lindenstr. 16/17. Fernspr.: Amt4, 9276. 



Notenstich. o o Notendruok. 
Lithographie. o Autographie. 
Kunstlerische Titelblatter. 

lellsiandgi HnsteUnng v . Nnslkollen. 
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Ausstellungsmedaille der 
Musikfachausstellung 1906, 
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bietungen lauscht, wShrend das frohliche „faites 
le jeu, messieurs!", das hinter einer spanischen 
Wand ertont, sich mit den K19ngen Beethovens 
und Schumanns mischt Daft Kunstler wie Casals 
und Cortot sich uberrumpeln lieften, wirkte be- 
trublich; urn so erfreulicher beruhrte das ent- 
schiedene Auftreten Moriz Rosenthals, der, die 
Situation durchblickend, das Auftreten trotz 
aller Drobungen der Direktoren verweigerte. 
Beide Teile klagten auf Schadenersatz. Die 
offentliche Meinung hat sich ganz dem Pianisten 
zugewendet. 

Zum Dirigenten des Kurorchesters in Karls- 
bad ist als Nachfolger des verstorbenen Musik- 
direktors Franz Zeischka der Kapellmeister des 
osterreichisch-ungarischen Infanterie- Regiments 
No. 42, Robert Manzer, gewEhlt worden. 

Die beiden Briisseler Geiger Crickboom 
und Chaumont sind zu Professoren am Lut- 
ticherKonservatorium ernannt worden, an Stelle 
der abgehenden Herren Ovide Musin und R. 
Massart. 

Herr Robert Lienau in Berlin teilt uns 
mit, daft er am 1. Januar d. J. seine Musikver- 
lags- und -sortimentsgeschafte, die unter den 
Firmen Schlesingersche Buch- und Musikhandlung 
(Rob. Lienau), Berlin, Franzosische Strafie 22/23 
und Carl Haslinger qdm. Tobias, Hof-, Kunst- 
und Musikalienhandlung, Wien, Tuchlauben 11, 
bestehen, an seine beiden Sohne Robert Heinrich 
Lienau in Berlin und Friedrich Wilhelm Lienau 
in Wien ubertragen hat. 

Prof. Ernst Rudorff, Leiter der Abteilung 
fur Klavier und Orgel und Mitglied des Direk- 
toriums der akademischen Hochschule fur Musik 
in Berlin, der kurzlich seinen 70. Geburtstag 
feierte, wird demnachst in den Ruhestand treten. 
Die staatswissenschaftliche Fakultat der Uni- 
versitat Tubingen verlieh ihm kurzlich die Wurde 
des Ehrendoktors. 

Theodor Streicher bittet uns mitzuteilen, 
daft er nicht Schuler von Graedener und Fuchs 
ist; sein Lehrer im Kontrapunkt war Heinrich 
Schulz-Beuthen in Dresden. 

Carl Reinecke ist vom „Musikalischen 
Verein" in Stockholm zum Ehrenmitglied er- 
nannt worden. 

Emil Sauer erhielt von der ^Philharmonic 
Society" in London die groBe goldene Medaille. 

TOTENSCHAU 

Aus Moskau schreibt uns unser Korrespon- 
dent: Im Januar f nach kurzem, schwerem 
Leiden, im Alter von 44Jahren, der Komponist 
und Professor am hiesigen Konservatorium 
Theodor Bubeck. Er war aus Stuttgart ge- 
burtig, hatte sich in Moskau unter Sergei 
Taneiew und Prof. Ludwig Bething zu einem 
gediegenen Musiker ausgebildet, und bekleidete 
nachher die Stellung eines Professors des Orgel- 
spiels. Er war Organist an der Reformierten 
Kirche und ein sehr gesuchter Klavierlehrer. 
Ruftland war dem allgemein beliebten Kunstler 
eine zweite Heimat geworden. Von seinen 
Orchesterkompositionen sind u. a. zu nennen: 
^Meditation", „Schwester Beatrice" (nach Maeter- 
linck), ferner Klavier- und Orgelstucke und 
Lieder, in denen ein romantischer Zug vor- 
herrscht. In letzter Zeit arbeitete er an einem 
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groDen Oratorium, zu dem ibn eine Fabrt auf 
dem Weitten Meerc iaaplricrt batte. 

Am 1L Febmar f in Dreaden, TO Jabre tit, 
Prof. Vilbelm ftiachbieter, ein nambafter 
Tbeoretiker der Harmonic usd des Kontrapunkts, 
dessen Lehrbficber aicb grofler Scbltzung er> 
freuten, Er gebtirte frfiber dem Lebrkdrper 
dea Dresdener Konaemtoriuma an* Zu aeinen 
Kompositionascbiileni gebtftten tt. a. Morix 
Alosikowakl uad Reinbold Becker. 

Am 14. Febnur f in Dresden im 7£ Lebena- 
Jahre nach Unger Krankbelt der Mualkschrift- 
a teller Ludwig Hartmann, der Nestor der 
Dresdener Muaikkiitiker. Br war 1836 in Neufl 
geboren, atudlerte Muslk in Dresden and war 
In den Jabren 1856/57 SchQlcr Units In Weimar* 
Ala augeaebeuer Opera- und Kouzemefarem 
wlrkte er Kuerat an der „Constitiitione1Ien Vor- 
stidt-Zeitang*, dann lange Zelt an den „Dreadner 
Nacbricbten*, aplter an der „Dresdner Zeitung*, 
zulem an den .Dresduer Neueaten Nacbricbten*. 
Hartmana, der fiber Weber nnd fiber Wagner 
mancherlel Gediegenea verftffientlicbt bat. 1st 
welteren Krelaen beaonders durcb seine Ober- 
setzungen italteniscber, franzflalacber nnd spani- 
scber Operntexte bekannt geworden. 



Vom 



Cornelius* 

Sonderheft der MUSIK ist ein nur 
noch kleiner Vorrat verfugbar. 

Pretei I— Mk. 



SehluB dca redaktlonellen Telia 

Venuitwortticb: Willy Ren*, Berlin 



GvArAfffo 

Hd&t tin Oefldjt mtt tMfftem, rofeem Stint, 
jarter, fatumetoefd?et Hani, fotote cfttte 
Sttitmerfrtrtffen uub Qantttnttfitfaleiten* 

ba$er gebnuufte nun bic edjte 

8tedtenpf crd - CUUnmtltb - Selfc 

bJtafMamft Oe^ttabcfeaL 4©t60$fa, ttbettfak 
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Lexlkon der deutschen Konzertllteraturl 



■ Uaia«rttehrtlotaa*ftateeft 



flMite]«*M.6.- 



. JaMtaa. EM»rtv«r*lM 1 aj. Rasa 

(Warlaa Q» F. KaHai Maahlrtaw, Lah 





MARIE 

DUBOIS 

Pianistin 






Maria Dubola fat eine Meiaterta, eine Kiinstlerln ailereraten Ranges, eine 
Eracbeinung, die man echt franzSsiach nennen darf, inaorern man dam it 
den BegrilT der bAcbst raffinierten Kultur der k&nstieiiacben Tecbnlk and 
dea kttnatleriscbea Gescbmackes verbindet Fttr den, der aelbst ein wenlg 
vom Klavleraplelen verstebt, war ea ein erleaeuer GenuO, gerade das elgem* 
licb PlaniaHscbe an dlesem Spiel bewundernd zu verfolgen, das in jeder 
Hinsicbt roUkommen war. Mlaohaaer Heaesta tfaehrlcbtea, 2& Jauuar 1910. 






Engagementaatitiflge an: 

Emil Gutmann, Konzertbureau, Munchen. 
Leonard, Konzertdirektion, Berlin. 
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Marie van Qelder's 
:: Gesangschule :: 

Berlin W 15, Meierottostr. 1 



Sprechstunden tEglicb um 1 Uhr, Montag von 6 bis 7 Uhr. 
=== ErmlBigung fur professionelle Schulerinnen. ^= 



Schuler-Kritiken: 



Norddeutsche Allgemelne Zeltung. 4. Mai 1909. 
.Am I. Mai veranstaltete Frl. Miric M. van Gelder 
im Becbstein-Saal ein SchOlcrkonzcrt, das ibrc p ad agog i- 
scben Leistungen bcsonders auf dem Gebiete der Opcr 
und des Oratoriums ins beste Licht sctzte. Vor ill cm war 
cs das versiandnisinnige Eingehen auf die Individualitat und 
die Einheit in der gesunden und naturgemiBen Stimm- 
bildung, das so wohltuend berOhrte. Frl. v. G. schcmt in 
erster Linie vollkommenen Ausgleich der Register, einen 
vollen warmen Ton bei muhelosem Aniatz — bcsonders auch 
in der Hdhe — und Entwicklung der kunstlerischen Per- 
sdnlicbkeit anzustreben. Einige der Schulerinnen baben 
es bereits zu einer so anerkennenswerten Beherrschung 
ihres Materials gebracht, dad sic sich der Oflentlichkeit 
nicht linger entzieben sollien. Die Damen Hanisch 
(Oratoriumsopran) und Ruyter (hochdram.) vcrdienen zuerst 
genannt zu werden. Frl. Bergfeld bot ebenfalls Be- 
merkenswenes mit der,Cicilie*, wahrend sich Frl. Maertens 
durch ihre geschmackvolle Art schon als Anfangerin die 
Sympathie des Publikums erwarb.* 

VosslSChe Zeltung. 7. Mai 1909. .Einen guten Ein- 
druck hinterlieO die Auffuhrung, die Marie van Gelder mit 
ihren Gesangschulern im Bechstein - Saal veranstaltete. 
Das Programm war gediegen, seine Ausfuhrung durch die 
Studierenden desgleichen. Der EintiuQ einer sorgfiltigen 
kUnstlerischen und technischen Unterweisung war un- 
verkennbar; nur der Vortrag der berQhmten Arie der Kdnigin 
der Nacht trug zu experimemalen Charakter. Durch 
Stimmschttnheit und musikalische Bcgabung ficl Frl. Hanisch 
auf, aber auch die jungen Damen Emmy Bergfeld und 
Mathilde Ruyter verdienen Erwahnung.* 

Kolberger Zeltung. 27. Junl 1909. .Fri. Hinisoh 
hfirten wir bereits vor einera Jahre in dem Konzert, das 
der Vercin ,Freunde lunger Madchen* gab. Die Fort- 
sohritte, die die Dame in der kurzen Zeit gemacht hat, sind 
erstaunlich. ,H6re Israel* aus dem ,Elias\ dis Frl. Hanisch 
mit Orchesterbegleitung vortrug, muQ als sehr gut be- 
zeichnet werden. Bcsonders zart und innig klang das Lied 
von Jensen ,Murmelndes Liiftchen*. Sodann lachelte die 
Sonne Joseph Haydns durch das Rezitativ und die Arie 
aus dem Oratorium seiner ,Jahreszeiten*.* 

Bremer Neueste Nachrlchten. November 1909. 
.Auch die in unsern Konzertsalen noch unbekannte jugend- 
liche Sangerin Frl. Luc e Hanisch hatte mit ihren Lieder- 
vortragen einen schonen Erfolg zu verzeichnen. Sie sang 
zunichst, von Herrn Odenwald feinfbhlig begleitet, die 
Arie ,H6>e Israel* aus ,Eli«s*, darauf Lieder von Schubert : 
, Nacht und Traumc*, Schumann: ,Sch8ne Fremde*, ,Es 
weiO und rat es doch keiner*, ,Geisternahe*, ,An ein 
Veilchen% ,In Waldeseinsamkeit*, ,Auf die Nacht in der 
Spinnstub'n* und Rich. StrauO: ,Freundliche Vision* und 
,Stindchen* % und als Zugabe Schumanns zart innige, 
poetisch vcrklarte ,Mondn«cht*. Frl. Hanisch besitzt einen 
klangichtfnen, vollen und umfangreichen Sopran von vor- 
treffiicher Schulung. Ihr Vortrag beriihrt sehr sympatbisch, 
er iat schlicht, naturlich und von warmer Empflndung 



durchgluht. Besonders gut gelangen die Lieder ernsten, 
beschaulichen Charakters, wie vor allem das sehr schon 
gesungene , Nacht und Traume* und ,Geisternahe'.* 

Deutsche Wacht Berlin,26.OktoberI909. .Frl. Emmy 
Bergfeld sang einige Lieder. Sie ist eine junge Bremer 
KGnstlerin, deren warme Altstimme sich gleich mit den 
ersten T6ncn des Handelschen Largo die Her^en der Zu- 
bdrer erobcrte. Zartesie Weichheit und machtvolle Fulle 
stehen ihrcm Organ zu Gebote. So gelang ihr denn z. B. 
auch das kleine Volksl'edcbcn ,Und der Hans schleicht 
umber* geradezu meisterhaft, woruber das Publikum auch 
mit dem rechten Bcifall quittierte. Die Begleitung am 
Flugel lag in den bewahrten Handen des Herrn Musik- 
direktors Max Battke.* 

Nordhausen. November 1909. .Fri. Emmy Bergfeld- 
Berlin brachte sodann mit ihrer schOnen Altstimme Rezitativ 
und Arie aus ,Rinildo* zum Vortrag und erfreute spater 
noch mit dem Rezitativ und der Arie aus der Oper, Xerxes* 
(Largo). Mit groDer Fulle und reicbem Wohllaut des Organs 
verband die junge Sangerin eine tiefe Innigkeit des Vor- 
trag*s, die ihren Gesang zu einem wirklicbcn KunstgenuQ 
gestaltete.* 

Graudenz. Der Geselllge. 14. November 1909. 
.Eine groOe und angenehme Oberraschung brachte Frl. Linden, 
die als ,Mana* alle ihre fruheren Darbietungen weit hinter 
sich lieC. Trotz einer leichten Unsicherheit im Anfang 
traf sie den Ton und Charakter der Rolle des unglucklichen 
Madchens ausgezeichnet und wuOte sich in den dramati- 
schen Szenen des dritten Aktes mit dem Ausdruck der 
Verzweiflung zu achtunggebietender Htfhe iu erheben.* 

Dortmunder Zeltung. Sonntag, 26. Dezembcr 1909. 
M Tannhiuser." .Fur den heutigen zweiten Weihnachts- 
feiertag war in ,Tannhiuser* die ricbtige, in die Festes- 
stimmung passende Oper gewchlt worden, deren Zugkraf! 
die Besetzung der Rolle der Elisabeth mit einem Cast, 
Frau Tony Setoert vom Hoftheater in Kassel, nocb erhohte. 
Es war ein guter Griff, den die Direktion da tat, denn 
Frau Seiffert ist eine vorzUgliche Elisabeth. Die ihr zu 
Gebote stehenden vorzuglichen stimmlichen Mittei weiO sie 
zu seelenvotl nuancierter Wiedergabe ihrer Partie zu vcr- 
wenden. Daoei lebt sie sich in die Gcstalt der Elisabeth 
so Innig hinein, nimmt mit wirklich empfundenem Mlenen- 
spiel an allem Anieil, daO man sick auOerhalb des an gc- 
machten und gesuchten Posen allzurelchen Theaters glaubt. 
In alien einzelnen Teilen ihrer Rolle war Frau ScifTert 
derart die menschllch ergrelfende Elisabeth, daO sie die 
Zuhdrer ganzlich bannte und zum Dank fur ihr beseeltes 
Spiel den reichsten Beifall erntetc* 

Frl. Marie M. van Gelder hat mich wahrend drei 
Jahrcn im Gesang unterrichtet und meine Stimme, welche 
durch schlechien Unterricht krank geworden war, wieder 
gesund gemacht, wofiir ich ihr sehr dankbar bin. 

Ich habe in musikalischer und technischer Hinsicht vie I 
bei Frl. van 6elder gelernt und war bereits im Laufe der 
letzten zwei Jahre imstande, selbit mit Erfolg Slundenzugeben. 

Berlin W 36, Schaperstr. 3. Irmgard Waldeck, 



L 



VIII 



j];j 






Oriqinal from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




1];j '/ 






Oriqinal from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



INHALT 



Edgar Istel 

Wagners erste Oper „Die Hochzeit" 
auf Grund der autographen Partitur dargestellt 

Wilhelm Werker 

Die Instrumentation der Matthauspassion 
von Johann Sebastian Bach 

Kritische Plauderei iiber den Stand der evangelischen 
Kirchenmusik von 1932 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Quartalstitel zum 34. Band der MUSIK 

Kunstbeilagen 

Nachrichten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tagescbronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 

DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. Abonne- 
mentspreis fflr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
preis fOr den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fQr kleine Plfitze ohne 
Buchbfindler Bezug durch die Post. 



Generalvertretung fiir Frankreich, Belgien und England: 

Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhandlerische Vertretung fur 

England und Kolonieen: Breitkopf & HSrtel, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf & HSrtel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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Rs fallt kein Meister vom Himmel. Auch das Genie muB der Erde 
seinen Tribut zollen, muB gleich jedem anderen irdischen Organis- 
mus langsam wachsen und werden, bis es zur Bliite, zur Reife 
gelangt. Nur abkiirzen laCt sich jener ProzeB, und wenn wir von 
dem musikalischen Wunderkinde Mozart vernehmen, so denken wir selten 
daran, welch ein MaC von Arbeit selbst jener Gottbegnadete, geleitet von 
der Hand eines sorgsam erziehenden Vaters, verrichten muCte, bis ihm 
das Handwerk seiner Kunst so gelaufig war, daB die staunende Welt nur 
das Wunder sah, wo eine allerdings wundersame Begabung sich mit nimmer 
rastendem FleiBe gepaart hatte. Richard Wagner war kein Wunderknabe. 
VerhaltnismaBig spat erst entfalteten sich die Keime seines einzigartigen 
Genies, fast wild wuchs er auf, und gleich seinem Jung-Siegfried muBte er 
sich selbst das Schwert Schmieden, mit dem er spater so herrliche Taten voll- 
bringen sollte. Namentlich die musikalische Begabung Wagners, der 
wahrend seiner Gymnasialjahre nur „fiir einen guten Kopf in litteris* gait, 
entwickelte sich merkwiirdig spat: sein erster Musiklehrer hatte, wie der 
Meister selbst spater humoristisch erzahlte, w groBe Not* mit ihm und 
glaubte, es werde nichts Gescheites aus dem ungebardigen Schuler, der 
den Kopf voller Phantastereien hatte, und, bevor er noch die elementaren 
Satzregeln beherrschte, schon Ouvertiiren fur groBes Orchester schreiben 
wollte. Auf die seltsamste aller Arten war der junge Wagner iiberhaupt an 
die Musik geraten: er entwarf, nachdem er sich als etwa Dreizehnjahriger in 
Trauerspielen „nach dem Vorbild der Griechen" versucht hatte, in der Art 
Shakespeares, dem zuliebe er eigens Englisch gelernt hatte, als etwa vier- 
zehnjahriger Knabe „ein groBes Trauerspiel, das ungefahr aus Hamlet und 
Lear zusammengesetzt war tt . Das Stuck, an dem Wagner zwei Jahre unter 
Vernachlassigung seiner Schulstudien arbeitete, heiBt w Leubald a und hat 
sich im Manuskript erhalten. „Greulicher Unsinn", iiber den Wagner selbst 
mit feiner Ironie spater spottete, wird da „ausgekramt tt , und doch, selbst 
in diesem wiisten Stuck findet sich schon jener Begriff „Wahn a , dessen 
tiefen Sinn erst der reife Meister auszudeuten fahig war. Wahrend der 
Knabe noch an seinem Trauerspiel arbeitete, lernte er zum ersten Male 
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Beethovensche Musik kennen; ihr Eindruck auf ihn war „allgewaltig*. 
Beethovens Musik zu „Egmont a begeisterte ihn so, daB er „um alles in 
der Welt" sein fertig gewordenes Trauerspiel „nicht anders vom Stapel 
laufen lassen wollte, als mit einer 9hnlichen Musik versehen". 

„Ich traute mir," erzfihlt Wagner, w ohne alles Bedenken zu, diese so notige 
Musik selbst schreiben zu konnen, hielt es aber fur gut, mich zuvor fiber einige Haupt- 
regeln des Generalbasses aufzuklSren. Urn dies im Fluge zu tun, lieh icb mir auf 
acht Tage[!] Logiefs Methode des Generalbasses und studierte mit Eifer darin. Das 
Studium trug aber nicht so schnelle Fruchte, als ich glaubte; die Schwierigkeiten des- 
selben reizten und fesselten mich; ich beschloB Musiker zu werden." 

So wurde also Wagner Musiker, nur aus dem Drange heraus, seiner 
dramatischen Arbeit eine musikalische Ausdeutung zuteil werden zu 
lassen* Die Musik war — und dies ist fur Wagner ungemein charak- 
teristisch — ihm schon damals lediglich Mittel zum Zwecke dramatischer 
Wirkung. Seinen friihesten musikalischen Eindruck hatte er von Webers 
„ Freischutz" erhalten, und das riihrende Bild der geisterhaft kranklichen Per- 
sonlichkeit Webers in geheimnisvoller Verbindung mit der lebensvollen Wir- 
kung seines Werkes vom Theater herab hatte damals in dem staunenden 
Knaben einen unvergeQlich tiefen Eindruck hinterlassen. Durch Beethovens 
Symphonieen zu einer neuen, gewaltigen Offenbarung gelangt, erschien ihm 
die Musik nun vollends ganz im Sinne der von ihm leidenschaftlich ver- 
schlungenen Schriften E. T. A. Hoffmanns als eine damonische Macht, 
der man durchaus nicht mit dem MaOe irgend welcher auOeren Form 
beikommen durfe. Einer so eigentumlich faszinierenden Macht gegenuber 
hatte die auf den Schulen mit pedantischer Trockenheit gelehrte Wissen- 
schaft nicht lange standhalten konnen. Wagner war Musiker geworden, 
wobei ihn freilich immer noch sein dichterischer Nachahmungstrieb nie 
ganz verlieC; dieser ordnete sich jedoch dem musikalischen unter, fur 
dessen Befriedigung er ihn nur herbeizog. So schrieb er, etwa mit 
17 Jahren, ein Schaferspiel, das poetisch von Goethes „Laune des Ver- 
liebten", musikalisch von Beethovens Pastoralsymphonie angeregt war, 
und verfafite diesmal Musik und Verse zugleich, indem er w so die Si- 
tuationen ganz aus dem Musik- und Versemachen entstehen" lieB. 

Bald aber fuhlte Wagner, der unterdessen das Gymnasium verlassen 
und die UniversitSt als studiosus musicae bezogen hatte, ohne sich dort 
viel um die Kollegien zu kummern, die Notwendigkeit eines neu zu 
beginnenden, streng geregelten Studiums der Musik, und er fand, nach- 
dem er bei einem gewissen Miiller Harmonielehre getrieben, in Theodor 
Weinlig, dem Kantor an der Thomasschule in Leipzig, den ihm gemaOen 
Lehrer. In weniger als einem halben Jahre erfaBte Wagner die Ge- 
heimnisse des Kontrapunkts, dessen schwierigste Aufgaben er nunmehr 
mit Leichtigkeit zu losen gelernt hatte, und als ihn sein Lehrer entliefi, 
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durfte dieser seinen Schuler als vollig selbstandig erklaren: die Lehrjahre, 
als deren Zeugnis mehrere Klavier- und Orchesterwerke, darunter sogar 
eine Symphonie (von Wagner kurz vor seinem Tode am 24. Dezember 1882, 
genau 50 Jahre nach ihrer Entstehung und ersten Auffiihrung nochmals 
aufgefuhrt) erhalten sind, waren nun voruber. Der junge Aar regte seine 
Schwingen: das musikalische Drama, das ihm vorerst nur unter der Maske 
der herkommlichen Oper erschien, war sein Ziel. 

Im Herbst 1832 dichtete der noch nicht 20jahrige Wagner einen 
Operntext tragischen Inhalts: „Die Hochzeit", dessen Stoffquelle ihm 
spaterhin nicht mehr erinnerlich war. Man hat an Immermanns „Cardenio 
und Celinde", an Heines „Ratcliff a und an Herold's Oper „Zampa tt erinnert, 
ohne Wagners Quelle sicher bestimmen zu konnen 1 ). Wagner selbst 
erzahlte spaterhin den „mittelalterlichen Stoff" folgendermaCen : 

„Ein wahnsinnig Liebender ersteigt das Fenster zum Schlafgemach der Braut 
seines Freundes, worin diese der Ankunft des Brautigams harrt; die Braut ringt 
mit dem Rasenden und sturzt ihn in den Hof hinab, wo er zerschmettert seinen 
Geist aufgibt. Bei der Totenfeier sinkt die Braut mit einem Schrei entseelt iiber 
die Leiche hin." 

Wagner berichtet weiter, daC er in Leipzig — die Dichtung war in 
Prag entstanden — die erste Nummer der Oper, die ein groBes Sextett 
(in Wirklichkeit: Septett) enthielt, komponierte, woriiber Weinlig sehr 
erfreut war. Doch gefiel das Textbuch Wagners Schwester (wahrscheinlich 
Rosalie) nicht, und so vernichtete er es spurlos. Indes hat sich sowohl 
die vom 5. Dezember 1832 datierte Skizze wie die vom 1. Marz 1833 
datierte ausgefuhrte Partitur zu der ersten Nummer (Introduktion, Chor 
und Septett) erhalten. 

Habent sua fata libelli: ein seltsames Geschick war den Manuskripten 
jenes ersten hoheren musikdramatischen Versuches vorbehalten. Im 
Februar 1833 war der junge Kunstler zum Besuche seines Bruders 
Albert, der am Wurzburger Theater wirkte, in der frSnkischen Stadt ein- 
getroffen und hatte bald Beziehungen zu dem dortigen „Musikverein" 
angeknupft, der dann auch wiederholt Werke des jungen Musikers auf- 
fiihrte. 2 ) Zum Danke schenkte Wagner dem Verein das Fragment seiner 
Oper in Partitur mit der Dedikation: „Dem Wurzburger Musikverein 
zum Andenken verehrt*. Ob das Bruchstiick in Wurzburg zur Auffiihrung 
kam, konnte Sandberger nicht nachweisen. Vermutlich sind jedoch die 
Stimmen ausgeschrieben worden, denn in ganz verblaDter Schrift (nicht 
von Wagners Hand) fand ich auf dem auOeren Umschlag die Anzahl der 



l ) Vgl. Muncker: „Wagners Operntext ,Die Hochzeit" im Dezemberheft 1902 
der „Musik u und Max Koch: „Richard Wagner 44 (Berlin 1907) Band 1, S. 217f. 
-) Vgl. Sandberger: „Wagner in Wurzburg 44 , N. Zschr. f. M. 1888, No, 38f. 
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anzufertigenden Stimmen angegeben: je zwei erste und zweite Violinen, 
eine Bratsche, je zwei Violoncelle und Kontrabasse, je vier Chorstimmen. 
Jahrzehntelang ruhte die Partitur im Archiv des Vereins, bis sich dieser 
aufloste und sein Notenbesitz pfundweise versteigert (!) wurde. w Ein 
Teil desselben", berichtete Sandberger, „gelangte durch dritte Hand in 
den Besitz des Wurzburger Musikalienhandlers Roser, der eines Tages 
den Schatz entdeckte und zum Verkauf ausbot" (im Jahre 1879). Wagner 
selbst bot 150 Mark, der MusikalienhSndler aber verlangte 500 Mark 1 ). Es 
kam zu einem ProzeC, da Wagner mit Hilfe der Gerichte sein ehemaliges 
Eigentum wiedererlangen wollte, und Wagner verlor — was angesichts 
der klaren Rechtslage nicht verwunderlich war — den ProzeD in zwei 
Instanzen, was ihn 600 Mark kostete! Aus Arger liber den verlorenen 
ProzeO verschmahte es Wagner, das Manuskript doch noch zuruckzukaufen, 
aber auch der Wurzburger Handler fand sonderbarerweise lange niemanden, 
der ihm die heute so gering erscheinende Summe zahlte. Jahrelang lag 
das Manuskript in Wurzburg, wo es von seinem Besitzer streng gehutet 
wurde, sodaB sowohl Tappert, der es zuerst kurz beschrieb (Musikalisches 
Wochenblatt, 1887 No. 27 f. „Die Hochzeit" und „Die Feen u ), wie Sand 
berger, der es ein Jahr spater einsehen durfte, auf ihr musikalisches 
Gedachtnis angewiesen waren, um einige wenige kurze Notenbeispiele 
geben zu konnen. Voriibergehend kam es dann in Sandbergers Besitz, 
der es spater doch wohl in Wurzburg gekauft haben mochte, dann 
gelangte es nochmals in den Autographenhandel und wurde von der 
englischen Wagnerenthusiastin Mrs. Burell gekauft, die ein Prachtwerk uber 
Richard Wagners Jugendjahre schrieb, das erst 1905 nach dem Tode der 
Verfasserin als Privatdruck in nur 100 Exemplaren von deren Tochter 
herausgegeben wurde. Diese stellte dem Musikschriftsteller Dr. Batka 
eine Kopie des Textes der „Hochzeit a zur Verfiigung, den dieser in der 
„Neuen Revue" (1907, erstes Novemberheft) publizierte. (Es haben sich 
dort einige Lesefehler eingeschlichen: so muC es z. B. stets Lora, nicht: 
Cora heiCen; „Wo wir, ein hohes Fest zu begehen" statt: „Da wir a ; 
„dies Fest, der Liebe nur geweiht" statt: „mir geweiht" usw.). 

Batka gelang es dann, auch einige Seiten der Partitur in photo- 
graphischer Reproduktion zu erhalten, die er in der genannten Zeitschrift 
im ersten Januarheft 1908 wiedergab, ohne indessen eine eingehende 
Analyse des Werkes zu schreiben. Eine solche wurde erst dem Verfasser 

l ) Glasenapp (I, S. 158) stellt die Sache anders dar und behauptet, man habe 
fiinftausend Mark vom Meister verlangt. Das ist aber kaum glaubhaft. Auch 
Batka (a. a. O.) spricht nur von funfhundert Mark. Koch (a. a. O. S. 384) berichtet, 
das Manuskript sei im Jahre 1892 fur 150 Mk. nach Muncben (an Sandberger?), 1897 
fur 2000 Mk. an Mrs. Burell verkauft worden. 
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der vorliegenden Studie moglich gemacht durch die ganz besondere Freund- 
lichkeit von Ludwig Rosenthals Antiquariat in Munchen, in dessen Besitz 
gegenwartig die Partitur gelangt ist. Ihr Preis ist jetzt auf 20000 Mk. ge- 
stiegen, eine so ansehnliche Summe, daC wohl nur amerikanische Milliardare 
bereit sein werden, das Stuck zu erwerben. Indessen darf man wohl 
doch die Hoffnung noch nicht aufgeben, daC es gelingen werde, dies einzig- 
artige Manuskript Deutschland zu erhalten, nachdem es aus englischem 
Besitz wieder in die Heimat zuruckgekehrt ist. Die Skizze des Werkes 
soil sich noch in englischem Privatbesitz befinden. Nur Tappert hat sie 
bisher beschreiben konnen. Das Autograph der Skizze, 7 1 / 3 Folioseiten 
stark, ist datiert: Leipzig, den 5. Dezember 1832. Der Name des Autors 
fehlt. Ausgeboten wurde das Manuskript der inzwischen vollig ver- 
schollenen Skizze im Anzeigenteil des „Musikalischen Wochenblatt a 1887 
No. 28 mit dem Zusatz: „Preisofferten nimmt Herr Bernhard Hermann, 
Leipzig, Thalstr. 2, entgegen." 

Die ausgefiihrte Partitur, von der wir hier einzig sprechen konnen, 
tragt auf ihrem MuBeren Umschlag noch die Spuren des Rechtsstreites 
zwischen Wagner und dem Musikalienhandler. Vier bayerische Stempel- 
marken zu je 50 Pf. sind aufgeklebt und mit dem Stempel des Koniglichen 
Rechtsanwalts Dr. Steidle entwertet. Darunter steht „Vereinseigentum", 
Die erste von Richard Wagner beschriebene Seite tragt die Aufschrift: 

Fragment einer unvollendeten 

Oper: die Hochzeit 

von 

Richard Wagner. 

Dem Wurzburger Musikverein zum 

Andenken verehrt. 

Introduction: Chor, 

und Septett. 

Das Orchester besteht aus je zwei Floten, Oboen, Klarinetten (in C), 
Fagotten, vier Hornern in C, zwei Trompeten in C, Pauken 1 ) in C G und 
der iiblichen Streicherbesetzung. 

In dem Fragment treten folgende Personen auf: Hadmar, ein Herr- 
scher, in dessen Burg die Handlung spielt; Ada, dessen Tochter; Arindal, 
der Brautigam Adas; Lora, deren Freundin, Schwester oder Vertraute 
(ihr Verhaltnis zu Ada geht nicht deutlich hervor, dagegen ist ihre Liebe 
zu dem Brautigam Arindal angedeutet, ein Zug, der wahrscheinlich im 
weiteren Verlauf der Handlung bedeutsam hervorgetreten ware). Weiter: 
Cadolt, der Sohn eines anderen, nur genannten Herrschers Morar 2 ), der 



1 ) Nicht auch „3 Posaunen", wie Sandberger irrtiimlich angab und ihm mehr- 
fach nachgeschrieben wurde. 

2 ) Nicht Morald, wie vielfach behauptet wird. 
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bisber in langcm Kampf mit Hadmar gpatanden, nun aber ala Frieden*- 
bote aeinen Soho znr Hocbzeit entsandt bat, und zwei Begleiter Cadolts, 
A dm and und Ha raid, Der vol Wagner erwibntc wabnainnig Uebende 
ist Cadolt, die Brant Ada, der Brfiutigtra Arlndal. 

Den Stimmgattungen nach verteilen aich die sieben Personen folgender- 
maBen: Ada und Lora sind Soprane, letztere Kotorataraopran, Admund, 
Arlndal und Harald Tendre, Cadolt Bariton und Hadmar Bafl* Interessant 
scheint mir beaonders die Tatsache, dtfl die Rolle des tragischen Lieb- 
babers ala Barltonpartie gedacht 1st, was auf cinen deatlichen Zusammen- 
hang mit der roroantiscben Oper hinweist und wahrscbelnlich an den im 
Jabre 1828 erstmalig aufgcfiihrten .Vampyr* Marschners anknfipft, der ja 
anch nocb dem »Fliegenden Hollander* in mancber Beziebung ala Vor- 
bild diente. 

Die Introdnktion bcginnt mit vollem Orchcster sehr harmloa: 
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Tappert schon erinnerte an die Ahnlichkeit der Melodik mit dem 
bekannten Lied „Morgenrot tt („Bald wird die Trompete blasen"). Nach 
weiteren neun Takten, die nichts Besonderes bringen, setzt der Chor ein, 
nachdem zum dritten Male eine Trompetenfanfare erklang, die auffallig 
an das sogenannte Rheingoldmotiv: 

No. 2. 
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namentlich in der spateren Fassung gemahnt (vgl. auch Notenbeispiel No. 5) 
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Gerade bei Wagner ist ein derartiges blitzartiges Aufleuchten von 
Tongedanken, die in reifen Werken bedeutsam wiederkehren, nichts AuCer- 
gewohnliches, wie fast alle Jugendpartituren des Meisters beweisen. 

Es beginnt (Beispiel No. 3) ein vierstimmiger Mannerchor in echt 
deutscher Liedertafelweise seine Begruliung. Aber es dauert nicht lange, 
da zeigt sich schon die „Klaue des Lowen". Man betrachte die ganz 
ausgezeichnete Charakteristik der Stelle „Denn Hadmar und Morar, nach 
langem Kampf, nach blutgem Streit, sind ausgesohnt": die kriegerischen 
Akzente bei den Namensnennungen, die ganz erstaunlich feine Charak- 
terisierung des langen, blutigen Kampfes durch die wiederholte ver- 
minderte Terz und die instrumental Farbenmischung, dann den Gegen- 
satz zwischen den kampffrohen Trompeten und den zarten Blasern bei 
den Worten „sind ausgesohnt 14 . Weitere neun Takte: „vereint zu dieser 
Stunde, wo wir, ein hohes Fest zu begehn, die Hande froh uns reichen". 
Nun setzt in der Unterdominante der Haupttonart C-dur (F-dur) mit 
schoner Kontrastwirkung der dreistimmige Frauenchor ein, der musikalisch 
zweifellos origineller als der Mannerchor ist: 



No. 4. 



Frauen- 
chor. 






Ob. dolce 



£=^ 



Fg. Hrn. Kl. 
P 



m=n- 



$ 



^.->— 



:l^=f 



^ 



-0U 



^Ei^tEfc 



j * J # 



ES 



:R r 



Fg- 




:;t.i 



'(::! :v,-C jOOQIc 

O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




340 
DIE MUSIK IX. 12. 




i 



¥=£ 



*=* 



zsz 



3E 



*=£ 



2H 



jf^S£^ 



Lan - de, auf 




-<5>~ 



Had - mars fro - her 





Burg. 






:ct?C=£=; 



:C=r.t 



S3= 



usw. 



3=: 



In dieser Art spinnt sich der Frauenchor fort: „Wo Frieden sich 
mit hoher Freude einet, beim heitren Hochzeitsfest. Schon ist mit Arindal 
vermablet die schone Ada, Hadmars Kind, die Zierde aller Fraun!** 
(17 Takte). Nun vereinigen sich in C-dur Frauen- und Mannerchor zu 
einem das erste Chorthema „Vereint a aufnehmenden siebenstimraigen 
Ensemble, das vom gesamten Orchester rauschend unterstiitzt wird 
(14 Takte, von Batka a. a. O. faksimiliert). Den AbschluC bildet die 
bereits erwahnte Fanfare der Trompete, die dann in den Hornern dem 
„Rheingold a -Motiv fast gleich wird. Das gehaltene G des Horns leitet uber 
zu einem Rezitativ Cadolts, dessen Liebesleid die Solo-Oboe mit ihrem 
schmacbtenden Vorhalt hubsch charakterisiert. Dieses Oboenmotiv bildet 
jedoch nur die Fortsetzung einer dusteren BaBfigur, die wenige Takte 
spater auftritt und dann mehrmals zur Charakterisierung von Cadolts 
Stimmung verwendet wird. Auch hier wird man an die Melodik des 
„Ring a erinnert: 
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Cadolt: 



s» — - — „ * * >—Z- 



-!>•- 



-idr-+- 



* 



4»«- 



3^E 



Sie und ver- 



mittilt, ver-mfihlt,- 
colla parte 



was kummerts 



Bl. *f 




mich! 






g?-*-^i-i 



^=S=^±p-tfJ 



'? Li L 

Hlzbl. u. Hrn. 



f*-*-£ fcg 



-H-#- 



T * fr" 



Ob. 

— u 



espress 



Kl. 
Str. Fg. 



J==**±±l£ 



:» 



^ 



35 



i=5= 



Vermahlt! 



*=?* 



;=fr^— *=v 



3=* 



hn=i^£ 



usw. 



Efe 



5~f 7 T~^ r 7 



*r# 



M/ 



Vc. u. Cb. 



Admund tritt zu Cadolt: „Du bist nicht froh, o Herr! a Cadolt: 
w Warum kam ich hierher, um alles dies zu sehen!" Admund: „Weich 
mir nicht aus! Vertrau mir, was dich qufilt!* 4 (7 Takte). Cadolt antwortet 
trotzdem ausweichend: 
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Wieder erscheint die diistere BaBfigur mit dem schmachtenden Oboen- 
motiv. Hastig fragt Admund: „Du trauest Hadmar nicht?" Doch Cadolt 
erwidert unbefangen: „Warum doch, Freund?" (3 Takte). Nun beginnt 
Admund, uns in die Vorgeschichte des Dramas einzuweihen mit einer 
Rezitativerzahlung, die ganz erstaunlich an Telramunds Erzahlung im 
ersten Akt des w Lohengrin* erinnert: 
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„Und dir droht der Verrat, der deinem Vater bereitet ist, a schlieDt 
Admund. Cadolts Antwort bringt wieder das BaBthema mit dem Oboen- 
motiv, die erste leitmotivahnliche Bildung bei Wagner: 
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setzt. 
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Hadmar, der Herrscher, tritt mit dem neuvermahlten Paare, sowie 
dem Gefolge, unter dem sich auch Lora und Harald befinden, in fest- 
lichem Zuge auf (Allegro maestoso). Der Chor, vom Orchester begleitet, 
(zunachst vierstimmig, gemischt) begriiCt sie (es geniige hier im Anfang 
die Melodie): 



rh:i:t 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




344 
DIE MUS1K IX. 12. 



£> 




No. 9. 
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Ed-len! Preis dir, der SchSnsten al - ler Scho-nen! Preis dir! 

Es folgt ein marschartiges Nachspiel, in das sich eine Reminiszenz 
an die Neunte Symphonic einschlich (im letzten Takt des folgenden 
Beispiels): 

No. 10. 
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Nach weiteren funf Takten bricht der Orchesterjubel plotzlich ab, 
und wiederum erscheint das diistere BaCmotiv: 
No. 11. 
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Ada erblickt in diesem Augenblick Cadolt, dessen Auge sich in 
unheimlichem Verlangen an ihre Gestalt geheftet hatte, und fragt ahnlich 
wie Senta: „Mein Gatte, sprich! wer ist der fremde Mann?" Arindal 
antwortet: „Cadolt ist's, Morars Sohn, vor kurzem noch mein Feind, doch 
jetzt fur Ewigkeit mein Freund" (4 Takte). Nunmehr beginnt das klang- 
volle und hubsch gesetzte Septett, das bis zum Eintritt der siebenten 
Stimme wiedergegeben sei: 
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No. 12. Septetto 
Adagio molto 



Hadmar 



dolce 



P 



a^s^ 



V 
Str. 



rps 



TT 



^f 






as 



u t 



1/ 



pEjp 






fefEg^ g 



'— * — 5=, 




^*- 




ix. 12. 



n:::r:i 



'(::! :v,-C jOOQIc 

O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




346 
DIE MUSIK IX. 12. 




Cadolt 



Hadmar 



m 



SS=£E 



Frie - dens, dies 



0-5— f 






q=T 



T& 



cvA 



PUtir 



i&B 









O wSr ich nim- mer hier-her ge- 



m 



Fest, der Lie 



*: 



-* u — — , 



3£ 



^ 



A ¥- 



f 



be nur ge- 






zo - gen, 



HI&'v 



3=^!= 



o hatt' ich 






weiht, 



sei auch des 



"lr" \~"r V 



gfft=te 



-3-1^ 



r'J:;i :i,-t:;: :.v, C lOOOll 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




347 
ISTEL: WAGNERS OPER „DIE HOCHZEIT" 



£& 



Lora 



Admund 



Cadolt 



Hadmar 



W%^5 



Orchester 




Ver- 



m 



9 



nim - mer dies Fest ge - 



P$ 



3H3<£ 



Strei 



SE 



tes Ziel u. En 



— ** 



:tJt 



1|- 



ri .' 



rr^- 



3*BE 



i* 



-f- 



eint 



sind 



sie 



in 



* 



^ 



* 



=T 



!=*: 



Trau ih - nen nicht, ich kann's nicht 



sehn! 



Dies 



-•^ 



*==&: 



de, dies Fest 

(von hier ab auch Holzbl.) 



der 



a 



^ 



1*~ 

i 
J 



zjfcz 



Lieb* 



und Treu, 



ver- 




glauben, 



dafi man es 






Fest 



ver - spot- tet mei - ne 



Schmerzen 




J 



m 






eint 



im Schutz des e - wi-gen 



red 



lich mit 



uns 



__•>„ 



der 



rh:i:t 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




348 
DIE MUSIK IX. 12. 




m 



w 



*3F 



-P ^-W- -£■ 



*=*£ 



-* 8 -*-* 1 



— 8- — * 

e - wig ru - higdenn,mein 



Frie - dens; sei 



fc 



Herz, 



ihrhohes 



^ 



* 



a^ 



rat seb ich, wo - hin ich 



f£ 



memt; 



Ver 



*^-^ 



blicke, 



und 



jftj^EEgE^Eg 



*=?= 



* ^s-&A-r^ 



&=$%=*=*=* 



Jubel h6hnt frech mei-ne 



Qual, 



der 



Ju-bel hohnet frech meine 




l i te r r^ 



■ H 1/ 



j^: 



=^ 



-*: •- 



^N^ 



r— 



-#— # 



^^ 1 



r'J:;i :i,-t:;: :.v, C lOOOll 



Oriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Sa 



349 
ISTEL: WAGNERS OPER „DIE HOCHZEIT" 



i£ 




Ada 



Lort 



|£-t— i !■ — :C =p 



Arindal 



I 



Admund 



Harald 



Cadolt 



Hadmar 



Orcbester , 



Gluck sei stets dir hei- 



Ete 



eE=F=FP 



£*ee£ 



Mein - eid hohnet uns - rer 



I 



s&M^JUm 



Qual, ver-hoh - net mei - ne 



5g 



^=T3C 



Strei • tes Ziel und 




Hg. 



£ 



ho - hes Gluck, du 



=£ 



M 



?fJ=^==^ 



Treu-e h5h-net uns 



rer 



^m^ 



Trau' ih-nen 



Qual! 



End; 



dies 



fhiiH/uii :)vC KK>oIc 

O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




eo. 



350 

DIE MUSIK IX. 12. 




Ada 



H 




¥ 



Wie 



p 



^ 



bist 



er - reicht, was 



fa 




Treu'; 



wo 



£=§=£ 



3^ 



nicht, ich kann'snichtglaubenjdaft 



» 



Er^E 



3= 



hatt* 



ich 



g= 3=EEE 3 



Fest 



der Lie 



be 



#^—#— #- 



wunderbar 



^ 



F? — t 

und un - be- 



-*±— 



==@t 



x=**^ 



ich 



ersehnte, was ich 



hin 



ich blicke, 



^^1 



man 



es redlich mit uns 






nim - merdiesFest ge- 



nur 



3J^ 




^e 



usw. 



greiflich 



Sei 



s* 



hoff-te, 



** 



seh' 



#=^ 



USW. 



USW. 



USW. 



meint; 



USW. 



se-hen, 



*=* 



USW. 



weiht, 



usw. 



Adas Worte (sie erinnern etwas an den „ Hollander*) lauten vollstandig: 

Wie wunderbar und unbegreiflich 
Erscheint mir seine Gegenwart; 
Wie ahnungsvoll und, 0, wie angstlich 
Erfaftt sein Wesen mich, sein Blick! 

Es folgen noch neun Takte, dann setzt der vierstimmige gemischte 
Chor wieder mit der Melodie „Vereint a ein. Ein Nachspiel des Orchesters 
(Thema des Beispiels No. 10) beschliellt das Fragment (vom SchluC des 
Septetts an 27 Takte). 
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Formell ist die rondoartige zweimalige Wiederkehr des C-dur Themas 
„Vercint* bemerkenswert; vor und nach seiner Wiederholung sind Rezi- 
tative eingefugt, wlbrend ibm zwei Seitens&tze in den beiden Dominauten 
nachfolgen. 

Hat der junge Wagner somit formell sicb noch durchaus in den alten 
Bahnen bewegt, so durften wlr doch schon so manche Einzelheit ale gluck- 
Hchen, Neucs verheiflenden Zug ruhmeu. Immerhiii bedetttet es oicfats 
Geringes fur einen Zwanzigjghrigen, die Exposition eines Dramas mit 
solcfaer ScharFe der Charakteristik in wenigen Zugen bereits zu entwickeln, 
ohne die althergebrachte Opernform zu verlassen. Fur die ureprungliche 
dramatiscbe Begabung Wagners legt somit dies Fragment ein ganz be- 
sonderes Zeugnis *b, Interessant ist bier vor allem, daQ mit den dra- 
matiscb bedeutsamen Momenten sich auch musikalisch eigeaartigere Ge- 
danken einstellen, wShrend die Melodik der mebr lyrischen Stellen durchaus 
konventionell ist. Rein musikalisch ist so manches noch wenig geschickt, 
wenn auch im allgemeinen eine gewisse Gewandtheit im Gebrauch der in- 
strumentalen und vokalen Mittel aufffilt. Ob die Abweicbungen zwiscben 
der von Tappert beschriebenen Skizze und der vorliegenden ausgefOhrten 
Partitur nicht wenigstens teilwei&e auf Weinlig? Rat zuruckzufllhren sind, 
bleibt ungewifl, doch durfen wtr wohl annehmen, daB der Junge Komponist 
dem Lehrer seine Skizze mitteilte f ehc er zur Ausarbeitung schritt, und 
daB die im grazen glatte Tecbnik dieser Erstlingsarbeit vielieicht doch auch 
den Korrekturen des erfohreneren Musikers mit zu verdanken ist. Frei- 
lich konnte Weinlig eioera Wagner nur technisch behilfljch sein; die 
Ctaarakterisierungskunst, die sich iusbesondere in den Rezitativen bereits 
verrSt, die Zeichnung divergjerender Geffihle und Charaktere im Septett, 
das alles ist wohl dem genialen Schiller ureigen gewesen, Hier lageo 
Keime, die sich dann spftter aufe herrlichste entfalten sollten. 
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DIE INSTRUMENTATION DER 

MATTHAUSPASSION VON JOHANN 

SEBASTIAN BACH 



(KRITISCHE PLAUDEREI OBER DEN STAND DER 
EVANCELISCHEN KIRCHENMUSIK VON 1932) 

von Wilheltn Werker-Kdnigstein a, E. 






Jra Gebetsstiibcben des Senators Meyer hatte er wieder am Ungsten 
rutteln und klopfen raussen, dcr brave, biedere KBster Kuchen- 
bicker; nun konnte er endlicb, anderthalb Stunden nacb be- 
endigtem Abendgottesdienst, die Tfiren schlieOen. Oh, ob des 
Kircbenschlafes der hoben Herrschaftenl Aber daran war blofi der alte, 
boebnasige Organist scbuld! *Warum spiel t der den Ausgang, bedenken 
Sle, Herr Generaisuperintendent, den Ausgang lininer pianissimo, ja bos- 
baft pianissimo vom Kanzelvers an und nacb beendigter Predigt —I" Jetet 
nacb fast zwei Stunden spielte der ahe Narr nocb immerl Es mag Ihn 
ja doch keiner h&renl Nannten nlcht unsere Altvorderen den Dudelkasten, 
der da oben zwischen Kircbenschiff und bohem Cbor balanciert, vie ein 
von barocker Laune angeklebtes Schwalbennest, des Teufels Pfelfenstock? 
Ja, und denkt nicht mancher Biedermann nocb geradeso fiber Mnsikanten, 
vie der alte Horaz und die frommen Christen alter Zeit? Das spStgotiscbe 
Chorgpblude der altehrwflrdigen Lultgerlkirche war in Abendgold getaucht. 
Durcb das steinerne Blltterwerk des getfirmten SakramentsbSuscbens 
buschten, wle lebend, Hnnderte kleiner FeldmBuscben. Oder warden die, 
wie der ineinandergescbobene Raum von wenigpteus fflnfzig ineinander- 
gekastelten R&umen mit ibrem grotesk-stllisierten EichengehSlz voll kicbera- 
der> sonnengoldtrunkener Apostel, Evangellsten, grinsender TIere nur in 
einem lachenden, dlmmernden Gotikdetirium spintlsiert? Und in dieses 
blinzelnde Traumland von Rot t Gold* Braun, Grfln und verkurzten Linien- 



Der Aufaati WHbelm Werkers 1st im Fefaruarheft 1910 der „Monat8cta rift fiir 
Gotte&dietist und kircblicbe Kunat* (Verlag; Vandenhoefc & Ruprecbt In Gtittiugpn) 
erschlecen. Bei der Bedeutung, die dieser anregendea krftiacben Plauderei mit Ihren 
geaunden Gedanken zwelfellos Innewobnt, kommen wir der Bltte des Gflttlnger Verlagta, 
sie eta«n grtfleren Uwrkreiae *ur Kenntnia m briagen, gem nacb. 

Anmerkung der Redaktion 
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ausschnitten und Linienfiligranen lieO der Alte heute wieder einmal, wie 
einen Diirerschen Tuchzipfel, die „Toccata et Fuga a vom Urvater hinein- 
flattern. Ganz leise und neckend hallten da aus dem Chorraum — wie 
vermauert — ein sauerliches Quintaton mit einem tiefen, geheimnisvollen 
Gedackt und einer Vox coelestis, die sicher einem naselnden, himmlischen 
Leutnant zugehort hat, ehe sie Meister Jehmlich in die Orgel zu St. Luitgeri 
hineingebannt mit seinem Meisterzauber. 

Jetzt huscht die Antwort geisterhaft-weltisch aus dem SchiflF 

weit, weit her — nur mit ganz zarten, hohen Spitzfloten und so weichen 
Mixturen, daC man glauben mochte, silberne Sommerfaden durchzogen die 
Marchenwelt. 

Wie ein Pointellist Franzscher, keeker Art, tupfte nun im tief in den 
Raum herabhangenden Riickpositiv der Alte kurze Staccati von einem 
weichen Gemshorn, des Klanges verschleierte Schonheit im orthodox- 
lutherischen Raum, inmitten der Bachschen Welt, an Lorenzo Lotti's Maria, 
jene himmlisch-weibliche aus Dresden mit Orange und Graublau, gemahnt. 
In diesem Gewimmel von Seligkeit, Schalkheit und Lust regen sich nun 
die Lichter der Abendsonne. Ob gar die Tonwellen sich mit Ather- 
schwingungen kreuzen, wer weifi, was die heilige Cacilie in Kumpanei mit 
der Mutter Sonne alles vermag; denn durch die weiOgetiinchten Wande 
ringen sich Bilder hindurch, die einst noch verbohrtere Altvordern mit 
Malermeisters Schoninghs Pinsel iiberstreichen liefien und mit dicken 
Kalkschichten verdeckten. 

Ach Gott ja — die Bilderstiirmer! Solche Esel leben immer noch! 
Oh, immer! 

Mit den neuerwachten tanzenden Bibelgestalten auf der weiBen Wand 
und dem „Fagotto acht FuB* im Pedal taucht nun komisch und possierlich 
Herr Andreas Gottlieb Bienengraber, Ratskanzlist aus Leipzig, auf; der 
dreiste Peruckenmann schnupft Tabak und zupft unseren alten Meister am 
RockschoB: „Auf eines hochweisen Rats Verordnung habe zu hinterbringen, 
daB die auf bevorstehenden Karfreitag zu haltende Musik bis auf darzu 
erhaltene ,ordentliche' Erlaubnis unterbleiben solle." w Habschu!" — 
Gerade wie Hugo Wolfs Algazil niest er. — „Herrgott, Bienengraber, 
lebst du noch immer? Storst du noch immer mit deiner bornierten Vor- 
gesetztenzunft des Meisters Kreise? Du gehorst doch nach 1739 hin, he?!* 
w Hoho! Wir sind ewig — ewig! Der hochweise Rat, der wohllobliche 
Kirchenvorstand von Sankt Marien, der Superintendent Franke, der den 
groBen Friedrich sogar protegiert hat, aber den Lump, den Friedemann, 
ordentlich ,vermahnt c , der Pastor Bromme mit seinem Bratschenbogen und 
den SchKisseln zum Notenschrank, ja, gar der hochgeborene Stiefel des 
fiirstlichen Hofmeisters des Grafen Arco und alle Antihugowolfianer 
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wir alle sind ewig! a Huh die tanzten nun wild mitsamt um 

den Alten, den beriihmten historischen Bilderstiirmerringelringelrosenkranz 

das ist aber kein Davidsbiindlerlied und der groBmogende 

Fiirstbischof Hieronymus aus Salzburg ward eine grofie Spinne und wollte 
den alten Orgelspieler fressen — wie auf einem Liebermannschen Bilde, 

ein grauenhaft Segnender, so sah er aus aber aus der hochsten 

Hohe des Echowerkes entrang sich eine liebliche Flautotraverso und sang 
Friedemanns Adagio — , der Flote des groBen Konigs muBte aller Spuk 
weichen, und wie dann im Finale lachend zum blitzenden, zarten Mixturen- 
Diskant das J-A, J-A drohnte, da wurde der Alte warm, und weinend selig 
schloC er. — 

Au! — Da fiel ihm die durch kiinstliche Warme zu Eis erstarrte 
„Musikalische Gottesdienstordnung" vom Professor Doktor Bommeldus auf 
die Finger — und auf die Orgeltasten — — und erschreckt schrie die 
Orgel kakophonisch auf! 

Ja, ja, das nennen die Leute, die sich einbilden, an der Kulturlast 
der Jahrtausende zu schleppen, das nennen die Leute vom zwanzigsten 
Jahrhundert Hebung des Gottesdienstes, das nennen sie Liturgie! 

Wer? Die Musikanten? Nein, die nicht; aber diese armen Kerle 
miissen „es a spielen — — miissen, miissen! — Alle Pastoren haben beim 
Doktor, Professor und Universitatsmusikdirektor Bommeldus „singen a und 
w rezitieren a gelernt. Der Vorwurf trifft nicht die Geistlichen, sondern 
Bommeldus! 

Unsere Oratorien-, Konzert- und Opernsanger haben auch singen und 
rezitieren gelernt, zwar nicht beim groBen und tiefgelahrten Bommeldus, 
sondern bei weit niederern Menschen, bei Musikern, die oft wenig oder gar 
nichts von der groBen registrierenden und katalogisierenden Wissenschaft 
kennen, sondern nur „praktische a Musikanten sind: Genies lieben und 
Stumper hassen. Aber diese niedere Art von Sangern singt ganz anders; 
dieses Klingen hat mit dem Altargesang der Geistlichen gar keine Ahn- 
lichkeit •— auch dann nicht, wenn jene „Musiksanger* zur Hebung des 
Gottesdienstes „ehrenhalber ohne Honorar" einmal alle Weltlichkeit aus- 
schalten. Unter den niederen Sangern gibt es keinen, der etwa gar Sekunden 
nicht von Terzen unterscheiden konnte; unter den anderen aber sind solche 
Unsicheren sehr zu Hause; aber, als ich vor kurzem einmal zum Abendmahl 
Vater Sebastians dreiteiligen Wundergesang w O Lamm Gottes unschuldig" 
spielte und selig war, weil er gelungen war, da sagte mir so einer, der 
zur Hebung des Gottesdienstes aus Bommeldusens „Musikalischer Gottes- 
dienstordnung" singt: „Aber bitte, Herr Organist, beim Abendmahl nicht so 

dudeldiideldiideluiiuhhh u und dabei bewegten sich zwei weich- 

gepolsterte Fingerchen so schnell es gehen mochte in der Luft. 
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Ja, wir Deutschen sind ein Kulturvolk; denn unsere geistigsten Kreise 
bediirfen weder eines Bach noch eines Beethoven, so stark sind sie und 
so tiefgegriindet in sich allein! Das nenne ich bewufite GroCe! 

Die „musikalische Gottesdienstordnung"! Diese unausgesponnenen, 
inhalts- und stimmungslosen Tonsatzchen, sind die etwas anderes als Ge- 
stammel ? Warum laBt man Vater Bach nicht reden in seinen tief 
und symbolisch empfundenen Kantaten und Choralphantasieen, warum muB 
gerade ausgerechnet immer und uberall so ein Professor Doktor 
Bommeldus stammeln?! Die Worte der Bibel werden durch dieses un- 
wurdige Gestammel entweiht. Es gibt doch auch Leute, die diese Art 
Kunst fliehen, weil sie sie als unkultiviert und brutal erleiden miissen. 
Dieses musik- und poesielose Geton soil nun das Volk lieben, und das 
soil den Gottesdienst, den lutherischen Gottesdienst, den Gottesdienst eines 
Volkes von Priestern, heben ! Heben ? Das geht nicht, auch bei meister- 
licher Ausfiihrung nicht! Es hat einmal ein hochgeachteter Pastor offent- 
lich gesagt: „Der musikalische Teil der Gottesdienstordnung soil keine 
,Oper< sein." Damit meinte der Mann wohl so etwas Ahnliches wie 
„kunstlerische Offenbarung". Aber „es a ist ja nicht einmal w mittelmaBige u 
Musikmache, es ist nur Gestammel. Als man die poesielosen Program m- 
musiker mit mangelhaftem Konnen energisch abwimmeln muCte, da spielte 
man zu ihrer Belehrung Berliozsche und Lisztsche Werke. Liszts Faust- 
symphonie ist, auch abgesehen vom Programm, ein formalistisches Klang- 
meisterwerk voll Poesie und Schonheit. Wenn unsere Zeit keine Musik 
zur Gottesdienstordnung finden kann, nun so greife man doch zur alten 
Ordnung von 1729 und zu Bach. Eine lebensfahige Musik zur Gottes- 
dienstordnung kann natiirlich nur ein lebenswahrer Kiinstler schreiben, 
einer der eignen Stil hat. In Deutschland in unserer Zeit Mahler oder 
StrauC. Vielleicht existieren noch tausend andere, ich kenne sie leider 
nur noch nicht alle. Hatte man sich vor wenigen Jahren noch an Anton 
Bruckner und Hugo Wolf gewandt, die hatten es auch gekonnt, der erste 

als Organist, der zweite als Kantor und im idealen Sinne haben sie 

es ja auch getan. Bach, der subjektivste Musikant seiner Zeit, schrieb 
fur die Gottesdienstordnung seiner Zeit als liturgische Andachten, d. h. 
Gottesdienste im reinsten auCeren Formsinne, seine Mysterien und Kan- 
taten. In unseren Hauptgottesdiensten und somit in fast alien Kirchen ist 
Bach auf Befehl Ihrer Unfehlbarkeit, der Bommeldusischen Musik zur 
Gottesdienstordnung vom Jahre 1932, gestorben. Auch unser gebildetes 
Volk steht auf so tiefer Stufe in asthetischen Dingen, das weiB nichts davon. 

Den Auftraggebern kann man in solchen Dingen wohl nicht die Schuld 
beimessen, wohl aber den Kiinstlern, die gehorsamst fur (kaum) Haus- 
knechtslohn diese Dinge ohne kraftvolle und wirkende Opposition spielen. 
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Mit der Musica sacra ist's iiberhaupt eine eigene Sache! Fur Tausende 
und Abertausende bauen Gemeinden herrliche Orgeln, diese aber vertraut 
man Lehrern an, welchen die Befahigung zur Handhabung so edlen 
Materials technisch und geistig mangelt. Gebt doch einmal Musikern 
solche Instrumente ! Ja in einzelnen Fallen wird auch ein Kunstler fur 

kargen Sold und wie glucklich ist er dann schon angestellt, 

aber langer als funf Minuten darf er nicht zusammenhingend spielen vor 
seiner Gemeinde: also kein mittelgroBes Stuck Bachs! Man grundet 
Kirchenchore und besoldet Lateinschuler, die sollen singen. Die Konser- 
vatoristen, die's besser konnen, miissen Sonntags und Montags in ver- 
rufenen oder hochnobeln TanzsSlen ihre heilige Kunst als Biermusikanten 
strangulieren, damit sie an den anderen Tagen der Woche studieren und 
essen konnen. Den jungen Studierenden der Musik entgeht also an- 
gemessene kiinstlerische BetStigung und dazu auch noch der Sold. 

Seminaristen und Gymnasiasten im Kirchenchor, und Lehrer an der 
Orgel ! 

Der vielgeschmahte Rat von Leipzig aus Bachs Zeit lieC dem Kunstler 
Raum zur BetStigung im Gottesdienst. Aber heute? Zum Ein- und Aus- 
gang soil der Organist spielen. Also Marschmusik. Als man in einer 
Sitzung alter Manner mit grauem Bart fiber allzulange Choralvorspiele 
klagte, da verteidigten die Gutgesinnten doch jene Vorspiele, bei denen 

„alte Leute" doch wenigstens Zeit hatten die Gesangbuch- 

lieder aufzublattern ! Wozu dienen Bachs Vorspiele und 

Choralphantasieen im 20. Jahrhundert im lutherischen Hauptgottesdienst? 
Zum Blattern im Gesangbuch?! Ach Gott, ja, ich dachte erst an eine 

geschwungene Geiflel. Aber diese Leute sind taub, und wenn 

sie horend werden sollten, so wiirde das auch gerade keinen Gewinn be- 
deuten: Toricht, auf Besserung der Toren zu barren! Ich glaube, es ist 
alles, alles vergebens! Als die Bommeldussche Musik zur Gottesdienst- 
ordnung gebaut wurde, wollten „eitle Musikanten, deren GroQenwahn kein 
Ende kennt," die Motette anerkannt, als Bestandteil des Gottesdienstes auf- 
gezahlt wissen. O ja! Sind denn das Singen der Geistlichen und die 
geliebten, allem Deklamationsgefiihl spottenden Intonationen — die Gemeinde 
streikt — nicht geradezu peinigend? Das soil den Gottesdienst heben? 
Heben? Nachdem Hugo Wolf seinen Liederquell auch in unsere Kirche 
geleitet hat? Haben wir denn schon einmal in der Geschichte des deutschen 
Kirchenlebens eine lutherische Liturgie gehabt? 

Der grofie Bommeldus sagt auch immer, daC er beim w Machen seiner 

Musik zur Gottesdienstordnung" Bachschen ja wahrhaftig BACH- 

SCHEN Prinzipien gefolgt sei. Ich glaube, Bommeldusens Schreibart ist so 
trocken und unkunstlerisch, dafi trotz aller Satzprinzipien doch immer 
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nur Bommel-Bommel-Bommeldus horbar bleibt. Von Bachschem Geist, 
von Bachschem Stil, ja, von Bachschem Satz keine Spur! Die zwei konnen 
„zusammen nicht kommen, das Wasser ist viel zu tief." 

Was die Leute uberhaupt von Bach denken, ist entsetzlich ameisenhaft. 
Es hat sogar einmal einen Pastor gegeben, der erschien vor einem grofien 
Kreis von Musikern und hielt dann auf ihrem Kunstpfeifer- und Organistentag 

einen Vortrag fiber „Paul Gerhardt ( aber nicht etwa den wackeren 

Zwickauer Organisten von St. Marien, der Bach gar herrlich zu gestalten 

weiC ) und Bach". Und dabei hat keiner gelacht. Paul Gerhardt, 

dieser so liebenswurdige, aber doch kleine Poet neben dem Riesen Sebastian! 
Auch das Bach-Reger-GeschwMtz, wie abgeschmackt ist es doch! 

Immer dunkler war es in dem hohen Kirchenraum geworden, das 
Linienspiel der Gotik war verklungen, und schwarze leidvolle Karfreitags- 

nacht deckte alle Farbenlust zu. Der alte Musikant blatterte in der 

Partitur der „Matthauspassion". Das Buch fing an zu leben wie Meister 
Heilings Geisterbuch, und in die Erinnerung an die Bachschen Kl&nge 
zogen Diirersche Passionsgestalten. Schwer und leidvoll wogte der unauf- 
haltsam drangende Zug hin nach Golgatha, dem unsel'gen Golgatha. Wie 
das so bei Traumern zu geschehen pflegt, so war's auch hier unserem 
Alten ergangen: es war in seiner Seele Karfreitag 1729 geworden, und 
der GroBe, der Herrliche saB an seiner Statt am Orgelwerk. 

Es sollte ein liturgischer Karfreitags-Abendgottesdienst stattfinden. 
Nach und nach stellten sich die Teilnehmer an dieser Abendmusik ein. 
Mit dem ritterlichen Friedemann, der nun endlich, endlich der Schulbank 
entwachsen war und voller Horfnungen in das Leben schaute, er selbst 
ein Prinz aus Genieland und dazu noch der Sohn des herrlichsten Mannes, 
den jemals ein Volk hervorgebracht hatte, mit diesem kam Herr Reiche, 
der Vornehmste aus dem „StadtpfeifergaBchen a . Der hohe Dreiundsechsziger 
war gar nicht damit zufrieden, daB heute seine silberne Diskanttrompete 
schweigen sollte: „ Viola, BaB und Geigen, die mussen alle schweigen vor 
dem Trompetenschall!" Friedemann gab sich alle Muhe, dem eifernden 
alten Herrn klarzumachen, daB man heute in das Gemalde bitterster 
Todestrauer das leuchtende kraftvolle Rot und den zarten Silberglanz dieser 
Heldin nicht mengen dtirfe. 

Aber Herr Reiche ward doch gekrankt, und warum hatte Bach nicht 
diesen Brauch durchbrochen? Ja, der hofliche Kuhnau, der — der — , 
aber vom Meister hatte er mehr erhofft! Hatte dieser nicht einmal zu 
ihm gesagt: 9 Er muB bleiben, Freund Reiche, denn wer auf der weiten 
Welt fande wohl das ,dreigestrichene F 4 auf der Trompete?!* — Und 
der Meister hatte recht; mit Reiches Schiilern sind sie verklungen, die 
hohen, silbernen, weichen Trompetentone. 



( " j r \ \ I ft Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ il K ^11 UNIVERSITYOF MICHIGAN 




358 
DIE MUSIK IX. 12. 




Freilich, von Friedemann erzShlt man es sich, daB er, der treffliche 
Mathematikus, nah daran gewesen sei, echte, tiefe und hohe Trompeten 
mit nachgeahmten Lippen zu versehen und als Register in die Orgel 
einzubauen. Das waren dann Orgelklange geworden! Echte Klarinetten, 
Oboen, Englischhorner, Fagotte, Trompeten, Horner, Posaunen und Tuben! 
Wie hatten dann erst des Vaters Choralphantasieen und Fugen geklungen ! 
Sonderbar, wer jemals Blechblaser gewesen ist, der kennt genau das den 
Ton erzeugende Gerausch der Lippen. Ich selbst habe es oft Orgelbauern 
gezeigt, ja sogar das Lippenmaterial angegeben und einzelne Tone mechanisch 
erklingen lassen; es scheint aber, dafi die Welt das Erbe Friedemanns 
nicht antreten will. Ja, Friedemann muCte der Erbe des Vaters werden 
in all em: ein Genie war er; das Leben haben ihm die, die ihn schutzen 
sollten, bitter, bitter gemacht, — aber sein edles hohes Wesen hat er wie 
sein Vater hochgehalten, mit eiserner Kraft hat er trotz aller Lebens- 
kraftmorder an sich und seiner Kunst gearbeitet. Die Besten seiner Zeit 
bewunderten ihn, aber dann vergaB seiner eine fremde Welt; doch wie 
des Vaters Werke neuerstanden sind, so wird auch fiir Friedemann ein 
Ostertag kommen. 

Doch davon stand heute nichts auf Friedemanns Antlitz, heute wurde 
ja zum ersten Male die „Matthauspassion a aufgefiihrt. Alle diejenigen, die 
den Vater und ihn umgaben, die wuflten ja nichts davon, was sich nun 
ereignen sollte, sogar sein lieber Emanuel ahnte nur ganz schwach ein 
wenig von dem Unaussprechlichen, Uberwaltigend-Erhabenen, was hier 
geschehen sollte. Und so war es 'auch nur moglich; denn wShrend 
Emanuel hin zum Vater Haydn die Hand reichte, war Friedemann schon 
damals der bewuBte Trager Beethovenscher Ideen. 
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Klingt aus dieser schwelgerischen Melodie nicht der Gesang des 
Allegrettos aus Beethovens Siebenter? Auch im Doppelkonzert fur zwei 
Klaviere und Orchester steckt viel, unendlich viel Beethovensches. Und 
erst im Adagio des e-moll Konzerts? Vom jungen Ludwig wissen wir 
auch, daD dessen Vater die Werke der Sohne Bachs haufig kopiert hat. 
Auch van Swietens Privatbibliothek, die Beethoven wacker benutzt hat, konnte 
gewiC mancherlei Aufschlusse geben iiber den direkten EinfluB Friedemanns 
auf Beethoven. Aber was gehen diese horbaren und sichtbaren Briicken den 
Musikphilologen an; in Berlin haben die Italiener Bach und Mozart-Beethoven 
zu vermitteln, und in Leipzig wird Stamitz alle Tage neu entdeckt. Dazu 
ruft man auf alien Kunstpfeifertagen den Zeugen Kirnberger gegen Friede- 
mann auf, und doch hat schon Marpurg in seinen „Legenden einiger 
Musikheiligen" 1786 deutlich von der „Kirnbergerschen Art" gesprochen und 
dann noch laut in die Welt gerufen: „ Das war aber weder Sebastians, noch 
Friedemanns, auch ist es nicht Emanuels Art. Jedoch dieses verstehen 
sehr wenige." In unserer Zeit gar keiner mehr, auch nicht der Bachverein. 

Der „asthetische Schubart" nannte Friedemann „Zauberer Bach" und 
wuflte auch davon zu erzahlen, daC dieses Zauberers Orgelkompositionen 
kostbarer und seltener als Gold seien, und daC er versprochen habe, 
nach seinem Tode seine von ihm selbst gesammelten Orgelwerke heraus- 
geben zu lassen. Forkel spricht von Friedemanns Kunst: „Schade, daB 
eine solche Kunst nicht besser erkannt und belohnt worden ist. a Aber 
was sagen die Bachjahrbiicher aus dem 20. Jahrhundert? O, die 
Herren des „B.-V." haben mit der Klavierbegleitung samtlicher ( — spater 
sicher auch noch mal der Orgelsoli, wenn erst einmal der Stoff rar wird — ) 
Werke Sebastians zu tun. Es ist ein Fehler und Jammer, daC die 
„Simplizissimus-Zeichner a gar nichts vom Bachverein wissen und von der 
Musikwissenschaft. 

Nach und nach hatten sie sich alle eingefunden. Den ersten Chor 
bildeten: vier Sopranisten, vier Altisten, vier Tenoristen und vier BaB- 
sanger. Wie, nur 16 Sanger? Ja freilich, nur sechszehn! Warum denn 
mehr? Diese sechszehn aber konnten auch singen. Das waren doch 
die Konservatoristen von 1729! Da spielte ein jedes Biibel seine Geige, 
seine Gambe, sein Clavicembalo oder gar die hehre Orgel. Und diejenigen, 
denen Gott mehr als edles Konnen verliehen hatte, die wurden dann 
spater Musiker, wahrend die anderen mit dem Herzen voll Liebe zur 
Kunst und im Kopfe eine gute Portion Kontrapunkt und Fertigkeit in der 
Kehle und in jeder Fingerspitze Biirgermeister, Ratsmann, Pastor oder 
Schulmann wurden. 

Freilich, seine Schattenseiten hatte das auch; denn unter der grofien 
Masse gedieh auch manch dreister Dilettant gar zu iippig, — und 
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Dilettanten mit EinfluC sind entsetzlich gefahrlich! — Es ist ein kostlicher 
Wahn air unserer Dirigenten, daO sie meinen, 200 Individuen, denen jede 
Spur von Stimmbildung fehlt, denen jeder bewuCte Grad von feingetonter 
Klangfarbenvorstellung fehlt, diese zweihundert konnten wohlklingender 
singen als einer oder zehn von der gleichen Qualitat; ja diese ulkigen Knaben 
Ziehen sogar diese 200 DanebensSnger den 16 Bachschen Konservatoristen 
von 1729 vor! Jenen Bubchen und Jiinglingen, die der Meister auch, wie 
das schriftlich von Bachs Hand verbiirgt ist, im Orchester sehr wohl 
verwenden konnte und muBte, denen er und seine Sohne in alien Fachern 
der Musik Lehrer waren, mit denen er taglich amtlich und freundschaftlich 
verkehrte, soweit sie eines personlichen Verkehrs wiirdig waren und nicht 
von Rats- und Rektors Gnaden als uble Drohnen lebten! Ob nicht auch 
Frau Anna Magdalena, die einen „sauberen Soprano sang", wacker mit 
den „Solisten a studierte? Immer wenn der damonische Violinpart des 
„Erbarme dich tt in mir tont, steht Friedemanns eigenes Wesen auch dabei, 
er war ja seit seiner friihen Jugend Grauns Geigenschiiler. „Insgesamt 
sind sie geborene Musici a , so konnte Bach von den Seinen schreiben. 

Das erste Orchester sah auch gar nicht riesenhaft aus. Zwei Prim- 
geiger, — der erste Konzertmeister war ganz sicher der Mulus Wilhelm 
Friedemann Bach, der ausgesprochene Liebling seines Vaters — , zwei Sekund- 
geiger, ein Bratscher, ein Cellist, ein KontrabaBspieler, zwei Oboeblaser 
und ebensoviel Flotisten, die hoben sich vom dunklen Hintergrunde der 
groOen Orgel ab wie charakteristisch-edel-klingende von geschlechtslosen 
Registern. Im ganzen, mit dem Organisten der groCen Orgel, nur zwolf 
Mann. DaB die Vertreter der Oboe auch zur „Oboe d'amore" und 
„Di caccia" greifen mufiten, ist ein Ubelstand, der in kleinen Kapellen 
unserer Tage auch in Shnlichen Verhaltnissen geschieht. Doch wer 
wird aus Prinzip aus der Not eine Tugend machen wollen? Aber das 
sollte man stets wahren, dafi die beiden Chore und die beiden Orchester 
stets Kammerklang geben. 

Die Gesangsoli wurden natiirlich stets nur von einfach besetzten 
Instrumentalsolisten begleitet; denn, was Bach wollte, das war der ur- 
personliche Klang eines Soloinstruments und der Solostimmen. Sechszehn 
Singer und zwolf Instrumentisten, diese achtundzwanzig MMnnlein 
bildeten den ersten Chor und waren auf dem Orgelchor weit gegenuber 
dem hohen Altar postiert. Auf der anderen Seite, iiber dem Altar im 
„hohen Chor" — wie ein Spiegelbild — stand noch einmal, abgezShlt noch 
einmal solch eine Musikantengruppe, auch von sechszehn Sangern und elf 
Instrumentisten in ganz der gleichen Zusammensetzung, und statt der 
groBen Orgel gab's natiirlich dort nur die „kleine a , welche dort dem 
subjektiven T6nen als objektive Klangverschmelzung diente. Immer war 
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es wieder die Orgel, — — ja die ganze Matthaus-Passion ist nur eine 
grofie Orgelphantasie mit sprechenden, nein, mehr als sprechenden Registern. 
Auch die Register jener beiden Hauptorgeln kennen wir, Spitta hat sie im 
2. Band, S. 112ff. klar geschildert. Auch ist's bei des Meisters Selb- 
standigkeit in alien Dingen als sehr wohl moglich anzunehmen, daO er 
scbon 1729 von seinem Dirigentenstandpunkt aus selbstandig auf dem erst 
1730 bezahlten Riickpositiv spielen konnte; dreizehn Stimmen schlofi das 
ein. Klang ja von hier aus auch der Choral „0 Lamm Gottes!" Auch die 
zweite Orgel hatte ein Riickpositiv mit acht Stimmen. Die erste Orgel 
enthielt sechsunddreiBig, die kleine einundzwanzig klingende Stimmen. 

Ein Clavicembalo fand sich nie in Bachs Kirchenmusik; — man hat 
sogar die wohlbezeichneten Orgelstimmen, nicht etwa Cembalo stimmen, 
gefunden zur Passion! Die oft zitierte Cembalostimme zur „Matthaus- 
passion* konnte nur in Proben aufierhalb der Kirche verwendet werden. 
Von der Existenz der tragbaren Orgeln — der Positive — wissen alle — 
auch die Wissenschaftler; auch davon, daB Vater Bach das Riickpositiv der 
groDen Orgel auch fur sich vom Dirigentenpult aus spielbar machen lieB. 
Aber was geht das einen Vertreter der Wissenschaft an? Wissenschaftler 
wissen, daB man bei Handel Cembalo spielte, und somit schreiben sie zu 
jeder Kantate von Bach auch eine Cembalostimme. Das geht so hiibsch 
gemutlich, regt nicht auf und bringt was ein. Ich sehe den Tag, wo wir 
es in der musikalischen Gottesdienstordnung vorgeschrieben erhalten, am 
SchluB des Gottesdienstes die Passacaglia und die groBe g-moll Phantasie 
und Fuge mit Cembalobegleitung vom Professor Doktor Bommeldus oder 
einem seiner ihm nachschlafenden Schiiler spielen zu mussen. Das Tempo 
hat die mehr oder weniger groBe Anzahl der beim Klang der Orgel und 
des herrlichen Cembalos aus der Kirche moglichst gerauschvoll Schreiten- 
den zu bestimmen. Bei 100 Besuchern Grave, bei 1000 Presto. Und 
wenn ich sonst nichts zu essen kriege, mufi ich's noch schon finden, 
denn als echter Kiinstler bin ich bereit, jeden Kontrakt zu unterschreiben, 
er verlange, was er wolle! 

Die marschierenden, larmenden Leute, die wahrend dieser Orgel- 

Cembalo-Ehe nach Hause gehen aber der Organist achte darauf, 

daB er unter alien Bedingungen auch Marschrhythmus bewahre 

diese Leute denken dann an den groBen Bommeldus, die Leuchte der 
Wissenschaft. 

Wie dachte doch Vater Bach von den Musik-Wissenschaftlern seiner 
Tage? Ist das denn so ganz und gar unbekannt?! 

Das waren die beiden Chore und die beiden Orchester. Die Solisten 
standen mit im Chore in ihren Stimmen und sangen wohl alles mit; das 
ging sehr wohl, denn jeder war da Solist. ,Derer Concertisten sind 
IX. 12. 24 
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ordinaire 4, auch wohl 5, 6, 7 bis 8; so man nehmlich per Choros 
musicieren will." Aus dem ersten Chor tonen nur vier Sopransoli: No. 18, 
19, 57, 58; natiirlich umrahmt vom ersten Orchester. 

Aus dem zweiten Chor, iiber dem Altar her, nur die Arie „Blute 
nur a (No. 12) mit dem zweiten Orchester. Im Duett „So ist mein Jesus 
nun gefangen a tonen „Soprano- und Alto-Solo" des ersten Chores ihren 
traurigen legato-Gesang immer „un poco piano a -Iegato, und wie vom 
Winde heriibergeweht klingt aus der nachtigen Feme des zweiten Chores 
auch „un poco piano" aber staccato der von Schluchzen erstickte 
Jammerruf „LaBt ihn, haltet, bindet nicht!" In alien Auffiihrungen, die 
ich bisher gehort habe, sang der Chor, d. h. beide Massenchore, mit 
grandioser Handelgewalt jenes B LaCt ihn, haltet, bindet nicht!" Aber bei 
Bach schafft nur die raumliche Trennung, und einerseits das fesselnde 
„legato tt , andererseits das schneidende staccato, beides aber mild „un poco 
piano" den Kontrast und die intime nachtliche Naturstimmung. Eine Armee 
von 500 Sangern hatte den Heiland doch sicher befreit. 

Als letzte Sopransolisten sind noch die beiden Magde und Pilati 
Weib zu nennen, kleine Rollen. Sonderbar, gerade vier Sopransolisten im 
ersten Chor! Die Madrigalistin, die erste und die zweite Magd und des 
Landpflegers Trautgemahl. Auch im Rezitativ vor dem SchluBchor tritt 
die Madrigalistin noch einmal auf. Die Sopranvertreter merken die Last 
der Soli wohl kaum. Vor seinem Solo konnte sich auch jedes „schonen*. 
Ja, das echte Genie ist okonomisch! 

Dieselbe Okonomie ist auch leicht im Altsolischatz zu beobachten. 
Vier Altisten stehen im ersten, man mochte sagen dem Elitechor. Dem 
ersten Alt des ersten Chores gehoren Rezitativ und Arie 9 und 10. Dem 
zweiten Alt des ersten Chores No. 36, die herrliche Arie 47 „Erbarme 
dich" dem dritten Alt des Elitechores, und dem vierten dann 69 und 70, 
Rezitativ und Arie. Fur jede Altstimme des ersten Chores schrieb der 
Meister eine Arie. Welch hoher Wert adelte jedes Glied dieses herrlichen 
Tonapparates! Jedes einzelne eine kiinstlerische Personlichkeit! Der erste 
Alt des zweiten Chores, iiber dem Altar, wird nur mit einem Rezitativ und 
einer Arie ausgezeichnet. Ist's Maria von Magdala, die den Henkern ihr 
verzweiflungsvolles: „Haltet ein!" zuruft? Nimmer! (No. 60 und 61.) — 
Auch ein Altzeuge mit einem weiteren Tenorsingenden in No. 39 gehort 
dem zweiten Chor an. Im Praludium des SchluCchores (No. 77) singt 
offenbar die erste Altstimme des ersten Chores, jene, die von BuB und 
Reu' gesungen hatte. Auch die Altisten werden von der Last der Soli 
nichts merken. Wunderbar wirkt es immer, wie die Singstimme auch ein 
Instrument im polyphonen Orchester zu sein scheint: die ganze Passion 
wirkt wie edler Kammerklang. 
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Unten am Altar steht der Evangelist. Vielleicht ist's ein Student, 
ein ehemaliger Schiiler des Meisters, und derzeitiger cand. theol., der hier 
des Leseramtes am Altarpult waltet und doch „umsonst Dienste tut*. 
Er singt nur ganz allein die erzahlenden Worte des Matthausevangeliums, 
Seine Rezitative begleitet ein tragbares Positiv, das, sicher unsichtbar fur 
die Gemeinde, hinter dem Aliar postiert war. Dieser Mann muB eine ge- 
waltige Personlichkeit gewesen sein; denn air die phantastischen Gestalten 
aus dem ersten und zweiten Chor, air die erregten Juden, verbissenen 
Pharisaer und Priester, kalten glatten Politiker, und dann auch all' die 
innigen Gestalten, die von BuC und Reu' zerknirschten, und auch die edle, 
gefaBte des Heilandes, — all' diese mufite die Gemeinde, die nur in das 
Antlitz dieses „Lesers* schaut, aus seinem Vortrag heraus empfinden, in 
sich selbst erstehen fiihlen. Der Evangelist, d. h. der Pastor am Altar, 

das ist der Wirkliche, der Alleinexistierende alles andere 

ist ein phantastischer, romantischer Traum. Weit, weit her klingen un- 
gesehen von verschiedensten Seiten die vom Redner, vom rezitierenden 
Evangelisten erschaffenen Gestalten und oft auch nur „Stimmen a , um 
sich dann bei Gelegenheit leidenschaftlichster Siedehitze in eine tonende 
Klangkampfessaule zu verschmelzen. Aber all* dieses Tonen, das ist un- 
gesehenes, nur geahntes Traumland, das sind alles nur Phantasiebilder, 
die unter der Erzahlkraft dieses urgewaltigsten Predigers des Matthaus in 
den Herzen der Gemeinde entbrennen. Der iibrige w Tenorpart" kann 
natiirlich nicht vom Altar aus tonen, sondern aus der Hohe der Chore. 
No. 25 und 26 Rezitativ und Arie gehoren dem ersten Chor an, auch vor 
dem Schlufichor hat dieser Solist noch die Worte: „Die Miih' ist aus, die 
uns're Sunden ihm gemacht" zu singen. Weitere Tenorsoli hat der erste 
Chor nicht. Dagegen singt aus der Gruppe des zweiten Chores in No. 40 
und 41 ein weiterer Tenor das Rezitativ „Mein Jesus schweigt" und die 
Arie „Geduld". — Gute Tenoristen waren auch zu Vater Bachs Zeiten 
rar! Man erzahlt doch von einem iiblen Knaben, der auf offener StraCe 
den heiligen Sebastian zwang, sich mit dem „Degen in der Hand" zu 
zeigen . . . Das war gewifi ein Heldentenor mit dem „cis tt ! Jeder Dresdener 
das zwanzigsten Jahrhunderts wird das begreifen! — Als letzter Tenor- 
sanger erscheint noch im zweiten Chor der falsche Zeuge. 

Im Alt- und Tenorpart tauchen jene herrlichen akustischen Wirkungen 
zwischen den Solisten und dem kleinen Chor, das ist dem Soloquartett 
des gegenuberliegenden Parts, auf. No. 36 „Ach, nun ist mein Jesus hin tt 
singt die trauernde Solo-Altstimrae des ersten Chores, begleitet vom 
zartesten Kammerorchester derselben Gruppe. „Wo ist denn dein Freund 
hingegangen?*, umwoben vom zweiten Orchester, tont's von der gegenuber- 
liegenden Seite in poetischer Wechselweise. Wie duftig und poetisch 

24 • 
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klingt hier die kleine Besetzung. Es ist aber auch nicbt der voile zweite 
Chor, sondern das Soloquartett der zweiten, iiber dem Altar stehenden 
Gruppe. — In No. 70 haben wir ganz dasselbe Bild; der erste Alt mit 
dem ersten Solisten-Orchester, und ihm steht bei das Solistenquartett, 
nicht der ganze Chor, des zweiten Chores mit dem kleinen zweiten 
Orchester. 

DaB das Ganze kein Mosaik von zierlichen Kammerformen wurde, 
dafiir sorgte die w Personlichkeit des Predigers, des Evangelisten" unten 
am Altar. In No. 25 und 26 stellt sich der Tenorsolist des ersten Chores 
mit seinem Begleitorchester demselben Soloquartett und seiner Begleitung 
auf dem zweiten Chor gegeniiber. No. 77 gehort auch dieser Gruppe; 
nicht der zweite Chor, sondern das Soloquartett auf dem zweiten Chor 
antwortet den Einzelsangern der „ersten S2nger a . 

Wir wissen ja alle, daB der alte Thomaskantor der individuellste alter 
Menschen war. Wie anders klingen diese Solistengruppen ineinander als 
die MassenchSre und Massenorchester! Wie wundervoll klingt im SchluB- 
chor dann „die ganze Kirche" nach diesem vorangegangenen Solisten- 
und Soloquartett-Rezitativ! — Auch das darf man nicht verkennen: Wie- 
viel leichter laBt sich eine gute Auffiihrung durch jene fein verastelte Auf- 
stellung und Gruppierung erzielen! 

Spitta beweist, dafi die Thomaskirche stets der Auffuhrungsort fiir 
die „MatthSuspassion* war aus raumlichen Griinden. 

Die biblischen Personen, soweit sie als Einzelstlmmen oder nur im 
Zwiegesang auftreten, sind auf beide Chore verteilt. Die beiden Magde 
und Pilati Weib sind dem Sopran des ersten Chores zugeteilt; dem Alt 
gehort nur ein falscher Zeuge (Chor II) an, dasselbe gilt vom Tenor. 
Den BaBsangern des ersten Chores dagegen fallen viele „Rollen" zu: 
1. die Stimme Jesu, 2. die des Judas, 3. die des Petrus, 4. die des ersten, 
5. die des zweiten Pontifex und schlieOlich 6. die des Pilatus. 

Wer Bachs Mittel kennt und in seinen Partituren zu lesen versteht, 
der weiB, daB der Meister jede Kraft ausniitzte. So auch hier. Mit Stadt- 
pfeifern und Kunstgeigern allein konnte er sein Orchester nicht besetzen, 
deren hatte er nur acht Mann. Die Studenten streikten; denn nur fertlge 
und angehende Musiker tun „umsonst Dienste"; andere, zumal vernunftige 
Burgersleute, nicht. 55, funfundfunfzig, Alumen hatte er, 32 brauchte er 
nur als Sanger, den Evangelisten nicht mitgerechnet; somit konnten 23 
instrumentenkundige Konservatoristen von 1729 zum Orchester abkomman- 
diert werden. Von den 8 verpflichteten Musikern waren aber 2 
Trompeter, die er also am Karfreitag nicht verwenden wollte, somit, falls 
noch der eine oder der andere krank war, blieben nicht viel mehr ubrig 
alsj25, fiinfundzwanzig, Spieler und 32, zweiunddreiBig, Sanger, B so eine 
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wohlbestellte und a , nach des Meisters geschriebenem Urteil, „wohlklingende 
Kirchenmusik ausfiihren konnen". Die Altaristen waren eine Gruppe fiir 
sich. Da aber im ersten Chor nur vier Bassisten standen, so muflten die 
„kleinen" Rollen des Petrus, Pontifex 1 und 2 und Pilatus (also 4 
Sanger) wohl von den alteren Konservatoristen von 1729, die ja gerade 
immer als Orchesterspieler pausierten, wenn jene biblischen Personen zum 
Klang des Altarpositivs auftraten (oder jenes beriihmten Riickpositivs?), 
gesungen werden. Also, beispielsweise, Friedemann spielte erste Violine 
und sang dabei den Petrus. Die Stimme des Heilands verlangte aber 
einen besonderen Vertreter des ersten Chores, auch schon deshalb, weil sie 
zum Orchesterklang singen muO; auch Judas gehort zum vierten Quartett 
des ersten Chores (zur Masse der „Jiinger tt ). In Rezitativ und Arie 65 
ufld 66 und 74 und 75 werden sich wohl zwei weitere Bassisten des ersten 
Chores geteilt haben, zumal da No. 74 bis zum tiefen G hinabsteigt, aber 
65 und 66 etwas hoher liegen. Dem vierten Balisanger des ersten Chores 
wiirde dann noch No. 77 zufallen. 

No. 28, 29, Rezitativ „Der Heiland fallt vor seinem Vater" und Arie 
„Gerne will ich mich bequemen" gehoren dem ersten Bassisten des zweiten 
Chores, und ebenso die edle, weiche, nichts weniger als kriegerische 
Arie (wie HeufS so gerne mochte) „Gebt mir meinen Jesum wieder". Einen 
fechtenden Jiinger in den zart gekrauselten flatternden Linien der Sologeige 
zu sehen? Wie HeuB? Es ist grauenhaft, was so nach und nach die 
„Wissenschaft" zustande bringt. Es wiirde der Passion vielleicht noch 
mehr mildes Licht geben, wenn man diese Worte dem Judas in den Mund 
legen wiirde. Aber auch das geht nicht; Bach sah tonende Seelen in alien 
madrigalischen Stiicken, nie bestimmte biblische Personen, auch nicht 
die Maria Magdalena. Judas, dem ich als Jungling, ehe ich die Passion 
auch im Lichte ihrer Zeit genau kannte, gern jene Arie zugeschoben hatte, 
steht nun aber noch zudem im ersten Chor, und diese Stimme tont aus 
dem „jenseitigen iiber dem Altar". GewiD, der „Wissenschaft" ware 
das sehr willkommen gewesen: fiir sie ware dann „Judas eben — frei 
phantasiert nach HeuB — ins Jenseits' gegangen". 

Fiir einige Solisten und einen Dilettantenmassenchor und ein Massen- 
orchester wird die „ Passion" wohl stets ein sehr, sehr schwieriges Unter- 
nehmen bedeuten, das obendrein auch stets im letzten Sinne ein verfehltes 
bleiben muB. Nun, nachdem wir Orgeln haben, die dank der bis ins Un- 
gezahlte gehenden „freien Vorbereitungen" 1 ) endlich alien Organisten es 
abgewohnt haben, des Meisters Werke „organo pleno" zu spielen, jetzt 
lernen die Organisten vom Orchester. 

J ) Jehmlich in Dresden baut deren an Orgeln mit beliebig hoher Registeranzahl 
einhundert, und zwar funktionierten diese einhundert schon 1909 prazis und auf die Dauer. 
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Im Fall Bachs „Matthauspassion a darf aber auch der Orchesterdirigent 
von der Orgel lernen; d. h.: „Spielen Sie doch weniger mit vollem Werk bei 
der Passion, Herr Professor Doktor Bommeldus! Jagen Sie den Massen- 
chor weg, und das Massenorchester, und nehmen Sie die hier empfohlene 
Besetzung einmal zur Probe!" 

Wie die Soli zu handhaben sind, sahen wir; nun ist noch zu zeigen, 
daB auch die Masse der 32 Sanger weniger zu tun hat, als man gemeinig- 
lich annimmt. Aber das vornehmste bleibt dabei: das Meister- 
werk erhalt ein anderes, sein wirkliches Gesicht, es wird klarer 
in der Polyphonie, edler, personlicher im sinnlichen Klang und 
tiefer im Ausdruck. 

Dem oberflachlichen Beschauer der „Matthauspassions a -Partitur 
zeigen sich: 

12 achtstimmige Chore fur den ersten Chor gemeinsam mit dem zweiten, 

4 vierstimmige Chore fiir den ersten Chor allein, 

5 vierstimmige Chore fur den ersten Chor gemeinsam mit dem Antipoden, 
12 Chorale fiir den ersten Chor gemeinsam mit dem zweiten Chor, 



Sa. 33 Chore fur den ersten Massenchor, 
und 37 sogar fiir seinen GegenfuBler, namlich: 

12 achtstimmige Chore mit dem ersten gemeinsam, 

8 vierstimmige allein, 

5 vierstimmige gemeinsam mit dem ersten und 
12 Chorale mit dem ersten zusammen, 



Sa. 37. 



DaB da die armen Dirigenten und die noch armeren Chorsanger, die 
doch gemeiniglich weder Musikanten noch Tonbildungskiinstler zu sein 
pflegen, es sauer haben, ist klar. Und doch, der Kunst ware mehr gedient, 
alle zusammen liefien die Selbstqualerei sein. 

Nur die Mitglieder des Massenorchesters haben es besser; da jede 
Stimme zwanzigfach fast besetzt ist, so trotteln sie miteinander ein paar 
Wegstunden weiter; der groBe Mangel an Verantwortlichkeit bei dieser Art 
zu musizieren — „begleiten a nennen's die Herren vom Orchester — driickt 
natiirlich auch bei Kunstlern im Laufe der Jahre die Leistungen dann unter 
den Personlichkeitsnullpunkt. Ich kann den zweiten Geiger einer Kammer- 
musik-Vereinigung von einem ebensolchen eines groflen Orchesters schon 
am Gahnen auf hundert Schritt Entfernung erkennen. 

Wieviel Personlichkeit ist durch diese Massenmusiziererei doch schon 
gemordet worden! Und doch konnen Kiinstler es ohne Uberhebung von 
sich sagen, daB kein Stand so ideal an das Leben herantritt, wie jene 
Musikanten, Maler und Bildhauer, die ihr Leben der groBen Kunst weihen. 
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Auf einer Synods wnrde von einem Thcotogen geklagt, daB so wenig 
junger Zuwtchs sich inelde, well nach noun Gyransslaljahren and drci bis 
Tier Studienjahren und einem Probejabre dem AnHnger .nur" 2400 Mk. 
Anfangsgehult steigead bis 4800 — and 15000 Mk. bluhenl — Dazu ist 
der Weg des Theologen mit StipendJen gepBastert. — Das Leben des jungen 
Musikers verlangt cine kostspielige, NerTenkraft raubende Vorbereitnng vom 
10. bis 16. Jabrc, dann eine harte Kooserratoriumszeit von 14 bis 16 
Semestern; und dieser Studienzeit folgt, auch bei hervorragpnd beanlagten 
Indlviduen, seken vor dem 28* Jahre due Anstellung mit — hSchstens 
2400 Mk. Hdchstdurchschnfrtggehalt, nein, Durchschnittseinkommen. Ja, 
wir Wilden sind doch bcDre Menschenl* 

Die Zahl *Drei* spielt such in der Bachschen Passion eine be* 
dentungsvolle Rolle. Am Altar steht der Evangelist, der Pastor, umgeben 
von den .Altaristen", Dicsc Altaiisten vertreten den Evangeliaten im 
Prilndinm znr Passion: v Kommt, ihr TSchter, helft mir klagen*. In 
dieses pers&nliche, pbantastische TSnen rufen die Altaristen (4—6 Knaben, 
in damals noch fast kathotiscb duftenden Mefigewftndern) die alte Klrchen- 
weise: M Lamm Gottes unscbuldig". Dann verschwinden diese Altaristen, 
fBr die Bach eigenbindig zwei Stimmen schrieb, aus der Partitur; denn 
nun wird ja der Evangelist der SchSpfer der GroBen Passion* — Im 
Rficken der Gemeinde bei der groBen Orgel steht der „Erste Cbor" mit 
dem .Emeu Orcbester*, und ihm gegpnfiber fiber dem Altar, anch moglichst 
ungeseben von der Gemeinde (denn diese hMt der Erzlbler in eiserner 
Hand), stebt der ,Zweite Chor* mit dem „Zweiten Orchester* bei der 
kleinen Orgel, die nur an bohen Festtagen verwandt wurde. Bedeutungs- 
voll 1st es fur diese Dreibeit, daB sie sich am Scblufi „Ruhe sanfte, sanfte 
Rub!* vieder zu einer Klangslule zusammenballt. Ein spSterer Thomas- 
kantor, der, ebe er seine Heimat, die Musik, fend, ganz in der Architektonik 
aufgiog, bat einmal gesagt: „0ber die Bedeutung von Einheit und Gegen- 
satz ist aber zu sagen, dafi unter Einheit das ununterschiedene mit-slch- 
eins~sein, unter Gegensatz das von-5tch-verschieden*sein zu verstehen 
ist. Nicbt, dafi etwaa Ton etwas anderem verschieden set, sondern daB 
es slch selbst als ein anderes sich entgegensetze, ist der bier zu 
fassende Sinn des Gegensatzes* Das erstere ist nur eine Differeox, 
aber kein Gegensatz; der verstftndige Gegensatz kaan nur aus der 
I den tit at hervorgeben.* Es ist eigenartig: diesen Satz aus seiner 
H Harmon J k und Metrik* schrieb Hauptmann einmal in einem Briefe 
fiber das Wesen der Matth&uspassion; und trotzdem gehorte er gogor 
als Vorsitzender zum Direktorium der Alten Bachgesellschaft Hltte 
er doch lieber an Stelle von J. Rietz das Vorwort zur Matthluspassion 
geschrieben! 
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Wie wundervoll waltet die „Drei" in unserer Partitur: Altar, Chor (I), 
hoher Chor (II). Das hatte also auch schon Hauptmann geahnt. Ja, 
Hauptmann und Spitta, diese beiden konnten einen mit der Musik- 
wissenschaft aussohnen. — Aber, Gott sei Dank, sie waren ja, durch ihre 
Werke, selbst Kiinstler. 

Zuriick zum Chor! Man darf nicht vergessen, daB der Chor Bachs 
nicht aus 250 Sopranen, 300 Alten, 25 Tenoren, 83 Bassen, und nicht 
aus einem „dazu spielenden" Symphonieorchester, sondern aus achtmal 
vier Solosangern, jeder von der Qualitat eines Scheidemantel und d'Andrade, 
aus acht Soloquartetten bestand. Diese Soloquartette bildeten gewiB 
auch beim taglichen Mittagstisch im Internat „sogenannte Familien": diese 
Konservatoristen von 1729 waren quartettweise aufeinander eingeschworen, 
aufeinander geschmiedet. Teilen wir nun die beiden Chore in je vier 
Soloquartette, so ergibt sich — wie vorher bei den Solisten — nun auch 
bei dem iibrigen Korper keinerlei Belastung; hingegen deckt sich aber 
eine Verastelung des Klangnetzes auf, vor welcher ^Instrumentation" 
wir staunend verstummen miissen mit all unseren modernen Er- 
rungenschaften. 

No. 1. „0 Lamm Gottes unschuldig" und „Kommt, ihr Tochter, 
helft mir klagen tt steht ganz einzig da: Alle Quartette beider Chore singen 
es und dazu auch noch die Altaristen. 

Von samtlichen Quartetten beider Chore werden gesungen: No. 33 b. 
„Sind Blitze, sind Donner"; 35. „0 Mensch, bewein dein Siinde groB"; 
78. „Wir setzen uns mit Tranen nieder"; 54. „LaB ihn kreuzigen a ; 59. „LaB 
ihn kreuzigen"; 59. „Sein Blut komme iiber uns a ; 67. „Der du den Tempel 
Gottes zerbrichst" und „Andern hat er geholfen* 4 . 

Der Aufschrei: B Barabbam a in No. 54 gehort auch alien Quartetten, 
jedoch schweigen hier alle Orchesterinstrumente, nur die beiden Orgeln 
stiitzen diesen Gewaltausbruch. Also neunmal singen alle Quartette 
zusammen. Bach war ein guter Organist, er spielte nicht bestandig organo 
pleno. Tragen nicht unsere Dirigenten mit ihrem Massengeton Miidigkeit 
in ihre Auffiihrungen? Wem gefallen, wen erbauen sie, ja, wer kann — 
auch bei meisterhafter Ausfiihrung stimmbegabter Kiinstler und echter 
Organisten — die Intonationen unserer heutigen musikalischen Gottes- 
dienstordnungen ohne Grauen und Uberwindung ertragen? WiBt ihr, 
daB Bach in der Matthauspassion Vorbilder aufgestellt hat fur den 
Wechselgesang? In No. 25 singt das erste Soloquartett des zweiten 
Chores mit dem ersten Tenor des ersten; 26 desgleichen. In 33 a klingt 
dasselbe Quartett in das Duett des zweiten Soprans und des zweiten 
Alts des ersten Chores. In 36 schlieBt es sich dem zweiten Alt des 
ersten Chores an. In 70 antwortet es dem vierten Alt des ersten Chores, 
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und in 77 folgt es nacheinander dem ersten Sopran, ersten Alt, ersten 
Tenor und vierten BaC des ersten Chors. 

Eine weitere Gruppe bilden die Hohenpriester und Schriftgelehrten. 
Die Nummern 5 (wer denkt bei der Massenchorvorfiihrung nicht an 
eine Reiterschlacht?), 49 und 76 fallen ihnen zu und werden vom zweiten 
Soloquartett des ersten und dem zweiten des zweiten Chores gesungen. 
In dieser Gestalt gewinnen sie Gesicht, und wir Verstandnis fur sie. 
Dann folgen die zwolf Jiinger Jesu in No. 7, 14, 15. DaC in No. 15 
nicht vierstimmiger Chor gemeint ist, sondern daC nacheinander und 
einzeln je ein Jiinger fragt, und zwar erst der zweite Alt, dann der 
zweite Tenor, dann der zweite Sopran, dann der zweite Bali; hiernach 
der dritte Alt, darauf der dritte Tenor, spater der dritte BaC, nach diesem 
der dritte Sopran; dann der vierte Tenor und auf diesen der vierte Alt, 
dem als letzter der vierte Sopran folgt. Elf fragende Jiinger; Judas 
schweigt. Der vierte BaC ist auch der Sanger des Judas. Dem dritten 
Alt ist's am grauenvollsten zumute, er fragt mehr als alle die anderen, 
er singt auch spater die groCe Arie: „Erbarme dich, mein Gott, um meiner 
Zahren willen". 

Die Jiinger gehoren dem ersten Chor an, und zwar sind es die 
Soloquartette 2, 3 und 4. No. 42 „Er ist des Todes schuldig" und „Weis- 
sage", von Knechten des Hohenpriesters, Hohenpriestern, falschen Zeugen, 
Magden gebildet, wird von dem zweiten und dritten Quartett des ersten 
und dem zweiten und dritten Quartett des zweiten Chores zusammen- 
gesetzt. No. 45 fallt nur dem zweiten Quartett des zweiten Chores zu; 
denn nur einzelne Knechte und Magde des Hohenpriesters beteiligen sich 
an den Worten: „Wahrlich, du bist auch einer von denen". No. 62 
„GegruCest seist du, Judenkonig" gehort dem dritten Quartett des 
ersten Chores und dem dritten des zweiten an; die Kriegsknechte des 
Landpflegers sind die Trager dieser Worte. No. 71 „Der rufet den Elias* 
gehort dem dritten Quartett des ersten Chores, denn nur „Etliche" riefen; 
dagegen die „Andern a , die noch iibleren Herrschaften, stehen im zweiten 
und dritten Quartett des zweiten Chores. Der wunderbar schone Satz 
„Wahrlich, dieser ist Gottes Sohn gewesen" (No. 73) findet seine Gestaltung 
durch das erste Quartett des ersten und das erste Quartett des zweiten 
Chores. 

Nun blieben noch zwolf schlicht gesetzte, einfache Chorale mit mit- 
spielendem Orchester iibrig. Beide Chore singen sie. Jedoch, ebenso 
wie Bach als Instrumentator nicht immer die vollig gleichen Instrumente 
nimmt, so wechseln auch hier wieder die Vokalquartette, und so wird 
schlieClich fur jeden einzelnen die Arbeits- d. h. die Vorbereitungslast 
leicht und fast klein. No. 3 und 72 singen alle Quartette zusammen. 
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Dann schlieDen sich das dritte und vierte des ersten, und das dritte 
Quartett des zweiten Chores zu einem Ganzen zusammen, und ihnen 
gehoren die Nummern 16, 23, 38 und 48 allein an; wahrend dem zweiten 
des ersten Chores und dem zweiten und vierten des zweiten die Nummern 
21, 31, 44, 53 und 55 eigentiimlich sind. No. 63 gehort dem ersten des 
ersten und dem ersten des zweiten Chores. 

Ja, wo Gliederung, da ist auch quellendes Leben, lebende Form! 
Welch ein Abstand ist's von diesem feingeastelten, subjektiven Klang- 
kdrper bis zu dem rohen Dilettantenmassenhaufen unserer Tage; doch — 
da ist niemand, der helfen kann, auf dieser Welt zu finden! Und wie 
einfach sieht nun der Studienplan fur jeden einzelnen aus! Des Evan- 
gelisten und seiner Altaristen Arbeit kennen wir. Im ersten Chor herrscht 
folgende Ordnung: 

1. Sopran: achtzehn Nummern: No. 18. 19. 57. 58. 77 (Soli); 1. 33b. 35. 78. 
54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Sopran (1. Magd): funf- 
undzwanzig Nummern: 45. 33a (Duett) (Solo); 1. 33b. 35. 78. 5. 7. 14. 15. 42. 49. 54. 
54. 59. 59. 67. 76. (Chore); 3. 72. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). — 3. Sopran (2. Magd): 
zweiundzwanzig Nummern: 45 (Soli); 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 15. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 
67. 71. (Chore); 3. 72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). — 4. Sopran (Pilati Weib): neunzehn 
Nummern: 54. (Solo); 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 15. 54. 54. 59. 59. 67. (Chore); 72. 3. 16. 
23. 38. 48. (Chorale). 

1. Alt: sechszehn Nummern: 9. 10. 77. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 54. 54.59.59.67. 
73 (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Alt: funfundzwanzig Nummern: 36. 33a (Duett) 
(Soli); 1. 33b. 35. 78. 5. 7. 14. 13. 42. 49. 54. 54. 59. 59. 67. 76. (Chore); 3. 72. 21. 31. 
44. 53. 55. (Chorale); — 3. Alt: zweiundzwanzig Nummern: 47. (Solo); 1. 33b. 35.78. 
7. 14. 15. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 72. 3. 16. 23. 38. 48. (Chorale). — 
4. Alt: zwanzig Nummern: 69. 70. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 15. 54. 54. 59. 59. 67. 
(Chore); 72. 3. 16. 23. 38. 48. (Chorale). 

1. Tenor: sechszehn Nummern: 25. 26. 77. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 54. 54. 59. 59. 
67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Tenor: dreiundzwanzig Nummern: kein 
Solo; 1. 33b. 35. 78. 5. 7. 14. 15. 42. 49. 54. 54. 59. 59. 67. 76. (Chore); 3. 72. 21. 31. 
44. 53. 55. (Chorale). — 3, Tenor: einundzwanzig Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 
78. 7. 14. 15. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 3. 72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). 
— 4. Tenor: achtzehn Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 15. 54. 54. 59. 59. 
67. (Chore); 3. 72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). 

1. Bafi (Jesus): siebenundzwanzig Nummern: 2. 8. 15. 17. 20. 22. 24. 27. 30. 32. 34. 
42. 52. 71. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 
2. Bafi: funfundzwanzig Nummern: 65. 66. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 5. 7. 14. 15. 42. 49. 54. 
54. 59. 59. 67. 76. (Chore); 3. 72. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). — 3. Bafi: dreiundzwanzig 
Nummern: 74. 75. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 15. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 3. 
72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). — 4. Bafi (Judas): zweiundzwanzig Nummern: 77. 11. 17. 32. 
49. (Soli); 1. 33b. 35. 78. 7. 14. 54. 54. 59. 59. 67. (Chore); 3. 72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). 

Die nun noch im ersten Chor ubrig bleibenden Nummern des Petrus: 22. 45. 
46 des Pontifex I: 39. 42. 50, des Pontifex II: 50 und des Pilatus: 52. 54. 56. 76, 
die bei Bach ein Alumnus aus dem Orchester heraus, von seinem Geiger oder Blaser- 
pult aus sang: diese miifiten wohl heutzutage besonderen Bassisten anvertraut werden. 
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Einige „Ausnahmekammermusiker a kenne ich allerdings auch noch unter den Leuten 
unserer Generation, die jener Doppelanforderung gewachsen waren, Spieler und 
Sanger zu sein. 

Der Arbeitsplan des zweiten Chores weicht nicht wesentlich von 
dem des ersten ab, nur werden Arien seltener in alien Stimmen. 

1. Sopran: zwanzig Nummern: No. 12 (Solo); 1. 25. 26. 33a. 33b. 35. 36. 70. 

77. 78. 54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Sopran: zweiundzwanzig 
Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 5. 42. 45. 49. 54. 54. 59. 59. 67. 71. 76. (Chore); 
72. 3. 21. 31. 49. 53. 55. (Chorale). — 3. Sopran: achtzehn Nummern: kein Solo; 1. 
33b. 35. 78. 42. 34. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 72. 3. 23. 16. 38. 48. (Chorale). — 
4. Sopran: sechszehn Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 54. 54. 59. 59. 67. (Chore); 
72. 3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). 

1. Alt: einundzwanzig Nummern: 60. 61. (Soli); 1. 25. 26. 33a. 33b. 35. 36. 70. 77. 

78. 54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Alt (falscher Zeuge): dreiund- 
zwanzig Nummern: 39. (Solo); 1. 33b. 35. 78. 5. 42. 45. 49. 54. 54. 59. 59. 67. 71. 76. 
(Chore); 72. 3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). — 3. Alt: achtzehn Nummern: kein Solo; 

I. 33b. 35. 78. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 3. 72. 16. 23. 38. 48. (Chorale). — 
4. Alt: sechszehn Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 54. 54. 59. 59. 67. (Chore); 72. 
3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). 

1. Tenor: einundzwanzig Nummern: 40. 41. (Soli); 1. 25. 26. 33a. 33b. 35. 36. 
70. 77. 78. 54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. Tenor (falscher 
Zeuge): dreiundzwanzig Nummern: 39 (Solo); 1. 33b. 35. 78. 5. 42. 45. 49. 54. 54. 59. 
59. 67. 71. 76. (Chore); 72. 3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). — 3. Tenor: achtzehn 
Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 72. 3. 16. 
23.38.48. (Chorale).— 4. Tenor: sechszehn Nummern: kein Solo; 1. 33 b. 35. 78. 54. 
54. 59. 59. 67. (Chore); 72. 3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). 

1. Ball: zweiundzwanzig Nummern: 28. 29. 51. (Soli); 1. 25. 26. 33a. 33b. 35. 36. 
70. 77. 78. 54. 54. 59. 59. 67. 73. (Chore); 3. 72. 63. (Chorale). — 2. BaB: zweiundzwanzig 
Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 5. 42. 45. 49. 54. 54. 59. 59. 67. 71. 76. (Chore); 
72. 3. 21. 31. 44. 53. 55. (Chorale). — 3. BaB: achtzehn Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 
78. 42. 54. 54. 59. 59. 62. 67. 71. (Chore); 72. 3. 16. 23. 38. 48. (Chorale). — 4. BaB: 
sechszehn Nummern: kein Solo; 1. 33b. 35. 78. 54. 54. 59. 59. 67. (Chore); 72. 3. 21. 
31. 44. 53. 55. (Chorale). 

Das echte Genie ist okonomisch! Ja, die Matthaus-Passion ist eine 
liturgische Feier, das wissen wir bestimmt; denn es ist auch ein Text zur 
Passion vorhanden: „Texte zur Passionsmusik, nach dem Evangelisten 
Matthao, am Karfreitage bei der Vesper in der Kirche zu St. Thoma u . 
„Vor der Predigt." Nun folgen die Texte Picanders bis zum SchluB 
des ersten Teiles, und dann heiBt es: „Nach der Predigt", und dann 
folgen Picanders, sagen wir nur dankbar auch gegen ihn, Poesieen des 

II. Passionsteiles. Also vor und nach der Predigt! Freilich, der Prediger 
wird schwer, schwer zu finden sein! Aber warum sollen wir nicht auch 
gegen ihn freundliche Duldung uben wie gegen Picander? 

Woran konnte es nun aber eigentlich liegen, dafi man so herrliche 
Kultur so in Schutt und Asche versinken lassen konnte? Im Anfang 
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unserer uniformierten Zeit entstand der Vierergesang: Liedertafel und Sing- 
kranzchen zu je vier Stimmen — diese sind nun mal a priori da. Aber 
die Alten, die wechselten im a-cappella Chor bestandig innerhalb eines 
groDeren Werkes. Bei Palestrina und Orlando di Lasso klingen beispiels- 
weise Soprane und Kontra-Alte mit dem Tenorbaryton, dann tiefe Basse 
mit dem Mezzo-Sopran, dem dann ein frischer Zusammenklang hoher 
Mannerstimmen folgt. Und so fort. Der Kombinationen gab's kein Ende. 
Wohin ist der deutsche Fiinfklang geraten? — Da kam die Instrumental- 
musik und brachte noch reichere Farben, bis endlich Wagner, der deutscheste 
aller Musikanten, jene feindifferenzierten Luftschwingungen erzeugte fur 
das Ohr, die Manet und die Seinen in Frankreich dem Auge sichtbar 
machten. In unserer Zeit laufen nun die deutschen Maler nach Frank- 
reich, und die franzosischen Musiker fangen an, Wagners und Bachs Farben 
zu fassen. 

Bach, der iiberall der Erbe seiner Vorzeit war, griff mit BewuBtsein 
und Kraft nach beidem: dem feingegliederten Chormaterial der Italiener 
und Niederlander und dem Instrumentenklang der nordischen Orgel und 
der thiiringischen Stadtpfeifer- und Kammermusik. 

Nun entdeckte Mendelssohn, gerade in einer Zeit traurigster Lieder- 
tafelei (man denke nur an den Zusammenklang „Zelter, Grell, Bellermann a ), 
die Passionspartitur. Ein Erbe Zelters und Grells hat im Anfange unseres 
Jahrhunderts dem kostlichen, innigen, vertraumten und verschlafenen 
Steuermannslied aus dem „Fliegenden Hollander* auch die vierstimmigen 
Mannerchorhosen und dazu noch ein paar blitzblanke „KommiBstiebeln" 
angezogen. Fiinfhundert Sanger briillen im dreifachen Fortissimo: „Durch 
Gewitter und Sturm" und dazu auch noch ein paarmal Hurra, ja wahr- 
haftig: Hurra! Von da aus gibt's dann in logisch konsequenter Folge auch 
noch in der Passion Bachs Hurra, Posaunen und Trompeten! Ja, man 
schlage das Kaiserliche Liederbuch auf und staune! 

Natiirlich, die Leute jener ersten Zelterzeit sangen die Passion *vier- 
stimmig", wenn auch „jede Stimme" dabei „geteilt tt war, — tut nichts 
zur Sache, der Passion wurde die Uniform angezogen. Dem zarten 
Kammerklang kam man mit den sich gerade bildenden groCen Orchestern 
der besten Konzertinstitute „bei". Und Mendelssohn, dem ich seine 
Meisterwerke nie vergessen werde, wuBte wahrscheinlich auch, daB er bei 
seinen Zeitgenossen eines — groBen Apparates bediirfe. Die groBe 
Trommel ist aber in Sachen der grofien Kunst eigentlich nicht vonnoten. 

Unsere jetzigen Chordirigenten sind samt und sonders wohl noch 
nicht reif fur die Bachaufgabe, und dem Kirchenmusiker, dem man die 
Losung anvertrauen mochte — ? — Es gibt deren solche, die Klarinetten 
fur Klarinen halten! Aber Cembalo lassen sie jetzt moglichst alle spielen* 



( " j r \ \ I ° m Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ K K ^11 UNIVERSITYOF MICHIGAN 




373 
WERKER: DIE MATTHiUSPASSlON 




Frenen wir una, dafi wir in dcr ersten Bacbausgabe eln Werfc haben, 
is dem nur dcs Melatere Ptrtituren schlicbt and mSgllchst getreu gedruckt 
warden, ohne GeneralbaB-Aussetznng und Cembalo-Verklebungen dcr 
Feingelstelten Polyphonic; freuen wir tins, daD Riemann sie noch nicfat 
.phraaiert* hat. 

Die Orcbeatcrkunst StrauS' und Mahlers, die immer fcinere, intimere 
Farben sucbt> wird dann, wenn an der Spitze der grofien KonzertcbSre 
erst eirnnal deren verstchende JQngcr stehen, auch wieder den Klang 
Bscbacher Polyphonic erfassen. Hoffentlich aind daan aber nicbt jene 
Jflngcr wieder die Ph Ulster der neuen Zeit! 

Arnold Mendelssohn sagte aeinen Schfliern: .Leere System© grofler 
Partituren klingen am beaten !■ Hintcr diesera scbelnbaren Spott verbirgt 
alcb eln tiefes Verstehen alter und neue&ter Meisterpartituren* Dieser 
Gedanke bat den alten Trlumer schon tausendmal bewegt. Fast Jede 
Bachsche Kantate rfihrte er fthnlich auf — in seiner Pbantasie. Erst 
dnrch diese akustiscbe Entwirrung der vielverechlungeneo Fiden verstand 
er auch des Meisters RegistrierRngerzeige in den Orgelwerken. Aber dem 
Bomroeldusisehen musikalischen Toil der neuen Gottesdienstordnnng kam 
er durch diese extravagpnten Phantastereien nicbt nSher* Der secha- 
undzwanzigjShrlge Hilfegeistliche, der ira Mittelpunkt alter Dinge atand und 
wuBte, warum alles so, und gerade so sein muflte, der sagte: , Das kommt 
davoti, well der Orgelspieler kelii kindliches Herz bat 4 
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OPER 

"DERLIN: Konigliches Opernhaus. Neu 
" einstudiert: „Der Prophet". Es scheint, 
als ob die ungerechte Geringschatzung Meyer- 
beers, die gewaltsame Herabsetzung seines ge- 
samten Schaffens eine Reaktion hervorgerufen 
habe, die ebensosehr iiber das Ziel hinaus- 
zuschielien droht, wie die vom neudeutschen 
Parteifanatismus inszenierte Meyerbeerhetze. 
Als vor nicht allzu langer Zeit die „Hugenotten" 
neueinstudiert wurden, durfte man sich iiber die 
Rehabilitierung eines der besten, eigenartigsten 
Werke Meyerbeers aufrichtig freuen. Man sah 
neben vielen Schwachen so manches Gute, fast 
Geniale, man wurde wieder daran erinnert, \ 
welch eminente Bedeutung Meyerbeers Schaffen 
fur die Entwickelung des modernen Musik- 
dramas zukommt. Wenn aber jetzt die Leitung 
der Berliner Oper uns eine systematisch be- 
triebene Meyerbeer-Renaissance bescheren will, 
so mutt doch nachdrucklich darauf hingewiesen 
werden, daft ein solches Unternehmen eine be- 
dauerliche Kraftvergeudung bedeutet und das 
Endresultat unter alien Umstanden negativ sein 
wird. Was fur unendliche Mtihe hatte man 
sich gegeben, uns den „Prophet" — eines der 
schwachsten Werke Meyerbeers — wieder nahe 
zu bringen. Nicht ohne gewaltsame Eingriffe 
in die Partitur waren die Scenen straffer zu- 
sammengefaBt, neugruppiert, die Koloraturen 
auf ein MindestmafS beschr&nkt, das Ballet 
(eigentlich das Beste von der Oper) reduziert, 
symphonische Zwischenspiele hinzukomponiert, 
neue, teilweis aufierst prachtige Dekorationen 
angefertigt worden. Man hatte so viel Muhe und 
Kosten an diese Neueinstudierung gewendet, 
wie sie sonst kaum zwei bis drei Novitaten zu- 
sammen zuteil werden. Diese Beobachtung 
wirkt um so deprimierender, als unsere Konig- 
liche Oper auBer dem „Dalibor a — fragwiirdigen 
Angedenkens — in der ganzen Saison nicht 
eine Erstauffuhrung gebracht hat. Und was war 
schlieftlich das Reinergebnis des Abends? Die 
Erkenntnis, dali der „Prophet" — von einigen 
gelungenen Episoden abgesehen — uns in der 
Hauptsache mehr die Schaden als die Vorzuge 
des Meyerbeer-Genres zum Bewufttsein bringt. 
Selbst da, wo die Musik anfangt, tiefer zu inter- 
essieren, verhindert der verlogenste aller Opern- 
texte durch seine widerliche Sentimentalitat und 
krasse Unwahrscheinlichkeit eine intensive Teil- 
nahme. Welch ein peinlicher Widerspruch 
zwischen der possenhaften Verzerrung der 
Historie durch Scribe's Libretto und der 2ngst- 
lichen geschichtlichen Treue in Nebendingen 
seitens der Regie! Ich flnde hier einen fatalen 
Hang zu uberwundener Meiningerei und kann 
mich mit den Tendenzen dieser Art von Regie- 
fiihrung nicht allzu sehr befreunden. Am Pult 
stand Leo Blech, der die Ensembles sicher 
und lebendig, gelegentlich mit allzu aufdringlicher 
Betonung von Einzelheiten, leitete. Rudolf 
Berger sang die Titelrolle sehr anerkennens- 
wert, doch fehlt ihm der faszinierende Person- 
lichkeitsreiz, den man vom Sanger und Dar- 
steller des Propheten erwartet. Zudem ent- 
behrt seine Stimme, trotz des Tenor-Timbres, 
der charakteristischen, individuellen Farbung. 
Marie Goetze als Fi4es, Frieda Hem pel als 
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Bertha fanden sich mit ihren Aufgaben recht 
brav ab, ohne die grandios theatralische Geste 
des Meyerbeer-Stiles zu treffen. Unter den 
Wiedertaufern ragte neben Sommer und Bacb- 
mann Paul Knupfer durch seine vollendete 
Gesangs- und Vortragskunst hervor. 

Paul Bekker 
DRAUNSCHWEIG: Im Hoftheater gastierten 
" drei Bewerberinnen fur das Fach der ersten 
Soubrette, von denen Steffi May (Teplitz) den 
groftten Erfolg hatte. — Um das Fach des Spiel- 
baritons bewarben sich die Herren Ruoff und 
LaafS. — Walter Favre (lyrischer Tenor) tritt 
am 1. April in den Verband des Hoftheaters. 
— Groften, berechtigten Erfolg hatte die neu- 
einstudierte Oper „Die Nazarener" von Viktor 
Hansmann, dem im Dezember verstorbenen 
Berliner Tondichter; das Werk uberragt turm- 
hoch viele neuzeitliche und verdient weitere 
Verbreitung. Ernst Stier 

ORESLAU: Puccini's „Madame Butterfly 44 
" hat ihren Weg ziemlich spat zu uns gefunden. 
Leider kam sie zu einer Zeit, da wir den beiden 
Hauptrollen nicht die richtigen Kiinstlerindivi- 
dualitaten zur Verfugung stellen konnen. Fan- 
chette Verhunk ist eine Operntragodin ersten 
Ranges, aber ihre dramatische Ader stromt 
reicher als ihre lyrische. Immerhin brachte 
sie die Herzensqualen der japanischen Liebes- 
heldin zu erschiitternder Wirkung. Fur die 
zierliche, liebliche Geisha der ersten Akte war 
sie zu wuchtig, auch in der Gestalt, zumal ibr 
in Arthur Corfield - Mercer ein Partner zur 
Seite stand, der stimmlich wie korperlich von 
schmachtigem Wuchse ist. Dem wackeren 
Troster Sharpless lieh Josef Hdpfl seine ruhige 
Bonhommie. Die Ausstattung Hugo Kirch ners 
zeigte entzuckende Landschaftsbilder und In- 
terieurs, Julius Pruwers musikalisches En- 
semble das bei diesem dirigierenden Kunstier 
gewohnte Stilgefuhl. — In d'Albert's „Tiefland rt , 
dessen Wiedergabe von Frau Verhunks glut- 
voller „Martha" beherrscht wird, gastierte ein 
junger rumanischer Tenorist namens Nasta, der 
vielleicht eine Zukunft hat. Dr. Erich Freund 
pvRESDEN: Die zweiaktige komische Oper 
*-* w Robins Ende" von Eduard Kiinneke, 
Text von Maximilian Moris, erzielte bei der 
Erstauffuhrung im Koniglichen Opernhause einen 
sehr freundlichen Erfolg. Sind auch dem Text- 
buch, das sich auf einer Anekdote aufbaut und 
an sich kaum fur einen Einakter genug Hand- 
lung darbietet, zahlreiche Langen und keinerlei 
poetische Schonheiten eigen, so ist es doch 
buhnenwirksam und bietet dem Komponisten 
reichlich Gelegenheit, sein sehr freundliches 
und liebenswiirdiges Talent zu entfalten. Er 
hat nicht nur den Mut, zu den geschlossenen 
j Formen der alteren Oper zuruckzukehren, son- 
dern auch die Fahigkeit dazu, denn seine Er- 
| findung flielit meist leicht dahin, und seine 
Melodieen sind ohrenfallig, ohne trivial zu 
I werden. Diese erfreulichen Eigenschaften zeigcn 
I sich in alien Ensemblesatzen und kommen in 
j einem prachtigen Trinkquartett sowie vor allem 
in der Volksszene des zweiten Aktes mit dem 
sehr tuchtig gearbeiteten Doppelchor zu wirk- 
samem Ausdruck. Der musikalische Dialog ist 
j weit weniger glucklich behandelt. Hier be- 
schrSokt-sich der Komponist auf das sattsam be- 
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kannte melodielose Deklamieren, das er uberdies 
noch durch gesprochene Interjektionen erganzt; 
man hat den Eindruck, als ware es unter diesen 
Umstanden vorteilhafter fur den Komponisten 
gewesen, gleich offen zum gesprochenen Dialog 
zuruckzukehren. Auch die Monologe der Haupt- 
personen stehen an musikalischem Wert weit 
hinter den Ensembleszenen zuruck. Die Instru- 
mentation ist geschickt, konnte aber etwas klang- 
gesattigter sein. Die Ouvertiire, die zwischen 
den beiden Akten als Zwischenspiel eingefugt 
ist, erwies sich als ein sebr hiibsches, klang- 
volles und wohlgesteigertes Musikstiick und 
fand lebhaften Beifall. Die Auffiihrung stand 
unter Ernst v. Schuchs Leitung und wurde 
mit Minnie Nast, Scheidemantel, Soot, 
Pauli und Lordmann in den Hauptrollen den 
Anforderungen des Werkes in bester Weise ge- 
recht. Wenn dieses sich auf der Biihne langere 
Zeit halten soli, was urn der hubschen Musik 
willen zu wiinschen ware, so miiftten in der ersten 
Halfte des ersten Aktes ausgiebige Striche an- 
gebracht werden. — Ein Gastspiel Lilli Leh- 
manns als Fidelio hob sich aus den Opern- 
abenden als wertvolles Ereignis heraus. 

F. A. Geiftler 
LJAMBURG: Unsere Oper ging an eine Neu- 
** einstudierung der Hal£vy'schen „Jiidin a 
heran. Halevy's „Judin a gehort zu den Opern, 
die immer neu einstudiert werden miissen. Zu 
einem festen Platz im Spielplan kann sie es 
nicht mehr bringen. Auch diese letzte neue 
Einstudierung, die Gustav Brecher sehr ge- 
wissenhaft besorgt hat, und in der neben dem 
ruhmlichst bekannten Eleazar Pennarinis 
Frau Fleischer-Edel als verdienstliche, wenn 
auch stimmlich nicht einwandfreie Recha mit- 
wirkte, durfte kaum die laufende Spielzeit iiber- 
leben. — Ein Novitatenabend brachte Wolf- 
Ferrari's Intermezzo „Susannens Geheimnis" 
und Adam's nachgelassene Oper „Der Toreador" : 
zwei Werke, die gar nicht zusammenpassen. 
Denn, wahrend in der kleinen neuen Oper 
Wolf-Ferrari's alles von unendlicher Feinheit und 
Zartheit ist, wahrend sich dies wirklich kostliche 
Intermezzo als die Erfullung aller derjenigen 
Versprechungen prasentierte, die man auf den 
Schopfer der „Neugierigen Frauen" setzen durfte, 
ist in der Adamschen Oper alles plump und 
grob. Die Handlung, eine jener abgebrauchten 
Buffonerieen, wie sie zu Anfang des vorigen Jahr- 
hunderts in Italien guten Erfolg hatten, ist nur 
frech und schamlos, ohne eine Spur von Witz, 
ohne eine Spur von Esprit. Und die Musik 
Adam's, rhythmisch monoton-platschernd, melo- 
disch unglaublich armselig, lafSt es begreiflich 
erscheinen, daft ernste Zweifel iiber ihre Ab- 
stammung vom Komponisten des „Postillon" 
aufkommen konnten. Auch diese beiden Opern 
waren von Gustav Brecher ausgezeichnet ein- 
studiert. Heinrich Chevalley 
LJANNOVER: Am 22. Februar ging — etwas 
** verspatet — Karl Weis' dramatisch und 
musikalisch ungemein wirkungsvolle Volksoper 
„Der polnische Jude" zum erstenmal in 
Szene. Das szenisch ganz hervorragend 
stimmungsvoll und stilecht vorbereitete, daneben 
musikalisch mit grofJter Sorgfalt behandelte Werk 
fand eine sehr sympathische Aufnahme. Als 
Mathis stellte Herr Kronen^ ©ine aufXeist 
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lebendig erfafite und herrlich durchgefiihrte Ge- 
stalt hin; neben ihm taten sich hervor Gertrud 
Kappel (Anette), sowie die Herren Battisti 
(Christian) und Moest (Schmitt). Boris B ruck 
leitete die Oper sicher und temperamentvoll. 

L. Wuthmann 
1£ OLN : Im Opernhause wurde Alice G u s z a 1 e - 
*^ wicz, die bei ihrem Gastspiel im Teatro 
Real in Madrid als Briinnhilde groBen Erfolg 
erzielt hat, nach ihrer Zuruckkunft als Leonore 
(„Fidelio tt ) und Amelia („MaskenbaIl") sehr ge- 
feiert. — Die Scheidemantelsche Umwand- 
lung von Mozart -da Ponte's w Cosi fan tutte" 
in die Mozart-Calderon'sche „Dame Kobold" 
ging jetzt auch hier in Szene und fand bei durch- 
weg recht braver Wiedergabe sehr freundliche 
Aufnahme. Paul Hiller 

If OPENHAGEN : Die neue Direktiondes Konig- 
*** lichen Theaters hat die Erwartungen, die 
man in sie setzen zu durfen glaubte, etwas ent- 
tauscht. Die erste Neuheit: „Tiefland a ver- 
mochte sich nicht lange zu halten, und nach 
langerer Pause folgt jetzt die Wiederaufnahme 
von — ^Hoffmanns Erzahlungen". Das ist 
wirklich keine Tat, um so weniger, als die Auffiih- 
rung durchaus nicht glanzend ist. Dem grofleren 
Publikum scheint die Vorstellung immerhin zu 
gefallen. William Behrend 

JV4UNCHEN: Felix Mottl hat, wie er in der 
^* Musikalischen Akademie den Romantiker 
mit dem mozartischen Herzen durch ein eigenes 
Konzert ehrte, auch in der Oper Ludwig Spohr 
I durch eine musikalisch feingestimmte Auffuhrung 
der „Jessonda" (mit Maude Fay in der Titel- 
rolle) eine Jubilaumsfeier bereitet; wehmiitig er- 
i kannte man dabei, wieviel adlige Anmut der 
j Musik durch des Buches Sterblichkeit dem Tode 
j durchs Vergessen verfallen ist. — Das groQe 
| Ereignis furs Miinchner Opernpublikum aber 
war die von Hugo Rohr liebevoll geleitete erste 
hiesige Auffuhrung von Puccini's japanisch- 
italienischer Oper mit dem polyglotten Titel 
„Madame Butterfly**; dieser mit etwelchen 
Orientalismen aufgeputzte Abklatsch der 
„Boheme" und der „Tosca" erregt durch die 
sentimentale Handlung die tranenfeuchte Ruhrung 
der lebenslustigen Bevolkerung Munchens, findet 
aber auch zum Erstaunen uberschwangliche 
Wertschatzung bei einem Teil der asthetisch- 
kritischen Hiiter. Als Cho-Cho-San gewinnen 
Frau Bosetti wie Frl. Craft (deren Talent sich 
gliicklich entfaltet) das Herz auch des von 
Puccini kalt gelassenen Zuschauers. — Der 
Fasching brachte uns im Hoftheater anstatt der 
traditionellen „Fledermaus a heuer Millockers 
„Bettelstudent" in einer leider recht matten 
Auffuhrung. — Wertvoller war uns jedoch die 
Wiederaufnahme der „Feuersnot" von Strauft, 
in der Feinhals einen ganz prachtvollen Kun- 
rad stellt; dieses geistvoll ubermiitige Werk 
wurde mit einem erschrecklich oden Ballet 
„Munchner Bilderbogen (ein Kunstlerfest)" 
von Erik Meyer- Helmund gepaart, dem Fritz 
Cortolezis vergeblich lebendigen Odem ein- 
zuhauchen versuchte. — Ein interessantes 
Gastspiel von Marie Gutheil-Schoder von 
der Wiener Hofoper als Nedda, Santuzza und 
Carmen erwies aufs neue die auflergewohnliche 
kunstlerische Intelligenz dieser Sangerin, die die 
drei romanischen^pjm^^iinfl-^e^er Scharfe des 
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Ausdruckes in Ton und GebSrde darstellt, wie 
man sie in der Oper selten findet. 

I. V.: Paul Ehlers 

PARIS: Seit neunzehn Jahren ist L6o Delibes 
tot, und noch immer steht seine Erbschaft 
als Balletkomponist offen. Darf man heute 
Reynaldo Hahn als glucklichen Ersatz m an n 
nennen? Fast mochte man es glauben, wenn 
man den rauschenden Beifall gehort hat, der 
in der GroBen Oper den zwei Akten seiner 
„Fete chez Th6rese a zuteil wurde. Die 
Musik allein hat freilich den Erfolg nicht ge- 
macht. Es kamen noch verschiedene andere 
gunstige UmstSnde hinzu. Vor allem war es 
eine gluckliche Idee des verstorbenen Catulle 
Mendds, sich von einem der hubschesten Ge- 
dichte Victor Hugos zu einem Tanzpoem an- 
regen zu lassen. Fur den ersten Akt benutzte 
er die Epoche des Dichters, nfimlich die Zeit 
Louis Philipps, und fur den zweiten die Epoche 
des Gedichtes, namlich das Rokoko. Dieser 
Einfall gestattete nicht nur dem Musiker, sondern 
auch dem Kostumzeichner einen pittoresken 
Kontrast zwischen zwei Kulturepochen, und 
beide haben den Vorteil begriffen. Dazu kommt 
aber noch, dad die Oberleitung des Ballets der 
Grofien Oper kurzlich in andere H3nde uber- 
ging. Da Frau Mariquita als Balletmutter der 
Komischen Oper Wunder gewirkt hat, so zog 
man auch in der Grofien Oper eine weibliche 
Kraft vor, und die Probe, die Frau Stichel 
gab, lSfXt die Wahl als aufierst gliicklich er- 
scheinen, denn sie hat mit mehreren MiB- 
brfiuchen aufgeraumt, die lahmenden Regeln 
der Hierarchie durchbrochen und sich strenge 
daran gehalten, daft auch eine gemimte und ge- 
tanzte Geschichte eine gewisse Wahrscheinlich- 
keit haben musse, um eine kraftige Wirkung 
auszuuben. Selbst die ersten Tanzerinnen 
muBten daher auf das hergebrachte, zu keinem 
historischen Kostum passende bauschige Tfill- 
rocklein verzichten, aber der Erfolg hat dieses 
Opfer auf dem Altar der Wahrheit mehr als 
gerechtfertigt. — Das „Fest bei Therese" hat 
wohl auch davon Nutzen gezogen, daB ihr die 
gleichfalls neue Oper „La Foret" von Augustin 
Savard vorausging, denn dieses achtungswerte 
Werk ist eine der schlimmsten Folgen des 
Rompreisprivilegs. Savard ist als Komponist 
in jener Epoche stecken geblieben, wo die 
schmerzlichen Vorhalte des „Tristan a -Vorspieles 
fur das letzte und hochste Wort in der Kunst 
galten. Sein „Wald" hat weder die theatralische 
Romantik des „Freischutz" noch das duftige 
Waldweben des w Siegfried a , sondern nur ge- 
qualte Akzente und dustere Harmonieen. Die 
Fee Nemorosa, deren Partie noch am gunstigsten 
behandelt ist, wird durch ein Trompetensignal 
eingefuhrt, was fiir eine Waldgottin sicher nicht 
am Platz ist. Louise Grandjean machte 
immerhin einigen Eindruck, wahrend sich der 
beriihmte Bassist Delmas umsonst mit seinem 
Holzhacker abmuhte. Felix Vogt 

CTUTTGART: „Die Nachtigall", Scherzo in 
^ einem Akt von Karl v. Kaskel, Text von 
F. A.GeiBler. Erste Auffuhrung. Als Gala- 
vorstellung zum Geburtsfest des Konigs wurde 
zum ersten Male Karl v. Kaskels einaktiges 
Scherzo w Die Nachtigall" geboten. Das zier- 
liche Werkchen behandelt in biedermeierlichem 
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Milieu das Thema: Welche Liebe ist die sieg- 
reiche? Die mit zarten Worten schwSrmende, 
die materielle Sicherung bietende oder die auf 
Standeshohen sich stutzende? Der Textverfasser 
kommt zu dem SchluB, daB keine der drei 
Arten das Herz eines liebesehnenden MSdchens 
gewinnt, und daB „die Liebe auf den ersten 
Blick a , deren Zauberlicht blitzgleich vom Himmel 
zuckt, alles aus dem Felde schiagt. Drei Freier 
bemuhen sich um die niedliche Liselotte: ein 
Schwarmer, ein Reicher und ein Marquis. Ober 
redseligem Gedankenaustausch fiber das Wesen 
der Liebe verpassen sie aber den rechten Weg 
zum Herzen der Geliebten, und auch das leise 
Locken der Nachtigall belehrt sie nicht. Erst 
die Beobachtung des Schattens der zur Rune 
gehenden Geliebten am hellerleuchteten Fenster 
erweckt bei den dreien etwas lebhaftere Ge- 
fuhle, die aber nur zu einer larmenden Streit- 
szene fuhren. Das erschreckte Madchen ruft 
nach Hilfe. Ein fremder Offizier erscheint zu 
ihrem Schutz, und nun wird den verblufften 
Freiern „die Liebe auf den ersten Blick* mit 
groBerFixigkeit und Deutlichkeit vordemonstriert. 
Der Textverfasser hat dem Komponisten in den 
ersten Szenen, mit den weitschweifig fiber das 
Wesen der Liebe disputierenden Freiern, eine 
auBerst schwierige Aufgabe gestellt, die musi- 
kalisch kaum zu losen war. Es bleibt ein Hin- 
und Herreden ohne musikalische Entwickelung. 
Erst als die uninteressanten Freier ausgeschaltet 
sind, findet der Komponist melodische Faden, 
die er mit feinem Geschmack und kunstfertig 
verknupft und bis zum SchluB ausspinnt. Diese 
freiere und reichere Entwickelung tritt nur zu 
spat ein, als daB sie noch den Eindruck des 
Stockenden und Monotonen in den ersten Szenen 
ganz verwischen konnte. Die zweite Haifte des 
Werkchens ist auch klanglich reicher und hat 
im Orchester feine, reizvolle Farben. Eine kon- 
zentriertere Fassung und eine Aufhellung der 
instrumentalen Ausmalung der ersten Szenen 
wurden gewiB die Wirksamkeit des kfinstlerisch 
vornehm angelegten Werkes erhohen. Die Auf- 
fuhrung verlief unter der Leitung von Max 
Schillings und Emil Gerhauser und sorg- 
faitigster Wiedergabe der Partieen durch Alfred 
Goltz (Colestin), Albin Swoboda (Berthold), 
Hans Bertram (Marquis), Lisa Heinefetter 
(Liselotte), Johanna Schonberger (Mutter) und 
Wolfgang Kanzow (Offizier) musikalisch und 
darstellerisch glatt und belebt. — Als zweite 
Novitat erschien Wo If- Ferrari's fein intimes 
Intermezzo „Susannens Geheimnis a , das 
auch hier, wie auf anderen Buhnen, durch seine 
geschmeidige Melodik und seine reizvolle, pikante 
Klanggestaltung feinen, behaglichen GenuB be- 
reitete. Ida Hanger und Hermann Weil sangen 
und spielten das Stuck mit der erforderlichen 
Eleganz und mit frischem Temperament. Paul 
Drach brachte die zahlreichen pikanten Fein- 
heiten der Partitur zu bester Wirkung. 

Oscar Schroter 

KONZERT 

OERLIN: Leonid Kreutzer, der bisher nur 
" als ein guter Pianist bekannt war, zeigte 
sich in einem Konzert, das er an der Spitze der 
Philharmoniker leitete, als ein tuchtiger Dirigent, 
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der : das Orchester sicher zu fiihren versteht. 
Er begann mit einer Symphonie von Scriabine, 
deren erster Satz mit einero vielversprechenden 
Thema anfing, nachher aber enttauschte. Viel 
zu oft wiederholt sich dieses Motiv, ohne sich 
zu entwickeln. Das Orchester ist klanguppig 
behandelt, es fehlt aber an der Gliederung der 
Perioden, an Gegensatzen zwischen helleren und 
dunkleren Farben, an durchsichtigeren und 
volleren Partieen. Und die L5nge der Sfitze! 
Das dustere Kolorit herrscht vor, ein flotteres 
Scherzo fehlt uberhaupt. Im Finale verwandelt 
sich das Hauptmotiv in einen kriegerischen 
Marsch, es klingt dann aber recht trivial. Liszt- 
schen und Wagnerschen Wendungen begegnet 
man h&ufig. Dann spielte Efrem Zimbalist 
das Violinkonzert a-moll von Glazounow und 
die Bachsche g-moll Fuge mit PrMludium. Er 
ist ein treflflicher Geiger, der klar gestaltet und 
viel Empflndung im Vortrag zeigt. Regers sym- 
phonischer Prolog zu einer Tragodie beschloB 
den Abend. — Der 7. Symphonie - Abend 
der Koniglichen Kapelle unter Richard 
StrauB brachte Beethovens Egmont-Ouverture, 
des Dirigenten „Don Quixote" und zum SchlulJ 
Schuberts C-dur Symphonie. Die Herren 
Decbert und Gentz spielten die Soli des Cello 
und der Bratsche mit feinstem Eingehen in die 
Intentionen des Tondichters. An dem Werke, 
das geistesverwandt mit dem „Till Eulenspiegel a 
ist, hatte das Publikum herzliche Freude; es 
wurde auch glanzend zur Wirkung gebracht mit 
all den ulkigen Orchesterwitzen, wie der bloken- 
den Hammelherde, dem Sausen der Windmuhlen- 
flugel usw. Schade, daB die Variationen etwas 
auseinanderfallen, es fehlt dem Aufbau an einer 
Steigerung zu einem Brennpunkt. Schuberts 
Symphonie wurde mit vollendeter Anmut und 
Klangschonheit gespielt, so daB man sich 
der La n gen kaum bewuBt wurde. — Mit einem 
Jubiliumskonzerte zur Feier ihres 25jahrigen 
Bestehens haben die Wagnervereine 
Berlin und Berlin-Potsdam ihre TStigkeit 
eingestellt. Sie haben uns in Berlin viel 
Schones dargeboten und den Zweck, das Ver- 
stSndnis der Wagnerschen Kunst in weiten 
Kreisen zu fordern, ehrlich erfullt. Nun aber 
der Sieg auf der ganzen Linie erfochten, tut 
man recht daran, nicht weiter zu konzertieren. 
Jetzt hat es keinen Sinn mehr, Bruchstucke von 
den Opern und Musikdramen im Konzerte zu 
bringen, die man oft genug wirklich gut im 
Opernhause aufgefuhrt genieBen kann. Das 
Programm dieses letzten Jubilaums- und zu- 
gleich Abschiedskonzertes enthielt nur Wagne- 
risches: die Faust-Ouverture, drei der Gesange 
auf Mathilde Wesendonksche Lieder mit 
Orchesterbegleitung, gesungen von Cacilie 
Rusche-Endorf aus Hannover, das Siegfried- 
Idyll, Stucke aus den „Meistersingern a mit 
Friedrich Plaschke als Hans Sachs, Vorspiel 
zu „Tristan a und Isoldes Liebestod, zum SchluB 
noch den Kaisermarsch. Dr. Muck dirigierte 
den Abend mit der ihm eigenen Ruhe und 
Sicherheit; alles kam klar zur Geltung. 

E. E. Taubert 

Das Klingler-Quartett scheint mit Vor- 

liebe auf Werke zuriickzugreifen, die einst das 

Joachim-Quartett gespielt hat; dazu gehorte auch 

Gernsheims gehaltvolles c-moll Quartett op. 25, 

IX. 12. 
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das auch jetzt wieder recht gefiel. Das weitere 
Programm bestand aus Haydns G-dur op. 17, 
dessen beriihmten Rezitativsatz der Primgeiger 
wundervoll vortrug, und aus dem Brahmsschen 
F-dur Quintett (zweite Bratsche: Fritz Ruck- 
ward), dessen Finale sicherlich nie klangschon 
gespielt werden kann. — Gustav Bumcke, der 
unermudliche Vorkampfer fur die Blaskammer- 
musik, hatte auBer dem Harfenisten Max Saal, 
der auch zugleich als brillanter Begleiter am 
Klavier sich wieder zeigte, eine Schar von 
15 Blasern aufgeboten und zu einem tadellosen 
Ensemble vereinigt, in dem der Ersatz des 
Saxophons durch ein Waldhorn in letzter Stunde 
notig geworden war. Der Konzertgeber hatte 
die Freude, dali namentlich seine Tondichtung 
„Der Spaziergang" op. 22 wieder gefiel; noch 
gelungener erschienen mir aber seine zwei Ge- 
sange op. 25 infolge ihrer groBzugigen Melodik 
und feinen Tonmalerei. Ida Kuhl-Dahlmann, 
eine durchaus das MittelmaB uberragendeAltistin, 
trug sie mit viel Temperament und Geschmack 
vor und brachte ihre prSchtigen Stimmittel trotz 
der Begleitung von zwolf Blasern und Harfe 
muhelos zur Geltung. — Eine junge Schiilerin 
Marteau's, der dabei das Bluthner-Orchester 
leitete, Gunna Breuning, zeigte sich als vollig 
konzertreif, wenngleich ihre Tonbildung noch 
verfeinert werden muB; ganz prachtig trug sie 
u. a. Dvoraks wertvolles, national gefarbtes Kon- 
zert vor. — Wieder versuchte der # Geiger Ales- 
sandro Certani sein Heil in der Offentlichkeit, 
aber auch wieder ohne rechten Erfolg; nur in lang- 
sanlen Satzen, wo er singen kann, interessiert 
er; die schnellen Satze selbst des Mozartschen 
G-dur Konzerts klangen schulerhaft. Weit mehr 
Interesse erregte der in CertanPs Konzert mit- 
wirkende Sanger Rudolf Hofbauer, der beste 
Baritonist der Berliner Buhnen; er wiederholte 
die Ballade „Die Judin von Worms" von Woi- 
kowsky-Biedau, die kurzlich in einem Stransky- 
Abend des Bluthner-Orchesters zur ersten Auf- 
fuhrung gekommen war. Wenngleich auch dies- 
mal die Orgel wieder fortblieb, so hinterlieB 
das Werk dank der Hingebung des Philhar- 
monischen Orchesters unter Dr. Kunwald dies- 
mal doch einen wesentlich gunstigeren Eindruck; 
insbesondere zeigte es sich, daB die Orchester- 
behandlungdes Komponisten doch sehr geschickt 
und tonmalerisch ist, sowie daB das Werk in 
seinen einzelnen Teilen recht wirkungsvoll sich 
steigert. — Einen Riesenerfolg hatte Carl 
Flesc h, der mit dem Philharmonischen Orchester 
konzertierte; Joachims famoses, fur die heutige 
Zeit freilich gar zu langatmiges Ungarisches 
Konzert trug er neben Bachschen Werken so 
vollendet wie nur denkbar vor. 

Wilhelm Altmann 
Das 18. Symphonie konzert des Bluthner- 
Orchesters stand wieder unter der Leitung von 
Dr. Georg Gohler, der sich auch an diesem 
Abend als ein Dirigent von nicht gewohnlicher 
Begabung erwies. Sein sicheres Stilgefuhl, das 
er im ersten Konzert den Klassikern gegenuber 
bekundet hatte, kam diesmal in gleicher Weise 
einem modernen Programm zugute. Berlioz' 
„Lear a -Ouverture, Liszts Marsch der heiligen 
drei Konige aus „Christus tt , StrauB* „Don Juan" 
und Tema e variazioni op. 131 von Bossi kamen 
in wohldurchdachten, sorgfaltig vorbereiteten, 

25 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




378 
DIE MUSIK IX. 



12. 




bis ins kleinste ausgefeilten Vorfuhrungen zu j 
Gehor. Daft Gohler auch als Dirigent uber das j 
notige Temperament verfugt, zeigte er in glan- 
zenderWeise mit der Strauflschen Tondichtung. ! 
Bos si's op. 131 fesselt durch manche reizvolle j 
Einzelheiten in harmonischer und rhythmischer 
Hinsicht, vermag es aber als Ganzes infolge 
des Fehlens einer ausgesprochenen Eigenart zu | 
keiner rechten Wirkung zu bringen. Als Schluft 
des Abends war die „Tannbauser a -Ouverture ver- 
zeichnet. — Die Neuheit des 4. Sympho- 
nischen Musikabends des Bluthner-Or- 
chesters bildete die Symphonie No. 3 von Jean j 
Sibelius. Die enge Verwandtschaft von Sibelius , 
Tonsprache mit der finnischen Nationalmusik, 
die innigen Beziehungen dieser Musik zu dem i 
Iandschaftlichen und dem Volkscharakter Finn- ! 
lands spiegeln sich auch in dem op. 52 des j 
nordischen Kunstlers deutlich wider. Das 
Schwermutige, Versonnene findet in ihm ebenso | 
seinen charakteristischen Ausdruck wie das die j 
vorwiegend melancholische, dustere Stimmung j 
zuweilen jSh aufhellende trotzige Ungestiim und 
mannliche Sichaufraffen, dem freilich kein end- 1 
gultiger Sieg beschieden zu sein scheint. Am | 
bedeutendsten wirkt der zweite Satz, eine eigen- 
artige Verbindung von langsamem und Scherzo- 
teil, in dem auch eine Besonderheit Sibelius': 
das Rhapsodische und Sprunghafte am wenig- 
sten in Erscheinung tritt. Eine sehr gute Wieder- 
gabe erfuhr unter Josef Stransky's sicherer 
FuhrungauchderLisztsche„Prometheus a . Ludwig 
Heft sang nach der Seite des Vortrags hin in 
vollendeter Weise Teuts Nachtgesang aus dem ! 
„Moloch a von Schillings, den Wolfschen „Ratten- 
fanger" und die Schluftszene aus „Guntram tt 
von Strauft. Das Programm bot schlieftlich noch 
Vorspiel und Schluft des dritten Aktes von ; 
„Parsifal". Willy Renz 

Einen gut geschulten, im piano sehr an- 
genehmen, im forte etwas harten Sopran besitzt 
Martha Schley. Der belebte Vortrag konnte ! 
wohl noch mehr innerliche Warme ausstrahlen. 
Gelegentliche Unreinheit erschien als Folge 
unnotiger Nervositat. Der mitwirkende Cellist 
Eugen Sandow ist ein hervorragender Vertreter 
seines Instrumentes, dessen Spiel sich aufterst 
vorteilhaft gegen das vieler seiner Kollegen ab- j 
hebt, vor allem durch kiinstlerische und ge- 
schmackvolle Phrasierung. Er spielte u. a. mit 
gutem Erfolge als Neuheit ein Adagio mit Be- , 
gleitung des Harmoniums (Karl Kampf) von 
E. E. Taubert. — Bei Grete Hentschel- 
Schesraer machte sich eine groBe NervositSt 
storend fuhlbar. Allmahlich sang sie sich ein j 
und lieB dann einen charakteristisch gefarbten, 
wohlgebildeten Alt erkennen. Aber tieferes Ein- 
dringen in die Dichtungen ist erforderlich; das 
ziemlich starke Temperament allein genugt nicht. 
-- Der Mezzosopranistin Ella Becht waren 
vielleicht in der Oper bessere Erfolge beschieden. \ 
Sie singt mehr dramatisch als lyrisch. Das Tre- 
molo muB verschwinden. Als vorziigliche Salon- 
musik erwiesen sich mehrere Lieder von C. 
Beines. — Recht starke Enttauschung bereitete 
die Sopranistin Irma Nordmann. Kleines, tre- 
molierendes Stimmchen, konventioneller Vor- 
trag. Einige Lieder von Bogumil Zepler ragten 
nicht uber den Salonstil hinaus. Das Beste bot 
die mitwirkende Cellistin Adele Clement; mit 
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tadelloser Korrektheit, aber ohne Auffassung und 
Temperament spielte sie Bach und Popper. 

Arthur Laser 

Max Pau e r erdffnete die Reihe seiner hiesigen 
Klavierabende mit Schumann, auffalligerweise 
unter nur schwacher Beteiligung des Publikums. 
Es ist dies mit eines der charakteristischen 
Merkmale der Kulturlosigkeit unserer Zeit. Mit 
Bumbum und Trara inszenierte Konzerte, die 
irgendwie ein „Sensationchen tt bedeuten, locken; 
eine im Grunde wirklicheSensation schatzt jedoch 
niemand oder doch nur der Teil des Publikums, 
der auf hoherer Kulturstufe steht. Ist heutzutage 
nicht ein schlichter, innerlicher,mannlicher,kern- 
deutscher Kunstler von den Qualitaten eines 
Pauer im Grunde eine Seltenheit? Sein Schu- 
mann-Abend erwies es aufs neue. 

Alfred Schattmann 

Im Konzerte des Hollandischen Trio, 
von dem ich Brahms' C-dur Trio in guter Dar- 
stellung horte, fuhrte Philipp Scharwenka 
seine Symphonia brevis zum ersten Male in 
Berlin auf. Das alien modernen Extravaganzen 
fremde, an wertvollen Eigenschaften reiche Werk 
hinterlieB einen aufterst wohituenden Eindruck 
und erzielte einen starken Erfolg. Es enthalt 
breite, stimmungsstarke Themen, die sich 
klar von den Zwischengliedern abheben, so daft 
der den einzelnen Satzen zugrunde liegende 
architektonische Gedanke dem Horer klar ver- 
stfindlich wird. Die drei Satze kontrastieren 
ihrerseits hinreichend und schlieBen sich zu 
einer harmonischen (vorwiegend heiteren) Ge- 
samtstimmung zusammen. Man fuhlt, daB diese 
Musik, dem starken, von Pose und Selbstbetrug 
freien inneren Erleben eines gereiften Meisters 
entsprang. Die Vorzuge der Erfindung werden 
durch eine schlechthin vollendete Satz- und In- 
strumentierungstechnik ins hellste Licht gesetzt. 
— Der Verein fur klassische Kirchen- 
musik brachte unter seinem Dirigenten Carl 
Thiel zwei auBerst wertvolle Werke der Fruh- 
renaissance: eine funfstimmige Messe „Salve 
crux, arbor vitae" von Jacob Obrecht, aus der 
im Erscheinen begriffenen Gesamtausgabe dieses 
niederlandischen GroBmeisters, und das Kyrie, 
Sanctus, Benedictus und Agnus Dei aus der 
Missa „Vestiva i colli 14 fur zwei ChSre von 
RuggieroGiovanelli, dem Nachfolger Palestrina's. 
Dieses Werk besonders erschien mir als eins 
der herrlichsten jener Zeit, wahrend der um 
hundert Jahre altere Obrecht teilweise noch durch 
allzu krause Kontrapunktik und unvermittelte 
Harmonieschritte befremdet. Auch je ein Chor- 
lied von L. Lechner und J. S. Bach machten tiefen 
Eindruck, bei befriedigender Ausfuhrung. Zum 
SchluB wurde ein BuBpsalm fur Chor, Orchester 
und Orgel von Thiel aufgefuhrt. — Cecile 
Ay res zeigte in ihren KlaviervortrSgen hier 
und da einiges musikalisches Talent, so daft sie 
nach ferneren mehrjahrigen, ernsten Studien 
vielleicht Befriedigendes wird leisten konnen. — 
Hedwig Wiszwianski muft ich abraten, das 
Klavierspiel zur Hauptbetatigung ihres Lebens 
zu machen. Hermann Wetzel 

Otto Neitzel: 2. Vortrag uber Robert 
Schumann. Neitzel hebt die Reinheit, Bieder- 
keit und Treuherzigkeit Schumanns hervor, er 
sei eine Inkarnation des deutschen National- 
charakters ohne jede Beimischung von Erotik. 
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Er betont wieder seinen Gegensatz zu Chopin, 
dem romanisch-slawischen Romantiker: Chopin 
gelange durch seine nervdse, fast pathologische 
Natur zu seiner Musik, Schumann durch seinen 
Idealismus, der zum Teil durch Lekture genahrt 
wird. Neitzel kann sich nun etwas schlecht 
ausfinden, da er Chopin innerlich und Schumann 
in gewissem Sinne auflerlich nennen muB. Die 
Sache, meine ich, liegt so: Chopin ist die be- 
deutendere Personlichkeit und kann daher mehr 
aus seiner Seele schopfen, wahrend Schumann, 
so tief und wahr er auch ist, mehr auf An- 
regungen angewiesen ist. Auch liegt ein Wider- 
spruch darin, dafi Neitzel gegen die Zerfaserung 
feinerer Kunstwerke wettert, selbst aber auf 
altmodische Weise analysiert. Das sollen jedoch 
nur geringe Einwande sein gegen seine liebe- 
volle, kernige Art, einen Meister uns naherzu- 
bringen. — Jacques Thi baud hat mich enttauscht. 
Er hat zwar den schonen, vollen Ton groGer 
Geiger, auch sucht er objektiv - klassisch zu 
spielen, aber ihm fehlt (abgesehen von der Klar- 
heit im Technischen und reiner Intonation) die 
Seele, die herrliche Dinge zu kiinden versteht. 
— Vally Fredrich-Hottges. Aus dem Pro- 
gramm dieser ausgezeichneten,geistvolIen Altistin 
will ich mit besonderem Lobe die Darbietung 
der so gut wie nie gehorten innigen Ballade 
„Scholastica u von Carl Loewe fur Alt und Chor 
herausheben. — Zwei Vortrage von Prof. E. 
Jaques-Dalcroze. 1. Vortrag: Erziehung der 
rhythmisch - musikalischen und asthetischen 
Sinnes- und Gehorbildung. Das war ein Ereignis, 
man darf sagen, das Ereignis unserer Musiksaison. 
Wir horten einen Mann, der sich das hohe Ziel 
gestellt, den Sinn fur Rhythmus durch eine ein- 
fache, sinnvoll ausgedachte Methode zu wecken 
und zu befestigen. Fruher, fuhrte er aus, seien 
die Musikschulen nur von Musikern besucht 
worden, heute sei die Musik volkstumlich. Fruher 
sei die Technik Mittel zum Zweck gewesen, heute 
sei sie Selbstzweck. Es miisse aber alles fehl- 
gehen aus einem Grunde: aus dem Mangel an 
gewissenhafter Vorbildung des rhythmischen 
Sinnes und Gehors. Ohr und Nervensystem, die 
beiden Vermittler von Klang und Rhythmus, 
mussen gesondert gebildet werden; dann setze 
der eigentliche Musikunterricht ein. Es hange 
alles von der genannten Erziehung ab; nur durch 
rhythmische Gymnastik konne das freie Spiel 
des Unbewufiten gesichert, der Korper von den 
Kunst- und Lebensrhythmen durchdrungen und 
die Seele fahig gemacht werden, Schonheit und 
Wahrheit in sich aufzunehmen. Darum sollte 
auch ein Mensch ohne Individualist kein Lehrer 
sein diirfen. Nichts aber verleite mehr zum 
schiefen Urteil als das Klavier. Wenn ein 
Kind, so glauben die Eltern, Passagen gut 
spielt, dann sei es befahigt. In Wahrheit 
aber sei heute auch das talentvollste Kind 
gezwungen, die Sonne in einen fensterlosen 
Raum hineinscheinen zu lassen. Warum, fragt 
Dalcroze, verstehen die Leute so wenig von 
moderner Musik? Weil ihr Innerstes nicht sofort 
auf die Bewegungen der Musik reagiert und ohne 
rhythmische Gymnastik nicht reagieren kann. 
Die Urgesetze des Lebens bleiben ihnen ver- 
borgen. Arithmetik und Geographie, das werde 
muhevoll gelehrt. Aber die Erziehung des Ge- 
schlechtes zum Wollen und Konnen durch den 
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Rhythmus vernachlSssige man. Das kommende 
Geschlecht werde vieles gutzumachen haben. 
Und nun folgte die Vorfiihrung von sieben 
Schiilerinnen, die noch mehr uberzeugte als die 
Worte des Redners. Was die Schulerinnen 
horen, verkorpern sie sofort plastisch. Die 
Selbstandigkeit der einzelnen Glieder (der Kopf 
bewegt sich im 3 /'i Takt, eine Hand schlagt s /j, 
die andere 4 ,4, die Fiifte markieren :> /4 zu gleicher 
Zeit) — die Darstellung von Synkopen — die 
Spannung des Korpers in den verschiedensten 
Nuancen — Gefuhlsauslosungen des ganzen Or- 
ganismus — dann Gehorsubungen: Tonika treffen 
beim Improvisieren, Generalbafisingen, Vomblatt- 
singen nach gegebenen Noten — das alles und 
viel, viel mehr wurde aufs trefflichste vor unsern 
bewundernden Augen demonstriert. 2. Vor- 
trag: Der Rhythmus auf der Buhne und im 
modernen Musikdrama. Gait der erste Vortrag 
alien, so dieser namentlich den Buhnensangern. 
Die klassische Einheit von Musik, Gestus und 
Wort sei bis heute auf der Buhne noch nicht 
erreicht. Wohl richtesich der Gestus nach dem 
Wort, nicht aber auch nach der Musik. Jeder 
Bewegung in der Musik miisse beim DarstelleT 
eine ganz bestimmte Nervenerregung, eine be- 
stimmte Haltung folgen: Crescendi, Rail ... p . , . 
pp . . . und alles andere miisse vom Sanger so 
empfunden werden, daft in seiner Seele eine 
Veranderung sich vollziehe. Heute aber sei eine 
trennende Wand zwischen Orchester und Buhne. 
Zwar werde von den Darstellern diese Not tief 
gefuhlt, doch gelinge es ihnen nicht, sie zu 
iiberwinden, — weil ohne Obung eine plastische 
Abstufung unmoglich ist. Der Gang, die Muskel- 
bewegung, das Atmen, der Blick, alles musse 
Gegenstand einer besonderen Erziehung sein. 
Einst werde eine falsche Bewegung ebenso un- 
angenehm beruhren wie ein falscher Ton im 
Chor oder eine schlechte Rhythmisierung im 
Orchester. Der Korper soil ein Instrument fur 
Wahrheit und Schonheit werden: Siegfried soil 
ohne Trikot auftreten konnen. In den Vor- 
fuhrungen sahen wir, wie man schon geht, lauft, 
riickwarts geht, stehen bleibt, wie man die 
Winkelrichtungen der Bewegungen zu Hilfe 
nimmt, um inneres Leben darzustellen, u. a. m. 
Alles in allem: was Dalcroze bringt, scheint 
uns von hochster kunstlerischer und kultureller 
Bedeutung zu sein. Freilich ist er ein Fanatiker 
(ein Fanatiker des Rhythmus), aber das ist jeder 
erste Vertreter einer wahren Idee. Auch er- 
scheint es uns naturlich, daft diese Bewegung 
von einem Franzosen ausgeht. Wer versteht 
mehr von der schonen Geste als der Romane! 
Sollte sich aber dereinst diese mit dem tiefen 
Ringen des Germanen verbinden, dann wurde 
das Hochste in Kunst und Leben erreicht sein. 
— 2. Winterkonzert des Charl ottenburger 
Lehrer-Gesangvereins. Uber den Hauptern 
derHerren ragte ein Chor hellleuchtender Pfeifen 
empor. Nun muft ein Mannergesangverein mit 
einer gutgestimmten Orgel verglichen werden 
konnen, namentlich, wenn er so grofi ist, und 
so gutes Material aufweist, wie der genannte. 
Das konnte man allerdings nach dem Vortrag 
des von Hegar ziemlich plump pointierten Liedes 
„Kaiser Karl in der Johannisnacht" nicht gut 
sagen. Eher schon nach dem Graduale, aber 
das ist auch viel leichtejvzu singen. Auf be- 
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deutend hoherem Niveau standen schon die Vor- 
trfige der mitwirkenden Kammermusikver- 
einigung der Koniglichen Kapelle, mit 
Vianna da Motta am Klavier. — Gita LSnart 
(Mezzosopran) verunziert ihren Gesang durch 
zu SuBerliche Auffassung. So herrlich ihre 
Stimme und so musikalisch sie von Natur ist, 
seelische Schonheit geht ihrem Vortrage ganz ab. 

Arno Nadel 

George Fergusson sollte seiner wohlklingen- 
den Stimme nicht zuviel zumuten. Besonders 
die starke Oberanstrengung in der Hone kann 
sehr bedenklich fur inn werden; Anzeichen 
hierfur machten sich in den letzten Liedern 
durch Zittern der Stimme und in dem heiseren 
Ton bemerkbar. — Charlotte Herpen ist eine 
gute Durchschnittssangerin. Ihre Tonbildung 
verrit eine tiichtige Schulung, im Vortrag mu§ 
sie sich vor unkunstlerischen Ubertreibungen 
huten. — Gertrud DauB sang einige moderne 
Kompositionen von Schillings, Rabl und Mahler 
mit VerstSndnis, wahrend sie in den Liedern 
von Brahms vieles schuldig blieb. Die Violi- 
nistin Alix Young verfugt uber eine ansehn- 
liche Technik und uber Temperament. — Sandra 
Droucker uberraschte in ihrem letzten Konzert 
durch die vollendete Wiedergabe der Schumann- 
schen Phantasiestucke op. 12. Ihre Technik 
stand schon auf ansehnlicher Hdhe, der Vortrag 
hat sich noch verfeinert. — Emmy Heim ist 
noch mehr Natur- als Kunstsangerin. Wenn sie 
als letztere etwas bedeuten will — Stimme und 
Temperament sind vorhanden — , so muB sie 
danach streben, ihre Stimmregister mehr aus- 
zugleichen; der andauernde Wechsel zwischen 
Alt- und Sopranklang wirkt storend. 

Max Vogel 

Einen schonen und anregenden Verlauf nahm 
das zweite Konzert des Kammerspiel-Trios 
(Walther Lampe, Irma Sanger-Sethe, Otto 
Urack), das nach je einem Trio von Beethoven 
und Mozart noch die d-moll Sonate von Brahms 
op. 108 in besonders eindrucksvoller Weise 
brachte. — Anna Otten wagte sich an Brahms' 
Violinkonzert und bewies zur Evidenz, wie weit 
sie sich von dem gesteckten Ziel noch befindet. 
Besser fand sie sich mit Mozarts Es-dur Konzert 
ab, obwohl auch hier der Mangel an Warme 
Abbruch tat. — In dem Geiger Francisco 
Chiaffitelli „aus Brasilien" pravaliert der 
„Boh6mien a zu sehr. Er spielte Mendelssohns 
Konzert mit alien Zeichen des aufteren Effekts 
und Bachs Ciacona mit dem „Schmift M des 
Halb-Virtuosen. Auch einige fade Suftigkeiten 
eigenen Wachstums zierten das bunte Programm. 
— Sympathisch beruhrte das Violinspiel Gunna 
Breuning's, die vom Bluthner-Orchester unter 
Prof. Richard Sahlas Leitung begleitet, ein mir 
unbekanntes Konzert von Hakon Borresen 
mit kunstlerischem Ernst und energischer Ton- 
gebung vortrug. Diese Musik entbehrt doch zu 
sehr des logischen Aufbaus, des stutzenden Ge- 
riistes, der Geschlossenheit, um das Interesse 
auf die Dauer festzuhalten; auch das neuerdings 
oftersgehorte c-moll Konzert von Jaques-Dalcroze 
verdient nicht den Anspruch, als Bereicherung 
dieser Literatur zu gelten. Eine achtbare 
Leistung war der Vortrag der Solo-Sonate op. 91,2 
von Reger. — Als Pianistin von versprechendem 
Konnen stellte sich Charlotte Schulz vor. Das 
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G-dur Konzert von Beethoven war ausgezeichnet 
vorbereitet und hinterlieB einen durchaus 
gunstigen Eindruck. Weniger glucklich schnitt 
der gleichfalls mitwirkende Geiger Alexander 
von Skibinsky ab, der ein 1895 komponiertes 
Violinkonzert von August Enna zum erstenmal 
erklingen Iiefi. War es schon keine gute Wahl, 
dieses Konzert,dessen Idiom derdramatischen Mu- 
sik entnommen ist und hinsichtlich der Erfindung 
auf schwachen Fuften steht, als Prufstein seiner 
Kunst zu bringen, so lieB es der Vortragende 
in technischer Beziehung und an Glanz des Vor- 
trags fehlen, so daft er damit keinen tieferen Erfolg 
erzielen konnte. Uneingeschranktes Lob verdient 
Dr. Kunwald, der mit der Ausarbeitung des 
orchestralen Parts ein paar interessante Farben 
in die weiten Flachen des Ennaschen opus 
setzte und hierbei von seinen Philharmonikern 
trefflichst unterstutzt wurde. — Johannes 
Doebber, bisher als Kapellmeister bekannt, 
debutierte in einem Lieder- und Balladenabend. 
Das Material, ein Bafl-Bariton, ist nicht erst- 
rangig und wenig ausgebildet, so daft hier 
weniger von Gesangs„kunst u gesprochen werden 
darf, als von dem, was Mutter Natur ihm in die 
Kehle gelegt. Seine Starke ist der gut ent- 
wickelte Vortrag, das Bewufitsein dessen, worauf 
es musikalisch ankommt, was ja bei einem 
Dirigenten nicht weiter wundernimmt. So 
waren es denn auch vornehmlich ein paar 
LoewescheBalladen, mit denen er beim Publikum 
am besten gefiel. — Einen wohlklingenden 
Sopran nennt Marta Dahne ihr Eigen. In ver- 
schiedenen italienischen Arien wie deutschen 
Liedern dokumentierte sie starke Empfindung 
und verstfindigen Vortrag, der auch zwei neuen 
Gesangen Eduard Behms, des ausgezeichneten 
Partners am Fliigel, zugute kam. — In eine 
ahnliche Kategorie gehort Paula Schick-Nauth, 
nur stort hier ein zu stark betontes Mienenspiel, 
mit dem die Sangerin besonders zu wirken ver- 
meint, sowie eine sorglose Behandlung der 
Textaussprache. — Gesanglich hoch zu be- 
werten ist die Kunst Lydia Illyna's. Wie sie 
die Arie der w Alceste a w hinlegte", war schon recht 
bemerkenswert. Das war Stil! Oberhaupt liegt 
ihr das Pompose am besten; ich erwahne da 
vor allem Schuberts „Allmacht u , Wolfs „Ge- 
sang Weylas a . Die deutsche Sprache bereitete 
naturlich der Russin schier unuberwindliche 
Schwierigkeiten, so die verschiedenen Zischlaute 
und das „ch a . Immerhin eine interessante Be- 
kanntschaft! — Schlieftlich ist noch des Orga- 
nisten Ludwig Schmidthauer zu gedenken, 
der recht wacker Bachs d-moll Sonate und Fuge, 
dann aber ein paar Konzertstiicke von Guilmant 
und Bossi spielte und sich dabei als guter 
Musiker erwies. Margarete Handel sang 
mehrere bekannte Lieder. Eine hubsche, nicht 
eben grofte Stimme, die fur den Bluthner-Saal 
nicht ausreichen wollte. Am besten gelangen 
noch die Zigeunerlieder von Brahms. 

Gustav Kanth 
Viele Anregungen und reiche kunstlerische 
Genusse brachte ein Max Reger-Abend, der 
von verschiedenen Kunstlern im Bluthner-Saal 
gegeben wurde. Die ausgewahlten Orgelstucke, 
Lieder und Werke der Kammermusik lieften 
recht deutlich die Tendenzen des Regerschen 
Schaffens erkennen: die Wiederbelebung alter 
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Kunstformen und das Streben, iiberlieferten 
technischen Probletnen und musikalischen Ideen 
neues Leben und modernes Empflnden einzu- 
hauchen. Die Parallele mit der Kunst Bachs, 
Brahms' und des letzten Beethoven konnte bis 
ins einzelne gezogen werden, so klar laBt sich 
Regers Kunstanschauung und sein eigener Stil 
analysieren. Unstreitig behauptet er zurzeit 
am erfolgreichsten das Gebiet der Orgel- und 
Kammermusik, die ihm eine Fulle herrlicher 
Werke verdankt, und der er einen neuen 
Weg der Entwickelung gewiesen hat. Die 
Aufzfihlung der an diesem Abend gespielten 
Werke wurde hier zu weit fuhren, und es sei 
daher nur noch erwahnt, daB die Wiedergabe 
der Stucke bei Frieda Kwast-Hodapp, Gertrud 
Fischer-Maretzki, Alexander S c h m u 1 1 e r , 
Walter Fischer, vor allem aber bei Reger 
selbst in den besten Hinden lag. — John 
Coates besitzt eine schone und gut gebildete 
Tenorstimme. In der Wahl seines Programms 
und im Vortrag gleich glucklich, errang er bei 
seinem ersten Auftreten einen groBen Erfolg. — 
Auch die Sangerin Thyra von Ladiges ver- 
fugt uber ein schones Stimmaterial. Und wenn 
ihr hell und klar klingender Sopran noch weiter 
kultiviert wurde, dann konnte man ihr ein 
schones Vorwfirtskommen prophezeien. — 
Agnete Tobies en mochte man gleichfalls 
Worte der Aufmunterung sagen, denn diese 
Pianistin ist musikalisch begabt und zeigt in 
ihrem Spiel einen gewissen kunstlerischen Ernst. 
DaB ihre Vortrage trotzdem nur wenig Interesse 
fanden, liegt groBtenteils an den vielen MSngeln 
ihrer technischen Ausbildung. 

Georg Schunemann 
In Armida Senatra-Napolitano stellte sich 
ein ganz ungewohnlich starkes Geigentalent vor. 
Ein farbenreiches Spiel, eine gute Musikanten- 
natur und ein feiner Geschmack, den nur ab 
und zu einige Manieriertheiten durchbrachen, ver- 
banden sich hier zu einer Gesamtleistung, von 
der man die stSrksten Eindrucke mitnehmen 
konnte.— Das GroB-Russische Balalaika- 
Ore hester hatte wieder eine groBe AnhSnger- 
schar in sein Konzert gelockt. Die virtuosen 
Leistungen dieser interessanten, von Basil von 
A n d re e f f so meisterhaft geschulten Korporation 
wurden noch mehr fur den Fachmusiker be- 
deuten, wenn sie lediglich der nationalen Kunst 
dienen und alles nach Salonmusik Schmeckende 
vermeiden wurden. Das M Wolga-Lied tt loste auch 
diesmal wieder den ehrlichsten Beifall aus. 
Danebendurfte Trojanowsky als Hexenmeister 
auf der Balalaika die Hauptehren des Abends 
einheimsen, und mit ihm sein ausgezeichneter 
Begleiter. — Alexander Metscher ist wohl ein 
geschmackvoller Sanger, aber die flache Ton- 
gebung und die undeutliche Aussprache der 
Konsonanten verderben viel an seinen Vortragen. 
Gut ist sein piano; seine Vortragsweise gravitiert 
mehr nach seiten des leichten Genres als nach 
Pathos und Tiefe. — In seinem zweiten Konzert 
stellte Hugo Birkigt als Hauptvorzuge seines 
Violinspiels eine fast klassische Ruhe und Klar- 
heit in den Vordergrund. Trotz aller Delikatesse 
wunschte man sich aber doch gelegentlich einen 
SchuB Temperament. Prof. Richard Sahla 
leitete das Bluthner-Orchester mit Umsicht und 
Feinsinn. Max Burkhardt 
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DRESLAU: Max Reger hat zur 350jahrigen 
" Jubelfeier der Universitat Jena den lOO.Psalm 
fur Chor, groBesOrchester undOrgel komponiert, 
und diese Festkomposition erfuhr am 23. Februar 
hier unter Dr. Dohrn ihre Urauffuhrung. 
Bei jedem neuen Werke Regers wartet man auf 
die Erlosung dieses tiefernsten Kunstlers aus 
allem Formel- und Traditionskram vergangener 
Jahrhunderte und auf die Abschuttelung der 
Bleigewichte, mit denen ein gar zu sor^sam rech- 
nender Verstand noch immer die Flugel seiner 
schopferischen Phantasie belastet. Auch mit 
seinem neuen Opus steht Reger auf historischem 
Boden. Die Art, wie er Figuren, Melodieen und 
Orgelpunkte bildet, wie er synkopiert und Fugen 
setzt, zeigen ihn als den intelligentesten Schuler 
Bachs. Die moderne Zeit hat keinen zweiten, 
der ihm in dieser Beziehung als gleichwertig 
an die Seite gestellt werden konnte. DaB mit 
dem Prinzip Bach auch ausgedehnte Textwieder- 
holungen verbunden sind, braucht kaum hin- 
zugefugt zu werden. Zum groBten Teil sind sie 
aus der gewihlten Vorlage zu erklaren. Wenn 
die wenigen Worte des 100. Psalms durchkom- 
poniert wurden, so kame ein Tonstiick von etwa 
funf Minuten Dauer heraus. Da Reger aber den 
Psalm als Festkomposition dachte, konnte er 
ohne Wort- und Textwiederholungen nicht aus- 
kommen. DaB sie unmodern sind, wissen wir 
alle. DaB Reger aber trotzdem kein VerSchter 
der Moderne ist, kann auch aus dem 100. Psalm 
ersehen werden. Es gibt sich hier kund in der 
Art der Akkordbildung und der Akkordfolgen 
und namentlich in einer ausgedehnten An- 
wendung der Chromatik. In der Disposition 
seines Werkes schlieBt sich Reger den im Text 
gegebenen Fingerzeigen an. Genau genommen 
sind funf Teile vorhanden, die zutreffend mit 
den Anfangsworten der funf psalmistischen SStze 
charakterisiert werden konnen. Teil 1 : „Jauchzet! tt 
Teil 2: „Dienet! tt Teil 3: „Erkennet!" Teil 4: 
„Gehet ein!" Teil 5 konnte heiBen: „Preist ihn! a 
Mit dieser Einteilung ist der Musik das, was sie 
an Stimmungswechsel und Kontrast braucht, 
gegeben. Es ist nicht viel, und zur Heraus- 
arbeitung dramatischer Gegensatze reicht es 
keineswegs aus. Der Komponist muB kunstlich 
nachhelfen. Der erste Teil beginnt mit einem 
Orgelpunkt von ungewohnlicher Kraft. Uber dem 
ausgehaltenen C der Basse in Orgel und Or- 
chesterkletterndieSingstimmenin chromatischen 
Steigerungen durch die Tonarten D-dur, Es-dur, 
E-dur usw. Gewaltige tonliche Entladungen, die 
musikalischen Adaquate fur das psalmistische 
„Jauchzet a , kennzeichnen diesen Teil. Sein 
musikalisches Gegenstuck konstruiert der Kom- 
ponist uber dem Psalmwort „Dienet usw. tt . Es 
hat demutige Haltung, mutet etwas stockig an 
und wechselt mit dem wuchtig und glanzend 
geschriebenen „Jauchzet a wiederholt ab. Voller 
Originalitat ist der dritte Teil: „Erkennet, daB 
der Herr Gott ist". Es ist ein Stuck philo- 
sophischer Musik, von eigenartigem Reiz und 
wirklicher Stimmungskraft. Jeder Teil ist hier 
alleiniges Eigentum des Komponisten, von den 
mystischen Akkorden der Horner und Posaunen 
am Anfange bis zu den zarten Tongebilden der 
Streicher, Holzbiaser und Horner am Schlusse. 
Ich mochte diesen Teil fur den bedeutsamsten 
des ganzen Werkes erklaren, und er wiegt um 
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so schwerer, als der Komponist fur seine Ge- 
staltung nur ganz vage Andeutungen im Text 
hatte. Hier wird auch am deutlichsten offenbar, 
daB Reger sehr viel mehr ist als ein geschickter 
Kontrapunktiker, daB er ein selbstandig schaffen- 
der Tonsetzer von genialem Geprage sein kann, 
— wenn er will. Der folgende Teil: „Geht ein 
zu seinen Toren", tragt die Uberschrift Allegretto 
con gracia. Er ist gedacht als lieblicher Kontrast 
zu der Schwere der ubrigen Teile. Im Grunde 
genommen ist aber auch er ernst wie die ubrigen 
Teile. Mehr Leichtigkeit in der Fuhrung der 
Melodie und der Akkordfolge hatte der Absicht 
des Komponisten besser entsprochen. Der 
SchluBsatz bringt eine kunstvoll durchgefuhrte 
Doppelfuge und am SchluB den Choral „Ein 
feste Burg ist unser Gott". Der Choral wird 
von einem aus vier Trompeten und vier Tenor- 
posaunen bestehenden Nebenorchester mit 
scharfen StoBen in die vom Chor und dem 
Hauptorchester ausgehende Tonflut hinein- 
getrieben. Man wird schwerlich sagen konnen, 
daB sein Auftreten logisch begrundet ware. Fur 
einen wuchtigen AbschluB des Ganzen leistet 
er vortreffliche Dienste. Die Fuge selbst ist 
leider ohne Steigerung und wird zudem von der 
in Trompeten- und Posaunentonen einherschrei- 
tenden Choralmelodie vollig erdruckt. Von 
ihrem kunstvollen Bau kann also mit dem Ohr 
nicht viel wahrgenommen werden. Das Werk 
strotzt von technischen Schwierigkeiten, und zu 
ihrer erfolgreichen Bewaltigung gehort ein ei- 
serner FleiB und eine zahe Energie in den Vor- 
proben. Dr. Dohrn besitztglucklicherweise diese 
Energie, und seiner rastlosen Arbeit und seiner 
umsichtigen und bestimmten Leitung war es zu 
danken, daft eine Auffuhrung zustande kam, 
die alle Ritsel des Werkes loste. Unsere Sing- 
akademie und das Orchester des Orchester- 
ve reins taten ihre Schuldigkeit in vollstem 
MaBe. Das Werk machte auch auf das Publikum 
einen sehr starken Eindruck. Die zweite Ur- 
auffuhrung des Abends (Manuskript) war ein 
T e d e u m von Paul August von K 1 e n a u fur Chor, 
Orchester und Orgel. Auch hier sind die MaBe 
sehr weit, aber das Konnen des jungen Ton- 
setzers steht mit seinem ins GroBe gerichteten 
Wollen noch nicht in ernstem Einklang. Er 
wagt viel, gewinnt aber zurzeit noch wenig. 
Auch die kiinstlerische Verbindung der Glieder 
lafit manches zu wunschen iibrig. Recht hubsch 
gelungen sind einzelne lyrische Partieen. Klenau 
hat in sein Werk ein BaBsolo, ein Violinsolo 
und einen Knabenchor hineingestellt. Alle drei 
sind nicht unbedingt notwendig, dokumentieren 
einen Mangel an Beschrankungsfahigkeit und 
werden die Einfuhrung des Werkes nicht er- 
leichtern. Auch diese Auffuhrung unter Dr. D o h r n 
gliickte vollkommen. Ein zu tiefer Einsatz der 
Soprane ist nicht aus den ungenugenden Chor- 
verhaltnissen, sondern aus der unklaren Schreib- 
weise des Komponisten zu erklaren. Paul 
Bender (Munchen) sang das BaBsolo, Hermann 
Behr (Breslau) spielte das Violinsolo, der Gym- 
nasialchor des Magdalenen-Gymnasiums stellte 
den Knabenchor, Ansorge (Breslau) spielte die 
Orgel. Alle waren mit vollem Eifer und bestem 
Erfolg am Platze. Das Publikum nahm auch 
diese Novitat mit lebhaftem Beifall auf. 

J. Schink 
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CINCINNATI: Ernestines chum an n-Heinks 
Zugkraft und Kunstlerschaft stehen auf un- 
erschutterter Hohe. Auch diesmal erschloB sie 
uns mit ihrem Schubert und Brahms eine 
Welt edelster, tiefschopfender Empfindungen. 
Marcella Sembrichs liebenswurdig-feingeaderte 
Kunst entzuckte ihre Verehrer wieder mit 
Schumanns „NuBbaum tt und StrauB' „Standchen a , 
doch sind ihr die Grenzen schon recht eng ge- 
zogen. Isadora Duncan enttauschte das Publi- 
kum, das den Ernst ihrer Darstellungen nicht 
erfaBte, Sensationelles erwartete und Langeweile 
dafur eintauschte. — Diese geschaftlich wie 
kunstlerisch sehr erfolgreiche Serie scharfte 
die Erwartungen fur den Beginn der Sym- 
phoniekonzerte. Hier galfs, das mit einem 
bedeutenden, aus alien Bevolkerungsschichten 
zusammengetragenen Jahresfonds neu gegrundete 
Orchester und den aus uber 100 Kandidaten 
erlesenen Dirigenten Leopold Stokowsky zu 
beurteilen. Herrn Stokowsky war zunachst die 
schwierige Aufgabe gestellt, ein gutes Orchester 
zusammenzubringen; schwierig, weil die Bildung 
neuer Opernorchester in New York, Boston, 
Philadelphia und Chicago die besten Krafte 
durch hohere Bezahlung in diese Stadte 
zog. DaB es ihm trotzdem gelungen ist, ein 
sehr leistungsfahiges Orchester zusammenzu- 
stellen, beweist den Wohlstand des Landes an 
tuchtigen Musikern, die die erhebliche Auf- 
besserung ihrer Lage seit den letzten Jahren, 
verglichen mit den trubseligen Erwerbsverhalt- 
nissen in Deutschland, ihrer sehr mit Unrecht 
angefeindeten Union verdanken. Glucklich war 
Stokowsky auch durch den Gewinn Hugo 
Heermanns als Konzertmeisters. Mit diesem 
Meister am ersten Pult war eine Atmosphare 
musikalischer Vornehmheit geschaffen, die dem 
Dirigenten sein schwieriges Debut wesentlich 
erleichterte. LaBt sich nun nach drei unter 
seiner Leitung gegebenen Konzerten noch kein 
abschliefiendes Urreil uber Stokowsky fallen, so 
steht seine Begabung doch uber jedem Zweifel, 
und er berechtigt zu starken Zukunftshoffnungen, 
wenn erworbene Erfahrung vieles in ihm geklart 
und gelautert haben wird. Wie alien jungeren 
Dirigenten liegen ihm moderne Werke naher 
als klassische. Uber seine Auffassung der leider 
zum Spielball abweichender Dirigentenintentionen 
gewordenen „Funften a mochte man schwerlich 
mit ihm ubereinstimmen, mit seiner Wiedergabe 
der Brahmsschen F-Dur Symphonie noch 
weniger. Demgegenuber aber stand eine kraft- 
volle und uberzeugende Leistung mit der 
„Path£tique a von Tschaikowsky. Es mag durch 
die Umstande entschuldbar sein, daB Stokowsky 
mit einem uneingespielten Orchester zu viel 
Aufmerksamkeit noch auf Details wendet und 
die grofie Linienfuhrung dariiber vergiBt. — Von 
Solisten horten wir im zweiten Konzert die 
Geigerin Maud Powell, die das g-moll Konzert 
von Tor Aulin als Novitat brachte, ein recht 
schwachliches Werk, dessen Mendelssohn-ver- 
wasserter Melodik sich die explosive, uber- 
pointierte Manier der Spielerin wenig vorteilhaft 
anpaBte. Starkeren Eindruck machte Tilly 
Koenen im dritten Konzert, obzwar ihre 
Wahl der Brahmsschen „Zigeunerlieder a keine 
ganz gluckliche fur den groBen Raum war 
Doch verhalf ihre temperamentvolle Vortrags 
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kunst der Kiinstlerin zu vollberechtigtem 
Erfolg. — Ein neues Trio ist von dem vor- 
trefflichen jungen Pianisten Clarence A d 1 e r 
gegrundet worden durch Vereinigung mit Hugo 
Heermann und dem Cellisten Sturm. 1m 
ersten Konzert machte Heermann sein hiesiges 
Debut und wurde nach Gebuhr empfangen und 
gefeiert. Aus den beiden bisherigen Programmen 
seien das a-moll Trio von Tschaikowsky und die 
spatere Ausgabe des H-dur Trio von Brahms her- 
vorgehoben. — Die alteren Organisationen, wie 
Orpheus Club, Musical Art Society (beide 
unter Leitung Edwin Glover's) und Mozart- 
Verein haben ihre Konzerttatigkeit wteder auf- 
genommen. Ein nach Tausenden zahlendes 
Publikum versammelt sich stets in den Chor- 
und Orchesterkonzerten des ^College of 
Music", deren erster am 7. Dezember statt- 
gefunden hat. Louis Victor Saar 

r\RESDEN: Das vierte Hoftheaterkonzert 
*~* (Serie B) brachte unter Hermann Kutzsch- 
bachs Leitung die erste Symphonie D-dur von 
Gustav Mahler, die dank ihrem uberquellenden 
musikalischen Reichtum und der Eigenart ihrer 
Ausdrucksweise eine sehr freundliche Aufnahme 
erzielte. Diese war zweifellos zum grofXen Teile 
dem hervorragenden Dirigenten zu danken, der, 
vollstandig iiber seiner Aufgabe stehend, sich 
durch Temperament und liebevolles Eindringen 
in die krause Partitur als ein Konzertleiter von 
seltensten Eigenschaften betatigte. Solistin war 
die junge englische Geigerin May Harrison, 
die durch untadelige Technik, bluhend schonen 
Ton und seelenvollen Vortrag ihre Befahigung 
zur Interpretation des Brahms-Konzertes dar- 
tat. — Die Bekanntschaft mit einer anderen 
GeigengroBe vermittelte das funfte Philhar- 
monische Konzert: Efrem Zimbalist riB 
durch seine schlechterdings vollendete und da- 
bei doch von der glitzernden Kalte des Virtuosen- 
tums weit entfernte Kunst die Horer zu wahrer 
Begeisterung hin. Die Gesangssolistin des 
Abends, Yvonne de Trgville aus Paris, erwarb 
sich zwar Hochschatzung als Sangerin mit 
sicherer Hone und glatter Koloratur, vermochte 
aber nicht zu den Herzen der Horer zu dringen. — 
Ein sehr beachtliches Geigentalent lernte man 
in der etwa funfzehnjahrigen May Ward-Meyer 
kennen; mochte diese reiche Begabung in Ruhe 
und Stille zur Entfaltung gebracht und nicht zu 
zeitig in die Offentlichkeit gezerrt werden. — 
Das Extrakonzert des Mozart-Vereins, der 
unter Max v. Hakens kunstlerisch immer mehr 
sich vertiefender Leitung seine wichtige Stellung 
in unserem Musikleben behauptet, brachte als 
wertvolle Neuheit die bisher noch nie im Konzert- 
saal gesungene Arie von Mozart: „Schon lacht 
der holde Fruhling". Der Meister schrieb sie 
im Jahre 1789 als Einlage zu Paesiello's lSngst 
vergessenem „Barbier von Sevilla" fur die damals 
beriihmte Koloratursangerin Madame Hofer. Die 
Arie beginnt mit einem frischen, in Melodik 
und Ausdruck echt mozartischen Allegro B-dur, 
das die Singstimme in Laufen und Verzierungen 
bis zum hohen D hinauffuhrt. Ein tief- 
empfundenes Andante g-moll „Da sitz' ich hier 
und weine** bildet den in seiner Liebesklage sehr 
eindringlichen Mittelsatz, dem die Reprise des 
Allegro folgt. Erika Wed e kind erzielte mit 
der glanzenden Wiedergabe der Arie einen 
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durchschlagenden Erfolg; Instrumentalsolist war 
Leopold Godowsky, der sich wieder als 
faszinierender Meister der Klaviertechnik be- 
wMhrte. — Aus dem reichen Schaffen Heinrich 
Schulz-Beuthens fuhrte der Dresdner 
LehrergesangvereinunterFriedrichBrandes 
zwei bisher noch unaufgefuhrte Werke vor: eine 
symphonische Dichtung „Fausts Vollendung", 
in der der Einflufi Liszts deutlich zu erkennen 
ist, und ein grolies Chorwerk „Der Nibelunge 
Not** nach Worten des Nibelungenlieds fur 
Soli, Frauenstimmen, MSnnerchor und Orchester. 
Der musikalische Gehalt entspricht leider nicht 
ganz der Ausdehnung und Schwierigkeit des 
Werkes, sowie dem Aufgebot von Mitteln. Die 
Chorszenen sind zweifellos die weitaus besten, 
hier erhebt sich Schulz-Beuthen zur Kraft und 
Anschaulichkeit. Dagegen treten die Soloszenen 
sehr zuruck, und ein gewisser archaisierender 
Zug in Harmonik und Instrumentation ist der 
Gesamtwirkung nicht forderlich. Doch wurde 
der greise Meister, von dessen edlem Wollen 
und groftem Konnen auch diese Schopfung 
Zeugnis ablegt, lebhaft gefeiert. — Das Rebner- 
Quartett aus Frankfurt a. M. erzielte im Musik- 
salon Bertrand Roth einen nachhaltigen Erfolg, 
ebenso das Briisseler Streichquartett in 
einem eigenen Konzert. — Neben Wilhelm 
Backhaus, dessen zwei Klavierabende die 
Uberzeugung von seiner hohen Kunstlerschaft 
neu befestigen muBten, errang sich Georg 
Zscherneck einen vollen Erfolg als feiner, 
eleganter und verstSndnisvoller Pianist. — Da- 
gegen ist Walther Lehmann-Hafiler, der die 
Kuhnheit hatte, einen eigenen Klavierabend zu 
veranstalten, noch weit von der dazu notigen 
technischen Reife entfernt, von Vortragskunst 
ganz zu schweigen. — In einem Konzert des 
Arbeiter-SSngerbundes lernte man Paul 
Buttner als Komponisten und Dirigenten glei- 
chermaBen schatzen. Seine Kantate „Die Gunst 
des Augenblicks w (Baritonsolo: Hermann Nu Bier) 
erwies sich als ein bedeutendes Werk, und zwei 
Satze einer Symphonie G-dur sowie a cappella- 
Chore verstarkten den giinstigen Eindruck der- 
maBen, daB man von einem vollen und bedeut- 
samen Erfolg Buttners sprechen durfte. 

F. A. GeiBler 
CRANKFURT a. M.: Das 10. Freitagskonzert 
* der Museums-Gesellschaft brachte die 
hier lange nicht aufgefuhrte f-moll Symphonie von 
Richard StrauB zu Gehor. Das ernste Werk des 
Zwanzigjahrigen offenbart groBe Formgewandtheit 
und Orchestertechnik; es ist dadurch besonders 
interessant, daB StrauB — abgesehen von leicht 
erkennbaren akademischen Einfltissen — hier im 
Scherzo und dem interessanten Finale, das am 
SchluB verschiedene fruhere Themen zusammen- 
faBt, schon als Selbstandiger erscheint. Willem 
Mengelberg und unser ausgezeichnetes Or- 
chester setzten ihr bestes Konnen fur die gehalt- 
volle Komposition ein und brachten auBerdem 
noch anderejugendwerke: Mendelssohns liebens- 
wiirdige Hebriden-Ouverture und Mozarts musik- 
freudige w Haffner-Serenade a zu wohlgelungenem 
Erklingen. Im Violinsolo der letzteren bewahrte 
sich Hans Lange mit stilistisch feinfuhligem 
Spiel. Die Hauptsolistin des Abends war Frau 
Noordewier-Reddingius,diemiteinerHaydn- 
schen Arie und dreLer.ns.ten .Gesangen Schuberts 
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zwar nicht tiefgehenden aber freundlichen Erfolg 
hatte. — Von der Kammermusik verdient in 
erster Linie das Klingler-Quartett genannt 
zu werden,dessen musikalisch tiichtige Leistungen 
neuerdings in Werken von Beethoven, Mozart 
und Brahms zur besten Geltung kamen. — Das 
bewahrte Quartett Rebner brachte an seinem 
5. Abend zunachst die Urauffuhrung eines Streich- 
quartetts von Gustavjenner (Marburg), das sich 
als solid gearbeitetes, wenn auch von Schumann 
und Brahms beeinflufStes Werk erwies. Sein 
relativ eigenartigster Satz war das Finale. Der 
tuchtigen Wiedergabe gesellte sich eine solche 
des A-dur Quintetts von DvoHk, dessen Klavier- 
part Hedwig Kirsch recht gut interpretierte. — 
Das ruhrige Hock-Quartett hatte an seinem 
Schluftabend mitzwei Erstauffuhrungen, der gefiil- 
ligen Floten-Serenade von Max R ege rund dem fes- 
selnden Streich-Quintett von Hugo Kaun, vollen 
Erfolg. — Einen Brahms-Schumann-Abend gab der 
groflzugige Pianist T616maque Lambrino, dem 
die romantischen Werke freilich besser nach 
ihrer drangvollen, als nach ihrer poetisch-phan- 
tastischen Seite zu liegenschienen.— Interessante 
Liederabende schlieBlich gaben der nach Wien 
verpflichtete Bassist Edward Lankow von der 
hiesigen Oper, dessen schdnes Material noch 
sehr bildungsfahig ist, und Anni Wiegand, eine 
sehr intelligente Sangerin, die Schubert und Hugo 
Wolf zusammenstellte. 

Theo Schafer 
LJAAG: Von den vielen Konzerten, die hier 
** seit Oktober stattgefunden haben, sei nur 
dasWichtigste kurzerwShnt. In den Konzerten des 
Residenz-Orchesters traten als Solisten auf: 
Emil Sauer, Adrienne von Kraus-Osborne, 
Aldo Antonietti, Jean Delmas, Wilhelm 
Backhaus und Adolf Busch. Letzterer als 
Stellvertreter von Maurice Hayot, der im letzten 
Augenblick abgesagt hatte. Seine vorzugliche 
Wiedergabe von BachsCiacona und des Brahms- 
schen Violinkonzertes bot eine angenehme 
Uberraschung; der junge Kunstler zeigte ein 
sehr vornehmes Talent und eine gesunde, tief- 
musikalischeEmpfindung. AlsOrchesternovitaten 
wurden geboten eine Suite Pastorale von Dirk 
Schafer, eine Symphonie von Paul Dukas und 
eine Humoreske von Josef Lauber. — Mit 
dem Concertgebouw-Orchester traten auf 
Elisabeth Boehm-van Endert, Carl Flesch, 
Efrem Zimbalist, Lilly Hafgreen- Waag, 
Raoul Pugno und Ernest Schelling. Neue 
Orchesterwerke waren Sinigaglia's Ouverture 
„Le Baruffe Chiozotte", Borodins „Steppenskizze 
aus Mittel-Asien" und Scheinpflugs Lustspiel- 
Ouvertiire. Eine glSnzende Wiedergabe von 
Richard StraufJ' „Also sprach Zarathustra" hatte 
so vielen Erfolg, daft eine Wiederholung im 
folgenden Konzert verlangt wurde. — Wichtige 
Chor-Auffuhrungen veranstalteten: der Konig- 
liche Gesangverein „ExceIsior a unter Leitung 
von Johan Schoonderbeek (Kantaten von Bach 
und Ein deutsches Requiem von Brahms) mit 
Frau Noordewier und Thomas Denys als 
Solisten; die Gesangsabteilung von „Toonkunst" 
unter Leitung von Anton Verhey („La Vita 
Nuova" von Wolf-Ferrari und „De Leye" von 
Peter Benoit) mit Frau van Vorchevont- 
Crommelin und Jan Reder; der Manner- 
gesangverein w CeciIia a unter Leitung von 
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Henri Vollmar mit Phine de Nocker und 
Angelique Collard. — Kammermusik-Abende 
gaben: der Cellist van Isterdael mit den 
Pianisten Wirtz und Oberstadt (Sonaten von 
Beethoven, Grieg, Saint-Saens, Mendelssohn, 
Rachmaninoff und Oberstadt); das Toonkunst- 
Quartett (Suite im alten Stile von Jan Brandts- 
Buys und Violinsonate von Karel Textor); Jan 
Gesterkamp und Anton Verhey (Sonaten 
von Bach, Beethoven, Brahms und StrauB). — 
Klavierabende gaben: Adolf Waterman (Rotter- 
dam), Madeleine StSvart (Luttich); Lieder- 
abende : Georg H e n s c h e 1 , der einen aufterordent- 
lichen Erfolg erntete, Annie Mullemeister 
und. Marie Haagmans, Anna Stronck- 
Kappel und Maria Philippi, Janna Brand sm a 
und Gusta Koch. — SchlieBlich sind noch zu 
erwahnen: Konzerte des Violinisten Ludwig 
Klein mit dem Pianisten Albert deWal, von 
Eugene Ysaye mit Johan Wijsman, von Veda 
Duttlinger mit Louis Schnitzler und ein 
Konzert, gewidmet Kompositionen von S. 
van Groningen. Herman Rutters 

HAMBURG: Die Anregungen der letzten 
Wochen verschafften uns in der Hauptsache 
die ^Outsider" unter den Dirigenten. Nicht in 
der Philharmonie, die unter Panzner in der 
Hauptsache die bekannlen bequemen Wege geht, 
auch nicht bei den Berliner Philharmonikern 
gab es Ereignisse von der Bedeutsamkeit, zu 
der sich Professor Neglia in seinem dritten 
Orchesterkonzert erhob. Neglia dirigierte die 
in Hamburg seit sehr Ianger Zeit nicht gehorte 
d-moll Symphonie von Bruckner. Diese dritte 
Symphonie, nach den Exzessen der beiden ersten 
ein Werk von erfreulichstem inneren Gleich- 
gewicht, eignet sich besonders zur Bruckner- 
Propaganda. Denn wenn man von gewissen 
Weitschweiflgkeiten und einer nicht allenthalben 
sich ganz organisch anlassenden Struktur des 
letzten Satzes absieht, entspricht diese d-moll 
Symphonie in ihrem ganzen Aufbau, in der 
ganzen Art ihrer symphoniscben Gestaltung 
formalistischen Gesetzen so gut, daft die Gegner 
kaum die tiblichen bequemen Angriffsfl5chen 
haben. Die MittelsStze, ein mit Erdgeruch durch- 
tranktes, kraftstrotzendes, echt Brucknersches 
Scherzo und ein von naiver Frdmmigkeit er- 
fiilltes, an glaubiger Extase reiches Andante sind 
von ganz unmittelbarer, auch den Laien er- 
greifender Wirkung. Und auch der weitaus- 
greifendeersteTeil mit seinen ganz Brucknerschen 
groften Themen verfehlt den Eindruck nicht. Das 
Werk wurde sehr beifallig aufgenommen und 
trug dem Dirigenten einen besonders starken 
Erfolg ein. Als Solistin debutierte in diesem 
Konzert eine junge Hamburger Kunstlerin, Hed- 
wig Spielberg, die in Liszts A-dur Konzert 
sich zwar eine Aufgabe gestellt hatte, der sie 
psychisch und physisch noch nicht ganz 
gewachsen war, deren Bewaltigung aber trotzdem 
ganz zweifellos auf musikalisches Temperament 
und eine schone technische Begabung hindeutet. 
— John Julia Scheffler erledigte in seinem 
zweiten Konzert ebenfalls ein sehr apartes Pro- 
gramm. Er brachte die erste vollstandige Ham- 
burger Auffuhrung von Berlioz* B Te Deum". 
Das heiftt also, er fugte das schon von dem 
Komponisten selbst gestrichene orchestrale 
Zwiscfienspiel, sowie den Fahnenmarsch am 
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Schlusse wieder ein. Diese VollstSndigkeit er- 
weist Berlioz zwar pietfttvolle Ehrung, aber 
keinen Gefallen. Denn das Zwischenspiel, das 
Berlioz selbst als zweifelhaft empfand, trennt 
da, wo es verbinden mochte. Der Fahnenmarsch 
aber ist so sehr im Hinblick auf einen szenischen 
Vorgang konzipiert und ausgefuhrt, da(i er im 
Konzert deplaziert wirken mufi. Im iibrigen 
war die Ausfuhrung des schwierigen Werkes 
von geradezu uberrtfschender Qualitat. Der 
Chor sang unter der energischen Fuhrung 
Schefflers mit virtuosem Schwung und tadelloser 
PrSzision, und das Ineinandergreifen aller Teile 
des komplizierten Apparates vollzog sich mit 
jener Selbstverstandlichkeit, die sich nur bei 
ausgesprochener Dirigentenbegabung einstellt. 
Im gleichen Konzert warb SchefPier um Inter- 
«sse fur Frederic Delius* „Appalachia". — In 
den Philharmonischen Konzerten (Karl 
Panzner) gab es als spate Novitat den sehr 
geschwollenen, inhaltlich dafur um so armeren 
Prolog zu „K6nig Oedipus" von Max Schillings, 
bei Nikisch als dankbar aufgenommene quasi 
Novitat den „Zauberlehrling u von Paul Dukas. 
Unter den Solisten unserer grofJen Symphonie- 
konzerte ragten in der Berichtszeit besonders 
hervor Frau Kwast-Hodapp, die bei Nikisch ein 
Klavierkonzert von Saint-Saens mit wundervoller 
Beherrschung nach alien Seiten hin spielte und 
Else Schunemann, die im Philharmonischen 
Konzert die erkrankte Julia Culp in einer Weise 
vertrat, die vollkommen mit dem Solistenwechsel 
versohnen konnte. — Neue Erscheinungen im 
Konzertleben: Sonatenabende, die Professor 
Spengel und unser junger Konzertmeister 
Havemann veranstalteten, sowie Trioabende 
der Herren Kwast, Havemann und Sakom 
finden eine erfreulich stattliche Zuhorerschaft 
und werden sich demzufolge zu einer dauernden 
Bereicherung entwickeln konnen. — Das Band- 
ler-Quartett hat sein Pensum fur diesen 
Winter bereits absolviert. Im letzten Konzert 
brachte es noch eine liebenswiirdige Novitat: 
ein amusantes Trio von dem vielgespielten 
Italiener Sinigaglia. Heinrich Che valley 

HANNOVER: Im 6. Abonnementskonzert der 
Koniglichen Kapelle (Boris Bruck) er- 
spielte sich die Geigerin Kathleen Parlow einen 
gianzenden Erfolg mit Bruchs g-moll Konzert. 
— Eine hervorragend gelungene Auffuhrung von 
Berlioz* „Fausts Verdammung" bildete den 
Gegenstand des 2. Konzertes der w Musik- 
akademie" (Josef Frischen); Solisten: Mientje 
Lauprecht-van Lammen (Gretchen) und die 
Herren Grobke (Faust), Moest (Mephisto) und 
R a both (Brander). L. Wuthmann 

KOLN: Hauptstuck des 9. Giirzenich-Abon- 
nementskonzerts war Tschaikowsky's 
funfte Symphonie, die wie schon fruher 
unter Fritz Steinbachs temperamentvoller, 
scharf niiancierender Leitung eine klangschone 
Wiedergabe fand. Fur die in Form einer Suite 
zusammengesetzten Vor- und Zwischenspiele 
aus Hugo Wolfs Oper „Der Corregidor" in 
solchem Konzert einen Auffuhrungsgrund zu 
finden, wird zum mindesten eine ganz besondere 
Vorliebe fur diese Oper voraussetzen. Den 
immer erfreulichen Eindruck einer Tonsprache 
von kraftvoller Originalitat und weitreichendem 
instrumentalen Gestaltungsvermogen Jiatte ma 
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1 wieder bei dem — ubrigens trefflich zu GehSrge- 
j brachten — Orchesterscherzo „Der Zauberlehr- 
ling a von Paul Dukas. Alfred Hoehn wurde mit 
I warmem Interesse wiederbegruftt und behauptete 
I die groften Vorzuge seiner kunstlerischen In- 
dividualitat vollauf mit der Ausfuhrung von 
Mozarts Klavierkonzert A-dur, Chopin's cis-moll 
I Nocturne und Liszts Rhapsodie No. 9 („Pester 
Karneval 44 ). — In der n Musikalischen Ge- 
j sell sen a ft" dokumentierte Percy Such in 
I Schumanns Cellokonzert sowie Adagio und 
Allegro von Boccherini eine recht schatzens- 
werte, in nicht gewohnlicher Geiaufigkeit 
gipfelnde Technik und sonstige gute Eigen- 
schaften. Mehr kunstlerische als vokale Vor- 
zuge lieli die Berliner Altistin Eva v. Skopnik 
in verschiedenenGesangen beobachten.— Hochst 
berechtigten Erfolg fand Telemaque Lambrino, 
der ein schwieriges und umfangreiches Pro- 
gramm in bravourosem Stile bewaltigte — 
Eine junge hiesige Geigerin Therese Kurmann 
fuhrte sich in selbstandiger Veranstaltung mit 
der Wiedergabe Tartini'scher, Spohrscher und 
Bachscher Stiicke im ganzen recht gunstig ein, 
wobei naturgemaft weniger Uberlegenheit als 
Soliditat des Vortrags festzustellen war. 

Paul Hiller 
[COPENHAGEN: Aus dem sehr regen Konzert- 
**- leben des Februar seien in Kiirze hervor- 
gehoben: die etwas verfruhte und (da ohne Kla- 
viervortrage) etwas unbefriedigende Schumann- 
Gedachtnisfeier des Cacilienvereins und vor 
allem die sogenannten „Elite-Soirees tt von 
Dohnanyi, Becker, Marteau und Reger, 
die schonsten Musikabende seit langer Zeit in 
Kopenhagen. Die Bekanntschaft mit Reger 
interessierte besonders, leider fuhrte er nur zwei 
kleinere Werke vor. — Kiinstlerischen Erfolg 
hatte Stefl G e y e r bei ihrem ersten Kopenhagener 
Besuch. — Schone Abende veranstalteten Victor 
und Dag mar Bendix (Klaviervortrage zu zwei 
und vier Handen) und die hervorragende Pianistin 
Frl. Stockmarr. William Behrend 

JMUNCHEN: Die Musikalische Akademie 
*^* bereitete erst jetzt in ihrem funften Abonne- 
mentskonzerte dem w HeldenIeben a von Richard 
StrauB die erste Auffuhrung im Odeon (im 
Kaim-Saal ist es vorher schon oft gewesen); die 
Urauffuhrung in Frankfurt a. M. geschah vor einem 
Jahrzehnt! Vincent dMndy's klangreizende Va- 
riationen w Istar a bildeten die (Odeons-) Neuheit 
des nachsten Konzertes, und am letzten Abend 
nahm sich Felix Mottls starke und fortreifiende 
Kunst zweier Werke einheimischer Tonsetzer 
an: einer harmlos freundlichen Symphonie in 
E-dur, op. 36, von Anton Beer-Walbrunn und 
eines Violinkonzertes in C-dur von Karl Bleyle, 
das mehr als Markstein in der Entwickelung 
seines Autors interessiert, als daft es als voll- 
ausgereiftes Kunstwerk erschiene. Aus den 
Kreisen der alteren Werke erfreuten uns Mottl 
und das Hoforchester durch die lebensvolle 
Auffuhrung namentlich der Symphonie in g-moll 
von Mozart und der „Hunnenschlacht tt von 
Liszt. — Der Konzertverein Munchen bot 
unter Ferdinand Lowe als erste Munchener 
Auffuhrungen Hans Koeftlers horenswerte sym- 
phonische Variationen, Gustav Mahlers funfte 
Symphonie, die den Glauben an seine Sendung 
alsTondichterkeineswe^j2estarkthat(wenigstens 
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nicht in mir), und endlich, von Leonid Kreutzer 
prachtvoll gespielt, das nicht gerade uber- 
waltigende Klavierkonzert in c-moll von Rach- 
maninoff. Auch Lowe holte seine besten 
Gaben aus dem Schatze alterer Musik, daraus 
er die achte Symphonie von Bruckner und Beet- 
hovens ^Pastorale" spendete. Aus den Pro- 
grammen der von Hofkapellmeister Prill diri- 
gierten allwochentlichen Volkssymphoniekon- 
zerte des Konzertvereins sind an besonders 
interessierenden Werken zu nennen: C. M. von 
Webers erste Symphonie in C-dur, Bruckners 
Siebente und Dritte, die Symphonie in f-moll 
von Richard StrauB, Symphonie in G-dur und 
Ouvertiire zur „01impiade u von Pergolesi, Raffs 
Sinfonietta fur Blasinstrumente, Pfltzners Ouver- 
ture zum „Kathchen von Heilbronn", C£sar 
Franck's Symphonische Variationen, die mit 
Ed. Bach als trefflichem Solisten zum ersten 
Male in Munchen erschienen, und Felix vom 
Raths Klavierkonzert in b-moll, an dem eine junge 
Pianistin, Emmy Braun, ihr vielverheiftendes 
Talent zeigte; das Violinkonzert von Brahms 
sei um der prSchtigen Ausfuhrung des Soloparts 
durch Fritz Hirt willen hier auch noch auf- 
gefuhrt. — Das Tonkiinstler-Orchester 
brachte in einem Volks-Symphoniekonzert unter 
Josef Lassalles Direktion die symphonische 
Dichtung „Wiederkehrende Wellen a des jung 
gestorbenen Polen M. Karlowicz zu der ersten 
Auffuhrung in Munchen; die Komposition wurde 
mir als Zeugnis einer schonen Begabung ge- 
ruhmt. — Die Kammermusik forderte in den 
letzten Wochen auch allerhand Fesselndes ans 
Licht. So horte man im Munchener Ton- 
kunstlerverein zum ersten Male „Variationen 
und Fuge iiber ein eigenes Thema" op. 21 b fur 
Klavier von Walter Courvoisier, die ein ge- 
haltvolles und famos klingendes Tonstiick sind, 
und das reizvoll unterhaltsame Streichquartett in 
E-dur von E. Jaques-Dalcroze. So gewahrte 
ferner ein Reufi-Abend der Neuen Kammer- 
musik-Vereinigung einen schonen Einblick 
ins Schaffen des sympathischen Komponisten 
August Reuft, der sich namentlich mit dem (hier 
zum ersten Male gespielten) Streichquartett in 
d-moll, op. 25, in der Gunst der Munchener 
Musikliebhaber aufs neue befestigte. Das 
Bohmische Streichquartett endlich liefi 
uns mit dem Streichquartett in D-dur, op. 35, 
in Vitezslav Nov£k einen Tondichter von nicht 
alltaglichem Talent erkennen. 

I. V. Paul Ehlers 
DARIS: Der Komponist von „Pelleas und 
* Melisande", der schon Iange einen w Tristan" 
in der Arbeit hat, um sich ganz direkt mit 
Wagner zu messen, hat endlich auch fur den 
Konzertsaal ein grofteres Werk vollendet. Es 
ist eine Orchestersuite, die den Gesamttitel 
„ Images" fiihrt und in die drei Teile „Gigue 
triste u , „Iberia" und „Rondes de Printemps" 
zerfailt. Bei der grofJen Bedeutung, die 
Debussy heute mit Recht oder Unrecht zu- 
gemessen wird, ist es zu verwundern, daft uns 
diese Bilderserie nicht auf einmal vorgefiihrt 
wird, sondern zuerst das Mittelstuck heraus- 
gerissen wurde und allein im Konzert Colonne 
unter PiernS's Leitung zur Ausfuhrung kam. 
Wir haben namentlich die „traurige Gigue" 
schwer vermifit, denn dje iibermulige lustige 
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Jota, womit der Satz „Iberia a beginnt, soil offen- 
bar als Kontrast sowohl zum Vorhergehenden 
als auch zum Folgenden dienen. Debussy's 
tibliche Manier, in unbestimmten Formen zu 
schwelgen, kehrt zwar in dem Nachtbild wieder, 
das diese Iberia enthalt, aber in der Mitte macht 
er auch hier ein Zugestandnis an die Melodie 
im alten und noch nicht veralteten Sinne. — 
Andr6 G£dalge ist nicht nur Professor des 
Kontrapunktes am Pariser Konservatorium, 
sondern hat auch ein Handbuch der Fuge ge- 
schrieben und in zwei Symphonieen, einem 
Klavierkonzert und anderen Werken seine Grund- 
satze angewandt. Bisher gait aber all das nur 
als achtbare Professorenweisheit, wahrend seine 
dritte Symphonie, die im Konzert Colonne zur 
Auffuhrung kam, dieses Kompliment nicht mehr 
verdient, denn sie machte auch auf das grofie 
Publikum einen starken Eindruck, und die Kritik 
mufi zugeben, dafi dieser Erfolg nur mit ge- 
sunden Mitteln erkauft wurde. Das Werk be- 
weist, dafi auch heute noch thematische Arbeit, 
die sich auf griindliche kontrapunktische Kennt- 
nisse stiitzt, das Interesse besser wach erhalt, als 
eine bunte Folge von Instrumentaleffekten. — 
Im Th6atre-F6mina ist durch Astruc und 
den Herausgeber der Zeitschrift „Musica a eine 
Serie von „Festivals M usica" eroffnet worden, 
die spater Weingartner dirigieren wird. Das 
dritte Festival war ganz der deutschen Schule 
gewidmet. Auch die Modernen wurden nicht 
vergessen. Renee Do ire, geborene Le Rey, 
spielte das funfte Stuck aus Max Regers 
w Tagebuch" und das erste Stuck aus der Samm- 
lung von Richard Strauft, die beide sehr an- 
sprachen, und Elsa Neitzel lieli auf der Harfe 
ein interessantes Stuck w Zwielicht u horen, in 
dem ihr Vater Otto Neitzel diesem Instrument 
unerwartete polyphone Effekte abgewonnen hat. 
Maggie Teyte von der Komischen Oper erwies 
sich als ausgezeichnete Liedersangerin in Werken 
von Schubert und Richard Straufi und verknupfte 
nicht mit Unrecht auch den Norweger Grieg 
mit der deutschen Schule, da sein Lied „Im 
Kahne" auf einen deutschen Text geschrieben 
ist und diesem vollkommen gerecht wird. Das 
vierte Festival Musica erregte ein besonderes 
Interesse durch das erste Auftreten der Wiener 
Konzerttanzerin Celia Claud, die sogar den 
langsamen Satz der MondscheinsonateBeethovens 
in die Plastik umzusetzen wufite, ohne lacher- 
lich zu werden. Frau Kutschera bewahrte 
sich noch einmal als Schubertsangerin und fiillte 
in dankenswerter Weise eine Lucke des Pro- 
gramms mit der dramatisch vorgetragenen Arie 
der Grafin aus w Figaro a . — Zweimal konzertierte 
das Quartett Ros6 mit dem iiblichen Erfolg 
in der Philharmonischen Gesellschaft und 
brachte als alte, aber dankenswerte Neu- 
heit ein Quartett von Dittersdorf mit. — 
Emil Sauer trat diesmal ebenfalls in der Phil- 
harmonischen Gesellschaft auf, wo er nicht nur, 
wie ublich, mit Schumann und Chopin glanzte, 
sondern auch die nicht immer geschmackvolle 
Transskription eines Concerto von Friedemann 
Bach, die Stradal verbrochen hat, zu grolier 
Geltung brachte. Eine angenehme neue Bekannt- 
schaft war in diesem Konzert der Liedervortrag 
der auch als Koloratursangerin sehr tuchtigen 
Hollande.cia Hanna, Verbena. — Sehr gefeiert 
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wurde auch wieder Gottfried Gals ton, der 
seinen zwei Konzerten ein drittes zufiigen 
mufite, urn noch einmal alle Etuden Chopin's 
der Reihe nach vorzufiihren und damit die Riesen- 
sonate Beethovens zu verbinden. — Die Einfiih- 
rung der deutschen Sitte der Liederabende 
ist schon oft in Paris versucht worden, aber selbst 
den besten Kraften ist es nicht gelungen, sie 
dauernd einzubiirgern. Es ist nicht unmoglich, 
daB der Liederabend des bekannten deutsch- 
amerikanischen Bachsangers George A. Walter 
eine Wandlung herbeifuhren wird, denn sein Er- 
folg war unter den erschwerendsten Umstanden 
sehr grofl. Eine treffliche Auswahl von Liedern 
Schuberts, Schumanns und Hugo Wolfs, wobei 
die „Alte Laute" von Schumann und die „Ver- 
schwiegene Liebe" von Wolf wiederholt werden 
mufiten, bewies zwar, daft Walter ein Liedersanger 
ersten Ranges ist, aber Bach Sanger bleibt er trotz- 
dem in erster Linie. Darum kam er am Schlusse 
des ganzen Konzertes noch einmal auf Bach 
zuriick und sang die schwierige Tenorarie aus 
der Kantate „Herr, wie du willt u als Zugabe. 
— Wenige Tage zuvor horten wir auch einen 
neuen franzosischen Liedertenor Coulomb, der 
zwar an der Komischen Oper schon einige 
Proben bestanden hat, aber im Konzertsaal viel 
besser am Platze ist. „Mit Myrten und Rosen" 
von Schumann wurde von ihm sehr gut nuanciert, 
und gern hatte man mehr von ihm gehort, als 
dieses Lied und zwei andere von Duparc und 
Faure\ Die eigentliche Konzertgeberin war aber 
die junge Geigenvirtuosin Yvonne Astruc, und 
auch dieses Debut war aufterordentlich gliicklich. 

Felix Vogt 
CTETT1N: Eine Urauffuhrung gab es im 
^ zweiten Konzert unseres „Musikvereins tt : 
Ulrich Hildebrandts Choralkantate iiber eines 
der allerschonsten Kirchenlieder Paul Gerhardts 
„Die guldne Sonne". So verlockend der Ge- 
danke ist, das Skelett eines Chorals alten Stils 
mit dem Fleisch und Blut moderner Ausdrucks- 
mittel groftten Umfangs (Soli, gemischtem Chor, 
Orchester, Orgel) zu umgeben, so schwierig ge- 
staltet sich die Ausfiihrung, wenn ein Gebilde 
aus einem Guft, in einheitlichem Stil, entstehen 
soil. Die vollig gelungen erscheinende Erfiillung 
dieser Forderung wurde vielleicht etwas er- 
leichtert durch die Art des der Komposition zu- 
grunde liegenden Chorals, der in seiner reichen 
rhythmischen Gliederung und der von dem 
Stettiner Ebeling 1666 geschaffenen Melodie 
eine leichte Annaherung an die Art des fruhen 
guten geistlichen Volksliedes zeigt; eine dank- 
bare Unterlage gab auch der von der Stettinerin 
H. Leonhardt geschriebene, die einzelnen 
Strophen verbindende Text, der deren abstrakten 
Gedankeninhalt geschickt in mehr konkret ge- 
haltenen Bildern ausmalt. Aber die Einheitlich- 
keit des Ganzen wird vor allem, mehr noch als 
durch den Text, erreicht durch die vollig aus 
dem Geist des Chorals heraus geschopfte Musik; 
zum kleinen Teil sind es Hilfsmittel formaler 
Natur, Verwendung einzelner Motive der Melo- 
die, hin und wieder archaisierende Wendungen, 
in allererster Linie aber die Fahigkeit des Kom- 
ponisten, seine aufterordentlich reich flieftende 
Phantasie ganz einheitlich auf den „freien 
Choralton" einzustellen. Ganz naturlich ergeben 
sich in diesem Gedankenkreise gemaftigt* 
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realistische Schilderungen des erwachenden 
Tageslebens, des Unwetters in Natur und Ge- 
wissen, des vor Sonnen- und Naturschonheit 
ehrfurchtsvoll anbetenden Menschenherzens — 
alle mit plastischer Kraft des Ausdrucks ge- 
geben. Dazu kommen die Fiille origineller und 
geistvoller Gedanken und die souverane Herr- 
schaft iiber alle modernen technischen Aus- 
drucksmittel in Chor-, Orchester- und Solo- 
stimmenbehandlung. Vor allem aber ist das, 
was Hildebrandts Musik den Hauptwert verleiht, 
ein echt aristokratischer Habitus, ein Adel der 
Gesinnung in Konzeption und Ausfiihrung, der 
die geringsten Konzessionen an den Geschmack 
die Menge verschmaht. Die Auffiihrung, durch 
deren sorgfaltigste Vorbereitung sich Prof. C. Ad. 
Lorenz kurz vor seinem Scheiden noch ein- 
mal besonderen Dank seines Publikums ver- 
dient hat, wurde seitens der Solisten (Meta 
Geyer-Dierich und Arthur van Eweyk) und 
des Chors alien Anforderungen gerecht. 

Dr. G. Mangelsdorf 
WTEIMAR: In den Hoftheaterkonzerten 
** lernten wir zunachst als NovitStMax Rege rs 
hochinteressante und von meisterhafter poly- 
phoner Gestaltung zeugende „Variationen und 
Fuge iiber ein lustiges Thema von Ad. Hiller" 
kennen. Der dirigierende Komponist wurde 
lebhaft akklamiert. Auch seine Partnerin Ger- 
trud Fischer-Maretzki, der die schwierige 
Interpretation Regerscher Lieder zugefallen war, 
entledigte sich ihrer Aufgabe in kiinstlerischer 
Weise, vom Komponisten allerdings zu diskret 
begleitet. Die iibrigen Orchesterwerke unter 
der fascinierenden Leitung Raabes erweckten 
wohlverdienten Beifall. Geboten wurden: 
Brahms' zweite Symphonie, Berlioz' Fan- 
tastische Symphonie** und w Harold in Italien**. 
In letzterem Werke spielte Reitz in einwand- 
freier, von poetischer Vertiefung getragener 
Weise die Solobratsche. — Ein etwas zu lang 
geratener Klavierabend Ansorges entfachte 
jubelnden Beifall der vielen Verehrer und Ver- 
ehrerinnen des an diesem Abend nicht vollig 
gleichwertige Leistungen bietenden Kiinstlers. — 
Von dem kunstlerischen Streben unseres jungen 
Stadtorganisten Landmann legte der letzte 
Orgelabend beredtes Zeugnis ab. Er inter- 
cssierte durch eine bis ins kleinste ausgearbeitete 
vortreffliche Wiedergabe von Regers gewaltigem 
op. 52 No. 2, Degners Variationen iiber ein eigenes 
Thema in e-moll und eines „In memoriam" 
eigener Komposition. Carl Rorich 

ZURICH: Das8. Abo nnementskonzer t(Ton- 
halle) brachte alsNovitat Rudolf Siegels „He- 
roische Tondichtung**. Eine thematische Durch- 
fiihrung ist in dem Werke nichterkenntlich. Dieses 
soil dasLeben (oder Erlebnisse) eines Helden dar- 
stellen, dabei miiftten aber dem Horer die ein- 
zelnen, durch das Orchester charakterisierten 
Episoden mindestens jeweils durch einige Pro- 
grammworte erklart werden. Weder in Har- 
monie noch Instrumentation ist diese Tondichtung 
besonders originell, nur daft sie an die Blaser 
aufterst hohe Anforderungen stellt. — Zur 
Chopin-Feier war Rudolf Ganz eingeladen 
worden. Sein Vortrag des e-moll Klavierkonzerts 
und einiger kleiner Stiicke rief beim Publikum 
eine ungewohnte Begeisterung hervor. 

6r. BertlLold Fenigstein 
riqinal from 
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Der erscbflpfenden Studle Edgar Istela Gber RichardWagners erste Oper „Die 
Hochzeft* im vorliegenden Heft seieu drei Seiten der autographen Partitur in Faksimlle 
beigegpben: das Titelblatt, der An fang der Introduction und der Schlufl des 
Septetta, 

Unter den jtingsten grapbischen Portrfttdaratellungen Jobann Sebastian Bacfas 
nimmt die grofle Radlerung van Moritz van Eyken eincn eraten Platz ein. Die Idee, 
den gro&en Gotiker in einen gotiscben FensterausscbnJtt zu stellen, ist cine sebr gliick- 
licbe, namentlicb weitn der Darge&tellte so gut im Raume sitzt, wie es bier gescbeben, 
Das Veraonnene im Blick des orgelspielenden Meistere, dessen Profil sich von dem 
Fenster wundervoll abbebt, geht in seiner rubigen WOrde mlt dem Rabmen trefllich zu* 
sammen, und die Embleme — oben die Reliefs dea gekreuzigten und auferstandenen 
Heilands, unten die Kreuztraguog — vervollatindigen die hannoniscbe Gllederung und 
sind der Piastik so fthnlicta* daB man nacb unserer Wiederbolung kaum aur eine Radienmg 
raten mGcbte. Das scb&ne und gro&e Blatt {im Original 53 X 36 cm) 1st ein wirksamer 
Wandscbmuck und Fur 20 Mark (iuflerst woblfeil) beim K tins tier selbet (Berlin W, Motz- 
straQe 3S) erh&ltlich, 

Zur Erinnerung an den 50. Gebunstag (13. Mlrz) Hugo Wolfs bringen wir ein 
aeltenes Portrit des Tondicbters, das aus der letzten LebenszeJt des Meisters stamrot 
Der schtnerzticbe, berbe Ausdruck dieser dtisteren Zuge redet eine erschtitterade Sprache. 

Das lebenegrofle Brustblld dee jungeu Henri Vi eux temps <geb. 20, Febtuar 1820) 
ist von A, Ein ale gemalt worden. Th- v. Frimmel sagt In seiner Zeitscbrift .Blitter 
fur Gemlidekunde* (Nr. 4, 5. 00) uber das in der Sammlung P£teri in Budapest beAnd- 
iiche Bitd u. a.: ^Der (tinge Kiinstler ist In halbem Profil gegen rechts dargestellt. Das 
fettlicbe gesundbeitstrotzende Geaicbt wird von dicbtetn dunklen Hair umwallt Eine 
fein gefublte Farfaenstimmung zeiebnet dieses Werk aus, die bis in die Ttae des dunklen 
Rockes festgebalten ist * * - Das Gemftlde ergftnzt unsere Kenntnis von der luueren 
ErscbeinuDg des veltberubmten belglscben Geigers und Tonkunatlera . . , Daa BUd von 
Einsle stellt ibn gentde io der kfinstleriscben Sturm- und Draugzeit dar und gewinnt 
dadurcb nocb elnen besonderen Reiz . . * 




Nicbdmck aur mil auidrticltlEchtr Eriaiibata doe Vcrligu [eiftttct. 

Alte Rechte, iatbtiondcre d*« der Oberseuuot, vorbcbtliea. 

Fttr die Z&rficlucnduflf uaverUngter oder nlcbtaaiftaeldctcr Miuamkripte, fall* ihani rich! gefiftgend Parte 
belllegt, nbnulmmt die Hodiktloa kelne Garaattt* Scfawer le*er)Ectae Mummkripte vend en uojeprttft xuritekfcufldf, 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlta W 57, Bulowstrafie 107 1 
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Uber 130000 im Gebrauch, ■. m 
Hoflieferanten 

St. Majestiit des Deutachen Kaisers und Kouiga von Preussen. 

Sr. Majestftt des Kaisers von dateiraich und Kouigs von Ungsrn, 

Br. Majostat dea Kniaors von Russlnnd. 

Sr. MnjesUit des Konigs Ednard von England, 

Ibrer Mojestai der Konigin Alexandra von England. 

Sr. Majestat des Schah von Persieo. 

Sr. Majestat des Konigs von Saobsen* 
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N«h mciiier Meinung kommt wedcr in Amerifc* nctch in Kuntpa eln iftdcfef Fahr 
nksen In irgendelner der hcrvorragenden Eigenschaften nahe, Aut itle Fllte i*t Ihr Fibrillar 
das Idcalc Produkt unseres Zeliaftera, Eugetl if 'Albert* 
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Meinc Freude Qber die FQJte* die Machi, die ideal* Scbflnheit des Tones und die VolUmfliaimhelf dt 
Klavtere hit fccine Grcnzen, | M J # PadereMSk) 

Ihre unveriLdch lichen Jnuriimeiitt slnd so hodi Obcr alle Kritik cFhaoen, duO ihnen sol 
ersebcinen mutt. Sofie M •*■*♦*»** 

Endllch kann Ich meinen herrlicberi Stein way geiiicOen. ^l 'ie lit doch da* In trmncnredel und %t 
Tfinen. len habe cine so grotje innige Herzensfreude in dero FIOgeL Ernestine Schun 
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Ich spleie .STclawsy*, well Ich cs fur das Beste hatte, 



trip 'J 






lasozln u. Detallverhauf In Berlin W 9, KonljjrWzerar, - 

peter fiir Rufiland. Jul, Reinr. Zimmerman n_, $t, Peter- T 



Ronzerl-Bureau 

Emil Gutmann 
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MUMCHEN 



' ' 



Brief- Adresse: TheatlnerstriBe tl 

Telegram m- Ad rcsse: Konzerlgutmann Mttncbeii 

Fernsprech-AnschluU: 2216. 

Vertrelung der hervorragendsten 
Kiinsller und KUnstler- Vereinigungen. 
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Arrangement von Konzert-Turn6en 

und einzelnen Konzerten 

in alien bedeutenden Stadten des In- 

und Auslandes, 



Arrangement von Konzerten 

und VortrSgen 

in alien Salen Miinchens. 



GroBte Konzertdirektton Suddeutschlands 
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AUGUST F6RSTER 

Fliigel * Pianinos * Harmoniums 




Fsbrikatc alkrersten Ranees, 

LdbaU l.Sachsen, Georgswalde L Bdhmen 

8«flin, Himbur?. Oiwinff, GOrliL-. Zittnu, Blub- 

~ I 

Kftftlgl* Sieht. Stum* 

GeldtM und Sllbcrne H*nJ*;l«kammef-McdillIc 

rbtu. 




K6ni&L HofHefcfiftt 



Hi— >W>ll »i i i tiiiW W HM IIHIM 



Konzert-Direktion Arthur Bernstein, Hanno?er, GeorgstraOe II 

uprccher 2312 — Ttiegrminiii-Admift: Gedcbr, Htnn 

- Alleinvertretung des Klaviervirtuosen 



H 



SINGER 



PRESSE-ST1MMEN. 

BERLIN, „Vosslsche Zeitung"; 4. Deiember 1909: . . , Herr Singer spielte d^ 

Konzert von Tschiik&wsky mil Schwung, elastischem Anpassungsverrnti^cn in 
die Eigenftrt des Komponisien, vol. em Ton und uberhaupt mil tcchnischer Be- 
herrsditing des Stoffes. 

HANNOVER- ^Anzelger*, 31. Oktober 1909: Singer 1st efri begnadetes, phSnomenales 
Talent, eine KtinstierpersfinlkhkelL Die schwungvol] plastische Darstellung. 
die Schwiinnerd und GefQhlsftchwelgerei seines Spiels erinriert sehr an Lifiit, 
das ilberschaumende Temperament an Rubinstein, 



Engagementsantrage erbtltet reehueitig die W Alloln vert retung ~VG 

Konzert-Direktion Arthur Bernstein, Hannover, GeorgstraBe II 
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BERLIN SW 



RUSSISCHER MUSIKVERLAG 

i\. m. k. h. Dessauor Str. 17 

GefirUndci von S. u. N Ku«*ewJt?ky\ 
Fllialc und Sorliincni In Moskair. 

Neue Werke ruaalicher Kompofilstmi 

C«tOlre v Q-, tp. IP. Ortl Gtltlnhll Vtlt Tn TUtiChew IU> tint S>M 0S tFmm«t Urtd Kilvii:r VX it eia tween- 

Blati Ini Clljbn.- No. 2* Slltmiuro. No* 3, ,He^Qt 4u Ubcu Taj.- Kompl M. I «U t elnxdo A W 

CfltOlre. Q M , op. 18. Orti Sadlchle von Th Ttilictiaw fur Fmjeoehar und Kiavttr No L. ,0 airs 4e* 

Schlttimcm.- « l.SO. Ho. 2- .Wirum siet-i iuth Wmscf leak*! du * M. K— . No. 3. .Wdlsn . . . G*daok<m 
hL i.- , Kdoipl. M.2.40. 

Tanejew, S. lw. P op 28. Zabn G&dicMe mi der Sammfung van £!ll« JmmerieNen Hir elite Stoeitlmiw mil Ki*vi«r. 
Kompl. AL 4-kh dturln i M 0.70 h*a M. I 

Tanslew, S. lw. P op. 21. ZwiHI Gadkkte von K Po'onrti ilir g amiaehten Cher • eippallt, deut*ch 
Heft I. No L ,A«f nntm G'lb*- No. 2, w Abeftd,* No. 3. „E» tctrrt auf dtm Pdieii 
No, 4. .Sieb» o ntch, wSe ssch't vcrhb'tlt.* Nur kampl. ftrthur M. 4.fMJ, Sjimmcn M. 1^0- 

Citlolpit f Q., op. 20. ..Pootne", Zivoile SoniiJi? Ittf Kltvltr und Violins tt. 3.80. 

Med trier, »., op. It Dr*l Novelbn liir Klawkef. N©, 1 M !-», No* 2 M. LSO, Nn. 3 \\. I.SO t knmpl. M. 

medtner, ■., up 20. Dm Mlrahifl Ibr ' KiwJir, No. I a-nmll. M, L-, No. 2, H -ur.ll. M. 1.7(1 Kon 
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Ridjarb Wagners 




Bnefc =^ — 

in fed)s B^nben: 

Ridjarb Wagner an FTHnna Wagner 

3n>fl fllnbe mil iroef PortrJts, 4. fluflagc, 

6«b. JTT. £.-> In Ccfnen gsb, III 10,-, fn Qalbfraru g«b. ID* 12,- 

Rldjarb IDagncrs Bayreuttjer Brief e 

(1. Bant.) fjerausgegeben pon C. ft. 6 Id Sfi nap p* 2. flufUgc 
6rt- T1h 5,-, fn ftlnen g*b. HI. ft.-. In fjalbfranz getr, JIL 7.- 

Rfdjarb Wagner an fefne Kflnftler 

(Dcr BayreuifKr Brief* If. Banb.) 

fjerausgegibefi son Crld) Kloss. J. Ruflagc 

6eh. HI* J.— , In Mntn g«b. ITT. ft.-, In fiaibfranz g«b. JIT. 7 - 

Ridjarb Wagner an Cliza lOille 

rjerausgffgctarn pon Wolfgang GDHtjer. 2. Ruflage. 

6rt- TIT. 2, - , in CHnfH gtb, ITT. 3.-, In flalblranj geb, IT!. - 

Ridjarb Wagner an Ferbinanb Praeger 

fjerausgcgftarn oon fjousion Stewart Chamberlain. 2. fluflage. 
fielj. IK. 2,- t In ftlnen geb, ITT. 5,-, In fjalbfram geb. m. 4.- 

Ridjarb Wagner an Freunbe unb 3eitgenoffen 

fjerausgigeben pan Crld) Kloss. 3. fluflage. 

6eh. IK. 7,-. In Cefnen geb. RL 3L-, Fn fjalbfranz geb. TIT. 0.- 


Derlag pon Sdjufter & Coeffler, Berlin ID 57 
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B. SCHOTT'S SOHNE, MAINZ 



Neue Werke 

fur Klavier 



Hugo WoK, Wiegctilied 



W K i 



Dies blsher noch nlcftt vertffenillchte KlnvierstQck btr^t bel 
grotkr Etrtfachbelr cine feine Poeste urn! wird von alien Ffeunden 
dcr Wolftchen Mitsc roir Preade begrGOt wcrden 



Sgamhati- Beethoven, Menut; 

Von HMtL SAUER dlesen Winter in alien Konaerten e,e*f» 



F, R. Blanc het, Polonaise 



Mk. 2, 



D*r Gctflnner des ERST EN PREI5ES dcr .Signale* ritaf- 

volles, groGmgeicgtes Werk dieses un^ewOhnlichen Tilentes 



Mo&tkowski, op. 77 No, 10 Menuei 






In drel Jahrcn hat sicti dies relzende ^Moszkowak^Mem. 
Weiiruf er run gen 



Striding, op. §7. Auf dem Wasser 

Hine voo Singings letzten Klivlerltampofiltio 
rken glclchkammc 



ncn, Qic sei 



Mk. 2,— 
besten 



Encore-Stucke 

fur Violin© und Klavier 



Schwab-KubeHk, Schoteisehes Wicgetitied 

Drdia, Cinzonctia . 
Pod me . . 

Rurm ester, Milandre-Menuet . . 
Cramer -Wateer 



Mk. 1.50 

Mk. 1.50 
J 50 

Mk. I, 
Mk. 



Dinkbire* ernrobtc Erfoige i 



Breitfcopf&Hartel 

BERLIN , m-DTir LONDON 
BRtiSSEL ^J 11 "- 1 ** NEWYORK 



Am 3L Januar 1910 fand in Berlin tinier Leitung von Professor Siegfried Ochs 



mit auBerordemliehem Erfolge die UraufFuhrung statt von 



.line Deutsche Hesse" 

FUr 4 Solostimmen, gemischteit unci Doppelchor, 
- — -' Knabcnchor, Orcheater und Orgel ■ 

iiber der Heiligen Schrift entnommene Tcxtworte mit Benutzung 
einiger deutschen Kirchealieder und liturgischen Motive komponiert von 

OTTO TAODNAHH. 



Der 31, Januar wird in der Gcschichre der Berliner MusikaufFiihrungen 
mit eiwem dicken roten Strich angemerkt werden miissen zur bleibenden 
Erinner ung an ein ungewohnliches kunstlerisches Ereignis, denn an diesem 
Tags ist ein Ktinstwerk aus der Taitfe gehoben worden, das unter unseren 
zeitgenossisehen Erzeugnissen seinesglcichen nicht hat* Ja, man mufl weit, 
weir zuriickblSttem in der musikalischen Literatur, urn auf ein Werk von 
ahnlicher Bedeutung zu stoDen. (NagdebijrflJache Zeituaa, 3. Februar 1910.) 



Auffuhriingsbedingungen durch die Verleger. 




Original from 



Robert Beyer 






2erUn ?90tt 

Wfccn 1907 

Gold one Medalife 



BERLIN W 64 

Qoler den Linden 20 






StPfleribwrg 1906 



Hat<»rdiBi 



Kunstcoerkstfitten fur Geiienbnu 

Groftes Lager italienischer und anderer 
Meistergeigen, Cellis, Bratschen und Saiten 

Spezialftttt: 

Hervorrageiide selbsigeferligte Kopien fulienisctier ■cisleMnsiruiienie 



Aus der Gutachten-Mappe: 

Berlin, den 5 Miir* IH09. 
Sehr geehrter Herr Beyer! 

kh fpreche Ihnen meinc alJergroflie Bewunderung und memen inni.*- 
Dunk fur die Kopie meiner Guarnenus und Fur die Reparatur derseJben 
Die durch Sic gemachte Geige klmgt so groJUfrig, daft ich sie schon dffeni 
in einem meiner Konzerfc gespielt babe, und bin im Glauben, daB ich sie nocb 
oil spielen werde, Die Guarnerius hat einen vjel grdfteren Tod durch die Re- 
paratur bekommen, Der Ton ist auch vie J voller geworden. fndern ich Ihncn 
meincn innigstcn Dank nochmals ausspreche, vcrbleibe ich 

Ihr ergebener Fran* von Vecsey. 

Berlin, den 17* September 1909. 

Es ist rnir ein besonderes Vergnugen, rnein Urteil fiber die Robert Beyer- 
schen Geigen geben zu kunneni 

Meiner Ansicht nacb sind dteselben vollkomnien ebenburtig mil den besfen 
VuiHaume- und Lupotschen Fabrikaien. Seine oeuen Geigen sind das Her- 
vorragendsre, welches mir bis jetzr zu Gesrchl fcam. Es ist mir stcts cine 
Frcu.de, auf der von Herrn Beyer gcbauten Kopie meiner Stradivarins zu spielctt, 

Henri Marteau, 

Diese, sowie eine gnrfie An*ahl Original - Guschlcn crster Autorititen liege n 

zur Ansfcht be 



n 






ALFRED HOEHN 



• **«*■_ 



Aus den Pressberichten : 



8 1 |fcinW**r**ftrtitt ton Alfred II or tin. 

n matt Y«*n 4llrr#l Hnrhq »[nir! 
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•fj II <»•> tin 
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j Allelnise 
Vertretuns: 
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Internationales Concertbureau 

jVemeiung fur ille Llnder) 
von 

ALBERT GUTMANN 

KaiseN. Rat, k, u. k. HofmuslkverJcger Sr. Majestat des Kaisers von Otrerreich 

BERLIN, PARIS und LONDON 



Yvonne Dubell 



Priraadonnt der Grofkn Oper in Paris 

hat der 



Opern- und Concert-Direction Albert Gutmann 

ihre General Vertretung ubertragen. 



Bourtellungen, 

Mire ErfoJge errreuen mich aufricbrig, urn so mebi% als sic mil melnen Werken 
enicit aind l die Ihncn eine s*> schBne DarsteHung verdanken, 

A lies was man sich bei einer gro&en Kunstlerm wtinschen kann t besiuen Sic. 

Ed. Colon nf. 

Ich gUube nicht, daB die Wcrke Wagners, das moderne Lied ebeitsowobl wtc 
die grofien Sehopfungen der Klassiker eine bessere Darstelterifi tinden kdnnten. 

Paul V | d ■ I g Enter Dlrlgi-m der Nittonalikidemic Jcr Mmlk (GroOc Optr). 

Keltic San genu vcrmag unsere mode men Komposirionen mich tiger and mil 
feinerem KunsigefubJ wiederzugeben als Sie* 

Cb. M. Wider, Protestor der Kuni push Ion mm Ptrfatr Nitiontltanicrvfllufiuin Jer MuaJJt. 

E& war scbr liebenswurdig von Ihnen, melne Qper „La Vie de Bohfcmc" auf 
Ibren Rundrelsen iu spfelen, Der Erfolg des Stikkes macht thm und Ibnen 

gleichcrmailen Eh re, Giicomo Puce mi. 

Eln« BrotehUn mil o»n gtinttndm KHtifctin ran H Hftft". ,.Giuiali**, ..Jaurntf", „Eck* de P*rfi 4 '. 
,,Neu* Frfft Nil*"* „Neu«t Wlsittr Tigblitt", .FrflmdcnMaU' rtc f1*hl *\if Vf Hansen lu Qlemfen 

Engagementsuffenen ausschlieBlich an 

Albert Cutmann. bienatiomlR (tateiflniRai, Paris, 106 Boulevard St. Germain. 

Telegram m-Adresse: CDRSe!lyutmann t Parti (ohne weiteren Zusarz). 
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NACHR1CHTEN two ANZEIGEN zur „MUSIK" IX/12 

NEUE OPERN 



Julius Blttner: „Der Musi leant soil die 
n&chste Neuheit der Wiener Hofoper sein* 

Bernard de Lisle: ,A1 roy" glng am EJberfelder 
Stadttfaeater mft lebbaftem ErfoJg in Szene. 

O* Mraxek; ,Der Trmm efn Leben", nacb 
Grillparzer, be tire It slcb eine Oper, die der 
tschechische Komponist soebeo vollendet bat. 

F.N cuma on; p Liebe lei* ^iitch Arthur Sch a J tz- 
lers Scbausple] gleichen Nemens, wird in 
Frankfurt a* M, zur UrauffQfaruttg kommen. 

OPERN REPERTOIRE 

Leipzig: Eel den OpernfestspieJen kommen 
zur Auffiihruag: w Dle ZauberflGto* (Richard 
Hagel), .Fldelio- (Fell* Mottl), „D>e Meister 
singer von N urn berg" (Otto Loose), ^Tristan 
und Isolde* (Max Schillings). Die In- 
szenkrung liegt in den Hinden von Dr, Hans 
Loewenfeld* 

Oflfenburft : lm Stadtthetter erlebte die komfsche 
Opcr*Onkel Br2sig* von E. Robert litre Ur- 
au ft fib rang. 

SaUburyc: Mozart-Feier* Die Tage fur die 
secfas OpemauffDbrungen im Stadttheater 
sind foigendermaBen festgesetzt: „Z*uberfl&te" 
(29. Juli, L und 4. August), ^Don Giovanni" 
(30. Juii, 2. und 5. August). 

KONZERTE 

Berlin; Die Sing-Akademle begebt Robert 
Schumtnns 100. Geburtstag mit einer Auf- 
fQ hi rung von „Paradles und Peri* in ihrem 
let2ten Abonnements^Konzert am 15. April. 
Glcichzeitig gelangt Max Bruchs Oater- 
kantate zur ersien Auffuhmng, 

Dessau ; Prof • Richard B a r t m u Q ' neueate 
Konnposition »Dte Apostel in Pbilippi*, 
Kantate fQr Soli, Cbor, Orchester und u^gel, 
erwies sich bei ihrer ErstaufTOhrung am 
24. Pebruar durch den Johannjskircfaen* 
tbor (Musikdirektor August Theilc} als etn 
kQnstleriach hoebbedeursames Verk, 

Dresden: Eine Graun-Feier veranstaltete der 
Dread ner Kreuzchor unter Lei tun g Otto 
Richters, Aufgef&hrt wurde Grauns Tedeum 
in D-dur. Dieses Werk, das einst in der Char* 
lottenburger SchloQkapelle zur Feier des 
Hubertusburger Friedens auf Be f eh t Fnedricbs 
des GroOen gesungea wurde, verdicnt wobl 
der Vergessenbeit entrissen zu werden. 
Wibrcnd die Arien dem Zeitgeschmacke zum 
Teil stark Rechnung tragen und wenig nocb 
zu interessieren vermdgen, erbeben sich 
mebrcre Gbdre des Tedeum 3, unier ihnen 
das Sanctus, zu hst tmposanter GrdBe. 
Graun, dessen 150, Todestag Veranlassung zu 
dieser Feier gab, war bekanntlich nicht nur 
einer der gefeJertstea Tondictater des iSJahr- 
hunderts, sondern auch einer der besten 
dramatiscben Singer seiner Zeit. Den Grand 
■ txi seiner Bedeutung legte er auf der Dread ner 
Kreuzscbute, deren Alumnus er von 1714 bis 
1720 war und In deren Mattikeln sich nocb 
heute die aur ibn bezfiglfche Bemerkung be- 
findet: .Industrius In litteris et musTcis*. 
Grauns Hauptwerk ^Der Tod Jesu* besaQ 
. nocb vor cinem Men&chenalter eine groflc 



Tii. Jlannborex 



Hofllcftrtnl 



HoIIJefarui 



Erstfl 




lanoBlnfabrft 



in 0*uuciiL*ii4 inch 




ihrer tt*L Ffohrtt 
Prists*. Muhllde, 
H«rzof>tii Subuft, 



VbHaoh 
pniiavtuiai 



S* Mtieatit 4u 
ftaminlen* 



Harmon lams 




Grosser PrMbdualQi *uhi fern in Oiautrn. 

Fahrik: Lei(Hig-Undenau, Angeretr.38. 
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0. Sduoechten 

BunBSW68,l«ttl*il,61,i2. 



I Flugel ° Pianos 

MiniaturflDgel: 
1,56 tn lang in vorzOgHdnter Qualitfit 



: ftUnt nt du btinlainN Amttlliniii. 

I 1186: HiiHI. PmB. IDbiru SfinMtilli. 
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Onqinal from 
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EHITIOH STElBGBftBEB. 




(Or Uloline. 

Neuausgabe von 

HENRI HARTEAU. 

rOr Violin* und Ktawlor 

mil betleltefLder It. VloJtae in Studlcnzvecken 
No. voq H* tAtMrd. M+ 

1*72 Butfevvitji, op. 40* Romanic G*4ur - . , 1.20 
IB73 — op. SIX Bominic F-dur , - . 1.20 

IOT7 — op. 61. Vlolifttomcrt D-dup . 2.60 

MJr Hhlreiohca XextitotLzeq fUr den Vonng 
von H. Mtrteiu (dcuisch, faraztfjlicfa, etifcliech) 



FOp Violin* solo 

mit IT, Vtolinr von H, Uwurd* 

1376 Hftrilio, 36 Ciprfwn 

1675 Knulxer, 40 Ertden 

1674 Rode, 24 Cuprfceq 



* 2.— 

- 2 T 40 

- a,- 



nit J]* Vbline voq H, Martaiu. 
L678 GwtaMi, 24 AUftat» in Etlidenform ■ 



2.40 



Stelngpflber Veriag, Leipzig. 




F. DELLA SDDDA 

KLAVIER- 
KOMMKITIOMEH 

No. I. a) Wtegenlied. b) Real- M, 

gnatfom c) Ballade - . 2*— 

„ II. In der HSngematte , t 1.- 

„UJ< Lacerta (KJelner Walzer) 1.5G 

W IV. Menuett 2.— 

„ V, Walier 2,50 

„VL Nocturne 1.50 
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Fop u lid tit und Beliebthclt; cs wurdc vor 
nlcht zu linger Zeit noch alljBbriich durch 
die Berliner Singakademie am Karfreitag auf- 
gefuhrt Noch beute si fid zu seiner regel- 
mlfiigen Darbietung an cinigeo Orten Legate 
tusgesetzt, Auch die Chor-Ode „Auferstebn" 
(Text von KJopstock) ist noch beute Eigen- 
tum der me is ten Schul- und Kirchench5re 
und als offlzielles Kirchenlied in vielen 
Gegenden In Brauch, Grauns Leben war mit 
dent kunstlerischen Streben eines der groBten 
Furs ten eng verwachsen. Er hat deahalb mit 
Recht an dem Den km at FriedrJche des Grofien 
vor dem Koniglichen Palais zu Berlin einen 
Ebrenplatz erhalten. 

DuUburg: Fur das Funfte Deutsche Bach* 
fest, das in den Tagen vom 4*— 7, Juni d\ J, 
unter Leitung des KGniglicben Musikdircktors 
Walter Joseph son smtBndct, 1st der iuBere 
Rahmeu nunmehr in folgender Weise fest* 
gestellt: Am Samstag dem 4. Juni findetin der 
stftdtlschen Tonhalle ein Konzert geist- 
lichen Charakters statt, in dem vornchm- 
Hch Kantaten zur Auffuhrung gel an gen* Am 
Soon tag dem 5. Juni ist Festgottesdienst 
in der herrlichen, vor zwei Jahren vollstftmtig 
renovierten Salvatorkircbe; daran ansch lie Rend 
ein Kammermusifckonzert und abends ein 
Kirchenkotizert, Mootag den 6* Juni fiudot 
vormittags ein histori&ch'es Konzert mit 
Benutzung von alien, zu Bachs Zeiten ge- 
briuchlichen Instrumenten start, fur das Wanda 
Landowska gevronnen worden ist* Abends 
ist in der Tonhaite ein Ch o r~ u n d O r c he s ter- 
konzert weltlichen Charakters. Am 
Dienstag dem 7. Juni vomit tags b&tt die Neue 
BachgesellscbaftihreGenera (versa mm lung 
ab und nachmittags wird das Fest durch eine 
Festfahrt aufdem Rhein ahgeschlo&sen. 

Goalar: Georg Christiansen brachte im 
VlhMusjltvereinskonzertein sebr intercssantcs 
a cappella-Programm tnit italienischen, fran- 
zdsischen Madrigalen, ausiandischen Volks- 
liedern ffir gemischten Chor, M&nnerchor (in 
Stlrke von 250 Sflngern) und Frauencbor, u* a* 
auch das sebr selten ge&ungene: .Brettet 
Euer lefcht Gefieder** von Cesar Cui und die 
Frauenchorlleder op. 44 von Brahma, 

Halle a. S*: Hind els Oratorium Joseph H , 
Dichrung von James Miller, erlebte am 23, Fe- 
bruardurch dieSi ngakade ml e seine deutsebe 
Urauffuhrung. 

Hamburg: „Hine deutsche Messe* von Otto 
Taubmann wird zu Beginn des niebsten 
Winters durch John Julia Scheffier zurAuF- 
Fubrung kommen, 

Harxfterode; Das neue Oratorium „Die Apostel 
in Philippi" von Richard BartmuQ (Dessau] 
gelangt durch den hiesigen Klrcbengesang- 
v ere in Mitte April zur Auffuhrung, 

Heidelberg: Zur Feier des 25jlhrigen Be- 
stehens des Bach-Vereins und des A k a- 
demischen Gegangvereins findet am 23., 
24. und 25. Oktober ein Bach -Fest statt 

Innsbruck; Der Musikverein veran&taltete 
am 16t Februar ein Vokal- und Orgelfconzcrr, 
bei dem der Orgel virtuose Paul Gerhardt aus 
Zwickau mitwirkte. 

KOniKftberg i, P.: Vom &— 9« Mai findet das 
zvette OstpreuBiscbe Musikfest statt. Den 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



vorankCndigung 

JULIUS KAPP 

dessen Livzt-Biographie von 

der berufenen Kritik einstimmig als ein 

Helsteroerk blosroplilscher Kuist 

bezeichnet wurde, verfaBt jetzt auf unsere Anregung eine 



So seltsam es klingen mag: es Fehlt eine flir die broken 
Schichten des deutschen Votkes berechnete Lebensdar- 
stellung Wagners, die, von einera nrtusikalisch durchge- 
bilderen Historiker auf der Basis kritischerBewunderung 
aufgebaut, den Vorzug grSQter BilUgkeit genieGt. Dieser 

JtolRs-Waaner" 



soil Kapps neues Buch werden, Trotz betrSchtlichem 
Umfang und der Beigabe von etwa 100 Bildern 
wollen wir das Werk bei bester Ausstattung mSgllchst 
ffflr 3 M. f hSohstons 4 M. in den Handel brfngen, 

Nahere Angaben fiber den Erscheinungstermin geben 
wir den Lesern der W MUSIK* rechrzeirig bekannt. 

Schuster ® Loeffler, Berlin Ws?. 
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Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nacb meiner neuen Obungsmethode, 
Bet groGter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardtf Hubertus-Allee 15. 



r— — 

Berlin W 


LQtzowstrasse 76 LUtzowstrasse 76 


BlOthuer - Saal 


RBM-Sltaldl-SflL 


Wegen Vermietung der beiden Sale 


zu Konzerten, VortrSgen, Fest- 


lichkeiten etc. wende man sich ge- 


falligst an den Inhaber 


lira Unhft PiaDo-Maoazin 


„BUlthner-Pianos" Potsdamerstr. 41. 



Ehrenvorsitz hat wiederum Prinz Friedrich 
Wilhelm von Preufien ubernommen. 

Rom: Die Societa in ternazionale per la 
musica da camera brachte in ihrem funften 
und letzten Konzert, das vollstandig Schubert 
gewidmet war, Mannerchore, zwei Impromptus 
fur Klavier (Elena Braude) und das Oktert 
op. 166 zur Auffuhrung. 

Salzburg: Mit der diesjahrigen Mozart-Feier 
wird die Grundsteinlegung fiir das kunftige 
Mozarthaus verbunden sein. Die Reihe der 
musikalischen Veranstaltungen (vom 29. Juli 
bis einschl. 6. August) ist in drei Gruppen 
geteilt, deren jede je eine Auffuhrung der 
„Zauberfldte" und des „Don Giovanni" sowie 
zwei Festkonzerte umfafit. lm Programme 
stehen ausschliefilich Werke W. A. Mozarts. 
In die musikalische Leitung teilen sich Carl 
Muck (Berlin), Ernst von Schuch (Dresden), 
Felix von Weingartner (Wien) und Mo- 
zarteumsdirektor Josef Reiter (Salzburg). 
Ihre Mitwirkung haben bis jetzt zugesagt 
Das Wiener Philharmonische Or- 
Chester und die Q uarte tt v erein igung 
Fitzner (Wien), ferner die Damen Lola 
Artotde Padilla (Berlin), Geraldine Farrar 
(New York), Johanna G adsky-Tauscher 
(New York), Heta Heber (Berlin), Frieda 
H e m p e 1 ( Berlin), Maria K e 1 d o r f e r (Dresden), 
Melanie Kurt (Berlin), Lilli Lehmann (Ber- 
lin), Marie Leschetizky (Wien), Margarete 
Ober (Berlin), Kathe von Schuch (Dresden), 
Olga Tremelli (Wien), die Herren Lrnst 
von Dohnanyi (Berlin), Karl Grofi (Kassell, 
Alexander Haydter (Wien), J. Lieban (Ber- 
lin), Paul Lordmann (Dresden), Georg Maikl 
(Wien), Karl Mang (Bremen), Henri Marteau 
(Berlin), Richard Mayr (Wien), Willy Paul 
(Hannover), Antonio Scotti (New York), Leo 
Siezak (Wien) und Gerhard Stehmann 
(Wien). Die sechs Festkonzerte flnden 
statt am 30. und 31. Juli, 2., 3., 5. u. 6. August. 

Tsingtau: lm zweiten popularen Symphonie- 
konzert der Kapelle des III. Seebataillons 
(O. K. Wille) kamen zur Auffuhrung: Debussy 
(Prelude a Tapres-midi d'un faune), Berlioz 
(Sylphentanz und w Fee Mab 44 ), Saint-Saens ( B Le 
rouetd*Omphale tt ), Godard (Scenes poetiques). 
— Das Programm des dritten Konzerts bestand 
aus Schuberts Unvollendeter und der„Sommer- 
nachtstraum u -Musik von Mendelssohn. 

Wiesbadeu : Der Bach-Verein (Dirigent Hans 
Georg Gerhard) fuhrte in seinem zweiten 
Vereinskonzert u. a. das „Stabat Mater* von 
Pergolese auf. 

Zeitz: Zur Vorfeier von Otto Nicolais 100. 
Geburtstag veranstaltete der Konzertverein 
einen Nicolai-Abend, dessen Programm aus- 
schliefilichKompositionen des Meisters brachte. 
Unter Leitung von Georg Richard Kruse 
(Berlin) kamen die von ihm wiederaufgefundene 
D-dur Symphonie und Weihnachts-Ouverture, 
ferner die Ouverturen zu den Opern „II Tern- 
plario* 4 und „Die lustigen Weiber von Windsor 41 
zur Auffuhrung. Elisabeth Houben sang vier 
volkstumlich gehaltene Lieder Nicolais und 
die Arie der Frau Fluth. 

Zurich: In den Tagen vom 27.— 31. Mai wird 
hierdas TonkunstlerfestdesAlIgemeinen 
Deutschen Musikvereins gefeiert. Es fin- 
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den drei Orchester- und zwei Kammerkonzerte 
statt. Die Hauptversammlung ist vorlaufig auf 
den 30. Mai festgesetzt. 
Zwickau i. S.: In seinem 38. Orgelkonzert in 
der Marienkirche, das modernen franzosischen 
Komponisten gewidmet war, brachte Paul 
Gerhardt zurAuffiihrung: BoelImann(Marche 
r£ligieuse aus op. 16), Gigout (Toccata), Guil- 
mant (Meditation op. 63), Saint-Saens (Rhap- 
sodie op. 7 No. 3), Piern6 (Allegretto scherzando 
aus op. 29), Franck (Choral a-moll), Widor 
(Symphonie No. 5). SSmtliche Werke kamen 
zum erstenmal zu Gehor. 

TAGESCHRONIK 

Chopin und Mendelssohn. Dem „Tag" 
wird aus Paris geschrieben: Anlafllich der 
Hundertjahrfeier des Geburtstages Chopin's 
werden im „Gaulois a Aufierungen zeitgenossi- 
scher Musiker iiber den nachwirkenden Einflufi 
des grotien Komponisten mitgeteilt. Dabei er- 
zahlt Charles Widor folgende sehr interessante, 
noch unbekannte Chopm-Anekdote: Ambroise 
Thomas und Chopin wohnten jahrelang in dem- 
selben Hause einer nach dem Montmartre 
fuhrenden Strafle. Dieser Verkehr war iiberaus 
freundschaftlich, und eines Morgens klopfte 
Chopin an die Tiire Thomas' und bat ihn urn 
seine Begleitung nach dem Konservatorium, 
dessen Hauptorchester eingewilligt hatte, das 
Werk eines Chopin warm empfohlenen jungen 
Deutschen zu spielen. Thomas tat Chopin, wenn 
schon ein wenig widerwillig, den Gefallen, kaum 
aber hatte das Orchester einige Takte dieses 
jungen, unbekannten Komponisten gespielt, als 
Thomas die Hand Chopin's ergriff, wie urn ihm 
fur den auserlesenen GenufJ zu danken. Das 
vom Orchester gespielte Werk war namlich die 
Ouverture zum „Sommernachtstraum tt von 
Mendelssohn. Gern erzahlte Chopin in der 
Folge, dafJ der damalige Orchesterdirigent dem 
anwesenden Mendelssohn gegenuber das Werk 
eine geschraubte und gequalte Dilettantenarbeit 
genannt hatte. Die Komplimente, mit denen 
Chopin und Thomas bei dem spater folgenden 
Fruhstuck den jungen deutschen Kollegen uber- 
hauften, boten diesem reichliche Entschadigung 
fur die erlittene Krankung. 

Aus Anlafi des 100. Geburtstages Chopin's 
fand am 22. Februar in Lemberg in der Bern- 
hardiner-Kirche ein Festgottesdienst statt, dem 
Abordnungen der polnischen Kiinstlervereine 
und zahlreiche Vertreter der Musikwelt bei- 
wohnten. Unter dem Vorsitze des Herrenhaus- 
mitgliedes Grafen Stanislaus Tarnowski hat 
sich ein Komitee gebildet, das in einem Auf- 
ruf fur den Monat Oktober die Veranstaltung 
einer Chopin-Jubilaumsfeier in Lemberg an- 
kiindigt. — In Leipzig veranstalteten die dort 
wohnenden Polen eine Chopin-Gedachtnisfeier 
zugunsten des geplanten Warschauer Chopin- 
denkmals. 

Textdichterinnen und Kompo- 
nistinnen. Im „Figaro u lesen wir: Seit der 
Grundung des Pariser Opernhauses haben nur 
wenige Frauen auf dem Programm als Autorinnen 
des Textes oder der Musik einer Oper oder 
eines Ballets figuriert. Die Werke dieser Art 
sind bald aufgeziihlt; es wurden aufgefuhrt: Am 
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Die 
Stimmc 

Zentralblatt 

fOrStlmm-undTonblltfunj, 

Gesansunterricht und 

Stimmhysiene 



Unter Mitwirkung der ersten Fach- 
gelehrten herausgegeben von San.- 
Rat Dr. THEOD. S. FLATAU, 
Rektor KARL GAST und Rektor 
ALOIS GUSINDE. 

Monatlich ein Heft. — Vierteljahrlich 
Mk. 1.25. Probehefte unentgeltlich. 



Das Programm, in hervorragenden wert- 
vollen Arbeiten alle Gebiere derStimm- 
forschung,Stimmpflege undStimmkunst 
zu behandeln, daruber aber auch das 
Praktische, die soziale Lage der Sanger 
und Gesanglehrer, sowie sachliche 
Literaturkritik nicht zu vergessen, ist 

mit Erfolg durchgefiihrt worden. 

Musikalische Kundschau, Munchen. 

Die „Stimme" hat sich zum Sprechsaal 
der bedeutendsten Autoritaten Deutsch- 
lands gemacht, fur Lehrerund Behorden 
ein nicht zu uberhdrender Ratgeber. 
Baselcr Nachrichten, Basel. 

\jf Diese Zeitschrift ist wohl die beste 

$ ihrer Art. 

\£ SOddeutsche Sangerzeltung, Heidelberg. 
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Heruorraiende Heulikeltl 

Chr. Sindins. 

Sonate in 




Fiir Klavier. 



Op. 91. 



Mk. 5. 



Orjel - Album 

herausgegeben von 

BIRKEDAL-BARFOD. 

Nr. 1. Mendelssohn, op. 38, Nr 6. Duetto. 

w 2. op. 62, Nr.3.Trauer- 

marsch. 

„ 3. Edmund Neupert. Albumblatt. 

„ 4. Tschaikowsky,op.40,Nr.2. Chan- 
son triste. 

„ 5. Birkedal-Barfod. Andan-rino aus 
Sonate. 

„ 6. Edv. Grieg. Ave maris Stella. 

„ 7. Schumann, op. 1 24. Schlummerlied. 

„ 8. Horneman. Oddes Leichen. 

„ 9. Allt under himmelens taste. 
(Schwedisches Volkslied.) 

„ 10. Chopin, op. 37, Nr. 1. Nocturne. 

n M. Chr. Sinding, op. 52, Nr. 3. Melo- 
dies mignonnes. 
===== Mk. 2.50. ===== 



45 Sonatincn 




von Bach, Beethoven, Clementi, 
Diabelli, Doppler, Dussek, Field, 
Godard, Haberbier, Handel, Haydn, 
Henrigues, Horneman, Kuhlau, 
Mayer, Mozart, Paradies, Rameau, 

Schmitt, Schubert, Schumann, 

Schytte, Steibelt und Tschaikowsky, 

revidiert und herausgegeben von 

LUDWIG SCHYTTE 

Mk. 1.50. 




▼AVATATATATAVAATATAVATATATAV 



26. Juli 1800 ^Praxiteles" oder „Der Gurtel", 
Text von Milcent, Musik von Frau Devismes, 
der Gattin eines Direktors der Oper. 1836: 
„Esmeralda" von Victor Hugo, Musik von Frau- 
lein Louise Bertin, der Tochter des Heraus- 
gebers des „Journal des D6bats". 1838: „Das 
Vogelhaus" oder „Die Vogel des Boccaccio", 
Text von Fraulein Therese Elftler (die in mor- 
ganatischer Ehe mit dem Prinzen Adalbert von 
Preuften vermahlt war). 1845: „Cantate" von 
Fraulein Walder, Musik von Deldevez. 1854: 
„Gemma*\ Ballet in zwei Akten von Theophile 
Gautier und von Frau Cerrito Saint-Leon. 1860: 
„Der Schmetterling", Ballet in zwei Akten, Text 
von Saint-Georges und Marie Taglioni, Musik 
von Offenbach. 1895: „Der schwarze Berg", 
Text und Musik von Frau Augusta Holmes. 
Keine dieser Textdichterinnen und Kompo- 
nistinnen konnte sich grofter Erfolge ruhmen. 
Die Musiklehrerin in Amerika. Eine 
Warnung fiir deutsche Musiklehrerinnen, nach 
den Vereinigten Staaten auszuwandern, erlSfit 
Frau E. C. Dittmar im n Daheim u . Diese A^arnung 
ist urn so beherzigenswerter, als die Dame selbst 
vor einigen Jahren als grundliche Kennerin 
amerikanischer Zustande ein Buch iiber „die 
Einwanderung gebildeter, weiblicher Erwerbs- 
bediirftiger nach den Vereinigten Staaten" ver- 
offentlichte. Schon damals mahnte sie zur Vor- 
sicht, und doch waren zu jener Zeit die Zustande 
noch viel besser als heute. Die Anfrage, ob 
die Aussichten fur Musiklehrerinnen zurzeit in 
den Vereinigten Staaten giinstige seien, beant- 
wortete sie mit einem entschiedenen „Nein!" 
nachdem sie bei den Konsulaten all der west- 
lichen Staaten, Nebraska, Colorado, Alaska, Utha 
und noch neun anderen gewissenhaft angefragt 
hatte. Das Resultat ihrer Untersuchung lautet 
im wesentlichen folgenderm alien: Es ist ein 
massenhaftes Angebot erstklassiger Krafte vor- 
handen; irgendwelche Aussichten auf Erfolg 
haben nur Damen, die pekuniar so unabhangig 
gestellt sind, dafi sie mindestens ein Jahr aus 
eigenen Mitteln leben konnen, ohne jemals den 
Eindruck der Diirftigkeit zu erwecken. Dabei 
ist das Leben enorm teuer, fiir Pension sind 
mindestens 120 bis 140 M. zu rechnen, das Fahr- 
geld belauft sich auf mindestens 20 bis 30 M., 
Kleidung, Wasche usw. sind viel teurer als bei 
uns, so daft sich die monatlichen Mindestaus- 
gaben auf 300 M. stellen. Zahlreiche Damen, 
die im Besitz der besten Zeugnisse waren, auch 
die englische Sprache beherrschten, muftten, 
weil sich kein Erfolg erreichen Heft, wieder nach 
Deutschland zuruckkehren. In vereinzelten Stadten 
sind Lehrerinnen von Tur zu Tur gegangen, um 
ihre Dienste fiir monatlich drei Dollar, gleich 
zwolf Mark, anzubieten. Naturlich kommen ver- 
einzelt Falle von Erfolg vor, aber selbst bei diesen 
gliickt es kaum, mehr als den Lebensunterhalt 
zu erringen, da insbesondere wahrend der drei 
bis vier Sommermonate die Einnahmen auf ein 
Minimum herabsinken. Es ist ein groftes Musik- 
Proletariat vorhanden, und diese enorme Kon- 
kurrenz verhindert oft auch tiichtige Krafte trotz 
aller Bemiihungen am Erlangen der notigen 
Schiiler. Seltsamerweise beansprucht man in 
Amerika erworbene Zeugnisse, obgleich doch 
Amerika seinen Bedarf an musikalischen Groften 
fast ausschlieftlich importiert. Als einziger Weg, 
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der nicht ganz aussichtslos erscheint, schlagt 
die Verfasserin vor, Damen, die auswandem 
wollen, mussen sich zunachst ein Kapital von 
mindestens 1000 M. sparen, und sich grundlich 
in der englischen Sprache ausbilden, dann suche 
sie eine hausliche Stellung druben, sei es urn- 
sonst oder gegen ein sehr kieines Gehalt, die 
ihr gestatte, Fortbildungsunterricht zu nehmen, 
sich die amerikanischen Methoden und Bezeich- 
nungen anzueignen, dortige Zeugnisse zu er- 
werben. Auf diese Art kann sie vielleicht all- 
mahlich, ohne unterzugehen, zum Ziel gelangen. 
Von der Erfiillung grofler Hoffnungen aber ist 
keine Rede, dabei mussen Erscheinung, Kleidung 
und Auftreten die grofite Sorgsamkeit erfahren, 
denn der geringste Verstofi wiirde auch eine 
tuchtige Kraft grundlich diskreditieren. 

Mit einem dankenswerten Unternehmen, 
schreibt die „Frankf. Ztg. u , befafit sich zurzeit 
die Pariser Sektion der Internationalen 
Musikgesellschaft. Sie beabsichtigt namlich, 
den „Chansonnier de rArsenal", eine der 
bedeutendsten Liederhandschriften-Sammlungen 
des 13. Jahrhunderts, weiteren Kreisen zu er- 
schlieften. Die alte Handschrift bewahrt die 
Dichtungen und Weisen der gefeiertsten Trou- 
badours; sie enthalt neben anmutigen Stucken 
unbekannter Herkunft u. a. Schopfungen von 
Thibaut de Champagne, Blondel de Nesle, Moniet 
d'Arras, Raoul de Soissons, Vidame de Chartres, 
Robert de Blois, Richart de Fournival, Baude 
de la Quarriere, von Colars dem Kiifer und 
Eustache dem Maler. Die Wiedergabe des 211 
Foliobiatter starken Pergaments erfolgt in Fak- 
similes, wahrend Pierre Aubry die Melodieen 
in die heute ubliche Notenschrift iibertragt; die 
allgemeine Einfuhrung und die Kommentare 
besorgt Prof. A. Jeanroy in Toulouse. 

Die Robert Schumannsche Singaka- 
demie in Dresden wahlte an Stelle des ver- 
storbenen Professors Albert Fuchs den Hof- 
organisten Musikdirektor Karl Pembaur, zur- 
zeit Organist an der Hofkirche und Dirigent 
der Liedertafel, zu ihrem Leiter. 

Als Nachfolger Dr. Hagemanns ist Professor 
Ferdinand Gregori (Wien) zum Intendanten des 
Mannheimer Hof- und Nationaltheaters gewahlt 
worden. 

Die Wagner-Vereine Berlin und Berlin- 
Potsdam haben sich nach 25jahrigem erspriefi- 
lichen Wirken aufgelost. 

Der soeben erschienene Katalog No. 175 des 
Antiquariats Leo Liepmannssohn in Berlin 
enthalt eine Anzahl seltener alterer Werke aus 
dem Gebiete der Musikliteratur vom 15. bis zum 
Ende des 18. Jahrhunderts, darunter eine kost- 
bare Sammlung gedruckter und handschriftlicher 
Lauten- und Orgeltabulaturen. 

Das Buhnengenossenschaftsfest im 
Dresdener Zentraltheater. Hervorragende 
Mitglieder der beiden Hoftheater, des Residenz- 
und des Zentraltheaters hatten sich, lesen wir 
im Berliner Borsen-Courier, zu einer Vari6t6- 
Vorstellung vereinigr, wie sie ihresgleichen in 
Elbflorenz noch nicht hatte. Aus den bekannten 
Grunden durfte keiner der hier „arbeitenden u 
Genossenschafter seine berufliche Tatigkeit aus 
uben, vielmehr mufite sich jeder von einer 
neuen Seite zeigen. So kam es, daft beispiels- 
weise Generalmusikdirektor von Schuch, sowie 
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MUSIKALISCHE 

CTUDIEM 



Eine Sammlung hervorragender musik- 
wissenschaftllcher Blicher. 



Hand I Dr. Hugo Rlemann, Praludien und Studien. 

Gesaniinelte Aufsatze zur Asthetik, Theorie und Gc- 
schichta der Musik. Band I brosehiert 2SM Seiten 

statt M.5.— nur M. 'J. 50 no. 

Elegant gebunden statt MtioO nur M. '4.— no. 

Band II. Dr. Hugo Rlemann. Praludien und Studien. 

(iesammelte Aufsatze zur Asthetik, Theorie una (Se- 

schichte der Musik. Band II brosehiert 234 Seiten 

statt M 3- — nur M. 1-50 no. 

Eleg. und modern geb. statt M. I- nur M. 2.50 no. 

Band III. Nana Relart, Richard Wagner in ZUrich. 

(1840-1858.) Band I: Richard Wagners Wirken im 

Interesse Ziirichs und seine geselligen und familiaren 

Beziehungen daselbst, brosehiert Tt> Seiten 

statt M. 2.— nur M. 0.80 no. 

Band IV. Hana BelaH. Richard Wagner in ZUrich. 

(1H1U-IK58 ) Band II. Erganzungsband zu Band I, 

brosehiert 19 Seiten statt M. 2.— nur M. 080 no. 

Band V. Eugan Segnltz, Richard Wagner und Leipzig 

U»l« -1W53), brosehiert 80 Seiten 

stall M. 2 .— nur M. 0.80 no. 

Band VI. Rlohard Heuberger, Musikalische Skizzen, 

brosehiert 95 Seiten statt M. 2 40 nur M. 0.80 no. 

Band VII. Dr. Hugo Rlemann. Praludien und Studien. 

(lesammelte Aufsatze zur Asthetik, Theorie und Ge- 

schichte der Musik. Band III brosehiert 228 Seiten 

statt M. 4.— nur M. 2— no. 

Modern gebunden statt M. 5.— nur M. 2.50 no. 

Band VIII. Eugan Segnltz* Franz Liszt und Rom. 

brosehiert 74 Seiten statt M. 2 nur M. 0.80 no. 

Band IX. Otto Sotimld, Musik und Weltanschauung. 

Die btthmische Altmeisterschule Czernohorskys und ihr 

Einfluft auf den Wiener Klassizismus. Mit besonderer 

Benieksiehtigung Franz Tumas. Eine kunst- und 

kulturgeschichtliehe Studie, brosehiert 115 Seiten 

statt M. 2. - nur M. 0.80 no. 

Band X. Mloola d'Arienzo, Die Entstehung der 

komischen Oper. Autorisierte ("bersetzung von 

Ferdinand Lugseheider, brosehiert 187 Seiten 

statt M. 2.80 nur M. 1.— no. 
Band I, II, VII zusammen bezogen, brosehiert 

statt M 12— nur M. 5. no. 
Band I, II, VII zusammen gebunden in einem Band 

statt M. 14 - nur M. 7.— no. 
Band I— X brosehiert zusammen bestellt 

statt M. 20 20 nur M. 10.— no. 



Nfihere Angaben Qber das Inhaltsverzeichnis usw. 

sind aus dem Spezialprospekt, der auf Verlangen 

gratis und franko versandt wird, zu ersehen. 

Zur Versendung gelangen nur neue, tadellose Exemplare. 



[. F. Schmiflt, Mu$ika,ienhand,, ' n8 - 



Verlagu.Antiquariat, 



HeilbrooD a. H. 
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Die sroBen deutschen 
Tondichter. 

Lebenserzahlungen in Bildern. FUr die musiklernende Jugend. 

Von RICHARD SCHEUMANN. 
Band I: J. Haydn, W. A. Mozart L. v. Beethoven. 
Band II : Fr. Schubert, K. M. v. Weber, Mendelssohn, R. Schumann. 

Der erste Band mit drei, der zweite B«nd mit vier Portra's. 

Jeder Band mit mehrcren Notenbeispielen. Geschmackvolle 

Ausstattung. (Ein dritter Band ist in Vorbereitung.) 

Preis fur den crsten Band: 1.— Mk. 

Preis fiir den zweitenBand: 1.20 Mk. 

Zu beziehen durch jede Buch- oder Mutikalienhandlung. 

Kommissions-Verlag von Friedrldi Hofmeistcr io Leipzig. 
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Berlin SW. 6S, 

Lindenstr. 16/17. Fernspr.: Amt4, 9276. 



Notenstich. o o Notendruck. 
Lithographie. o Autographie. 
Kunstlerische Titelblatter. 

VoIlstaDdlge Henfellung ™ Mosikalien. 
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grgcu $aarau*fall. a 2t 50 ^f tt . itberatt m fiabett 



die beiden Hofkapellmeister als Geiger, der 
Cellist Prof. Georg Wille als Kontrabassist, die 
Hofopernsangerinnen Boehm-van Endert, Bender- 
Schafer usw. als Instrumentalisten auftraten und 
unter der lustigen Direktion der Frau Minnie 
Nast, unserer ausgezeichneten ^Butterfly" die 
Kindersymphonie. — NB. alle Mitwirkenden 
in Kinderkleidern — ausfiihrten. Das gab denn 
einen Hauptspafi. 

Kammersangerin Johanna Dietz (Frank- 
furt a. M.) wurde vom Herzog von Anhalt der 
Verdienstorden 1. Klasse fur Wissenschaft und 
Kunst verliehen. 

Der Konzertsanger Hjalmar Arlberg (Berlin) 
ist vom Herzog von Sachsen-Coburg-Gotha zum 
Kammersanger ernannt worden. 

Der Konig von Wiirttemberg verlieh folgende 
Auszeichnungen: dem Pianisten Wilhelm Back- 
haus und Prof. Heinrich Lang (Stuttgart) die 
Goldene Medaille fur Kunst und Wissenschaft 
am Bande des Friedrichsordens, dem Konzert- 
meister Carl Wend ling (Stuttgart) den Pro- 
fessortitel, der Hofopernsangerin Johanna Schdn- 
berger (Stuttgart) den Titel Kammersangerin. 

Der Direktor des Stuttgarter Kgl. Konser- 
vatoriums Max von Pauer erhielt vom Herzog 
von Sachsen-Coburg-Gotha die grofie Herzog 
Karl Eduard-Medaille. 

Die Kgl. Akademie der Tonkunst in Stock- 
holm ernannte zu Mitgliedern: Carl Gold mark, 
Felix Weingartner, Claude Debussy, Vin- 
cent d'Indy, Ch. M. Widor und den Kgl. 
preufiischen Kammermusiker Richard Hage- 
meister. 

TOTENSCHAU 

Aus Moskau wird uns von unserem Kor- 
respondenten geschrieben: Am 9./22. Februar 
f hier S. N. Kruglikow im Alter von 58Jahren, 
Direktor der Synodalschule. Seit mehr als 
30Jahren wirkte er hier als feinsinniger Musik- 
kritiker, der Hand in Hand mit Wladimir Stassow 
fiir die neurussische Richtung focht und mit 
tiefem Verstandnis jeder Regung im Musikleben 
seines Landes entgegenkam. Er war Sender 
von Rimsky-Korssakow, siedelte 1873 nach 
Moskau fiber, wo er die Professur fiir Harmonie- 
Lehre an der Musikhochschule der Philharmo- 
niker bekleidete, deren Direktor er von 1898 bis 
1901 war. Als Direktor der Synodalschule hat 
er viel zur Entwickelung des russischen Kirchen- 
gesanges bei allgemeiner hoherer Bildung bei- 
getragen. Sein Tod bedeutet einen schmerz- 
lichen Verlust fiir die Moskauer Musikwelt. 

Am 14. Februar f in Dresden, wo er seit 1893 
alsGesanglehrer lebte,August Sou vestre,einst 
ein gefeierter Sanger der italienischen Oper 
(Bariton). Mit seiner Gattin Adelina de Paschalis 
machte er friiher weite Kunstreisen. Er wiikte 
u. a. bei der italienischen Erstauffuhrung des 
„Lohengrin" in Bologna mit. 

Albert Fuchs f. Am 15. Februar endete 
zu Dresden ein Herzschlag das Leben des als 
Komponist, Dirigent und Musikpadagog in weiten 
Kreisen bekannten Tonkiinstlers Prof. Albert 
Fuchs, der jah aus seinem rustigsten Schaffen ge- 
rade zu einer Zeit abberufen wurde, da er sich 
anschicken durfte, die Fruchte seiner Begabung 
und seines unablassigen Strebens einzuernten. 
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Geboren im Jahre 1858 zu Basel, fiihlte sich 
der zum Kaufmannsberufe bestimmte Jiingling 
machtig zur Tonkunst hingezogen, studierte nach 
privater Vorbereitung von 1876— 79 am Leipziger 
Konservatorium und begann dann in Trier seine 
Dirigententatigkeit. Nachdem ereinigejahreunter 
betrachtlichem kunstlerischen Erfolge das Kon- 
servatorium zu Wiesbaden geleitet hatte, leistete 
er einem Rufe an das Konigliche Konserva- 
torium zu Dresden Folge, wo er als Lehrer fur 
Komposition, Klavier und Gesang wirkte. Im 
Jahre 1901 wurde er zum Dirigenten der Robert 
Schumannschen Singakademie gewahlt, die er 
zu einer sehr beachtlichen Leistungsf'Shigkeit 
erhob. Die zahlreichen Kirchenkonzerte mit 
seiner Akademie regten wohl in Fuchs, der sich 
bis dahin bereits durch Lieder, Kammermusik- 
werke und kleinere Chorkomposittonen einen 
Namen als Tonsetzer gemacht hatte, den Ge- 
danken an, die Kunstform des Oratoriums aus 
ihrer Erstarrung zu losen und mit modernem 
Geiste zu erfullen. In aller Stille schuf er seine 
geistliche Tondichtung w Sehg w und brachte sie 
im Winter 1906 07 in der Dreikonigskirche zu 
Dresden mit seiner Singakademie zur Urauf- 
fuhrung. Das eigenartige Werk, iiber das ich 
damals in der „Musik tt ausfiihrlich berichtet 
habe, machte rasch seinen Weg. Es wurde im 
Sommer 1907 nicht nur beim Zweiten Lausitzer 
Musikfest in Bautzen, sondern auch bei der 
Dresdener Tonkunstlerversammlung mit nach- 
haltigem Erfolge aufgefuhrt und eroberte sich 
rasch zahlreiche Stadte. Im Winter 1908 09 
folgte ein zweites, kurzeres Oratorium „Das 
tausendjahrige Reich u , das wiederum die Blicke 
der musikalischen Welt auf das von edlem 
Wollen und bedeutendem Konnen getragene 
SchafFen des Kiinstlers lenkte. Seine samtlichen 
Kompositionen, unter denen neben zahlreichen 
Liedern die Klaviersonate f-moll (preisgekront 
beim internationalen Wettbewerb in Valencia), 
sowie ein Streichquartett e-moll besonders hervor- 
gehoben seien, zeichnen sich durch reiche Me- 
lodik bei durchaus moderner Harmonik und 
Rhythmik aus und werden seinen Namen mit 
jedem Jahre in weitere Kreise tragen. Als Ge- 
sanglehrer hat sich Fuchs durch seine „Vokalisen 
und Etuden" sowie seine „Technischen Studien 
fur Gesang" hervorgetan und als Kenner alt- 
italienischer Streichinstrumente war er seit 
seinem Buche „Taxe der Streichinstrumente** 
geradezu Autoritat. Eine umfassende Bildung, 
ein vornehmer Charakrer und eine gewinnende 
Personlichkeit vollendeten das Bild des liebens 
werten Menschen und Kiinstlers, der im treuen, 
dankbaren Gedenken vieler fortleben wird. Das 
Dresdener Musikleben verliert in ihm einen 
namhaften Vertreter, der vor allem durch seine 
wohlvorbereiteten grofien Chorauffuhrungen sich 



in erfolgreichster Weise betatigt hat. In seinem 
Nachlaft befindet sich', wie ich hore, eine fast 
vollstandig fertige Oper (nur 100 Takte sollen 
noch in der Partitur fehlem, die den Titel 
„Nirwana" fiihrt und deren Dichtung er selbst 
verfafit hat, wie auch die Texte seiner Oratorien 
von ihm selbst herruhren. F. A. Gei filer 

Am 27. Februar f in Bonn der ehemalige 
Opernsanger Wilhelm Schafgans, der mehr 
als 20 Jahre Mitglied der Dresdener Hofoper 
gewesen war. 

Am l.Marz f in StuttgartKammermusiker a. D. 
Julius Herbig, von 1883 bis 1901 Lehrer am 
Koniglichen Konservatorium fur Musik. 

In St. Petersburg f der Harfenvirtuose Al- 
bert Zabel, ein geborener Berliner, der seit 
1854 als Solist des Kaiserlichen Balletorchesters 
und seit 1862 als Professor am Petersburger 
Konservatorium wirkte. 

Im Alter von 57 Jahren + in Ulm Professor 
Ernst Holzer, der sich besonders durch seine 
Schubart-Forschungen und seine Studien iiber 
wurttembergische Musikgeschichte einen Namen 
gemacht hat. Von seinen Schriften sind ferner zu 
nennen: „Varro uber Musik", „Philodem rrem 
uoroiy?;g u ; eine Geschichte der Musik in Ulm 
hatte er in Arbeit. Holzer war auch in hervor- 
ragender Weise bei derHerausgabevonNietzsches 
Werken tatig. 

In Bogenhausen bei Mtinchen f am 1. Marz 
lm 70. Lebensjahre Intendant Julius Hof- 
mann, der friihere langjahrige Leiter des Kolner 
Stadttheaters und der Mannheimer Hofbuhne. 



^chliiMH den redaktionellen l % eils 

Verantwortlich: Willy Renz, Berlin 



AUS DEM VERLAG 

Zum Jubilaum der Wiener Philhar- 
moniker. Einen bleibenden literarischen Wert 
wird die anlaftlich der Funfzigjahrfeier dieser 
Korporation in der Hofverlagsbuchhandlung Carl 
Fromme in Wien erscheinende Denkschrift 
erhalten. Einerseits durch einen Artikel aus der 
Feder des fruheren Direktors des ehemaligen 
Wiener Konservatoriums Richard von Perger, 
in dem das Wirken und die Bedeutung der Wiener 
Philharmoniker in gebuhrender Weise gewiirdigt 
werden wird, anderseits durch ein reiches stati- 
stisches Material, bearbeitet von Sekreiiir 
Heinrich und Archivar MoiBl, von dem be- 
sonders den im Laufe der 50 Jahre zum Vortrage 
gelangten Programmen seitens der Fachwelt 
grofites Interesse entgegengebracht werden diirfte. 
Die Denkschrift wird mit Portrats und Gruppen- 
bildern geschmiickt sein, der Preis betragt 2 Kr 



Lexikon der deutschen Konzertliteraturl 

Unentbehrlloher Ratgebe r fur Dirigenten, Konzertvereine u. Rezensenten. 
2 Bflnde AWLS. , geb. a IW. 8 --. (jTerlag C. F. Kahnt flaohfotger, Leipzig.) 



Hialmar Arlhora MlL •'• soaiiMiwut 

njqimqi #milfc#da Berlin W 30, FreisiogerstraBe U. 
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Unier Leitung von Herrn Generalmuslkdirektor 
Fritz Steinbach. 

(SchUler-Freqtienzs 700. Anxahl der LehrkrMte: 60*) 

Die Anf nahmeprflfung f Up da* Sommersem ester 1910 findet am 
4. April, von vorm)tta|[ft9Uhran, die Aufnahme fOrdteKlavler* 
anablldiingsklaBse des Herrn C. Friedberg am 12. April statL 

ScbriftHche oder mundlicbe Anmeldungen bit zum 4. April beim 

Sekretariat, WolfsstriGe 3 — 5, durcb welches Prospekte gratis zu 

beziehen sind. 

Der Vorstand des Konservatoriumst 

Albert Freiherr von Oppenhcim, Vorsitzender, 



Herein Her KDnstler and Kunstfiremide 

Wiesbaden E. V. 



Montagt den II*, Dlenatag, den 12^ Jftlttwoch, den 13., 

Freitag, den 15,, und Sonnabend, den 16. April 1910, 

abends 7 1 /* Uhr, werden 1m Sule dcs Zlvll-Kaalnos, 

FriedrichatraBe 22 zu Wiesbaden 

Samtliae StrtitinangtTE Becthooens 

durch das 

Kllngler-Quartett 

aurgefutirt, 

Karten fur den ganzen Zyklus (tile numeric rt) zu 25, 15 and 
10 Mk. durcb die Bachhandlung von Mori to * MOnzel, 

Wllhelmsrrafie 52, Wiesbaden. 

Bereitwillige Auskunft ertcilt, wenn der Anf rage RGck- 

porto beigefftgt wird, der Direktor des VereJns Justlcrat 

Dr* Fleischer, \Fiesbaden, Onnienstrafle li 

D«p Voratavdt 



ROBERT MAYRHOFER 

Die organische 
Harmonielehre 

4 Mark 

Durcb jede Bucb- und MusJkhandlutig iut Anslchr 



&4lfr«t»UMt«rrtebte-BirM« s 

isertatorlm 

**r ifumtn M«l(ki 
. Pro- 

fedaQteo u>Kusikrftr*klor BfcdtnenUiil, 
0«*teu, pucHfifbrbder, IlpfKipelliam, 
Th1enrnn*tm t Uavlebrwr'Dr, wojtar -* 
VofHt*a4lff InNutTa* iMtru* 

•a -PI* 



tf«Jtw|ll| 
tmrtw 



i dt« 
beWUun, 



**■ 



ftpfiml 

gftjftfcrtwird. Vrrlftf i 
n»cbteld t Fal*4a& d 



N«uc 



das ertteu WerttM 
Dber 




und Klivter van Rlrtard H. H<ii 

(22 Qutmdrwi Text) 
rfeto 2L- Mt 

Vfflii «#■ BS0LOT* WHWtAMEB, 
flw tin -TnnpQtbiL 



Schriftstellern 

ftffentlhihaiia a a tar Arbaltan 

In SHMOrn d«r V*H»g fir Utmtlr, 
Kyn«t and Mw^ L«lpti§ 7S. 



SOJff*^«0A/a, 




IMkflr 



pUHhUi 

und Reparatur. Instrument* 
eigener Werkstatt In hervor- 
ragender AuftfDhrung, aovie 
solcbe alter deats«her T frail* 
zAiischer und itallenlfcher 
Meister. Cello- und Gelgen~ 
Bogen bewStartcster eigener 
Fabrikation, Zablreicbe An- 
erkennungsscbrciben erster 
Kunstler. 

Georg Winterling, 

Inbaber der Staats-Medaille, 
Haaibqff, Neue A&C-StnQe. 



KOHSERUAT0R1DH 



Dlraktloni OTTIUE V. HAVU5CBEWSU 

Ausbildung In alien FSohern der 
BERLIN « 57, Steinmetzstratte 42, 
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Clutsam-Klaviatur 

Gcspiek und tmpfoblen von Kunstlern und Pldagogen 
allerersten Ranges. Auskunft crtrilc und Proapckte 
In Allen modern en Sprachen veraendet Clutaam* 
Klavlatur G. m. b, H. f Berlin V, SchGneberger Uter 20 
(Potsdamer Brucket. 



Konzert-Dfrektlon Hermann floin. Berlin 

Saal B*ohvt#lni 22. Mftrz; Margarate Klrohherg {Ges.)w 2a. Mlrz: Blao Fnracaaoeal (Vtolon- 
cftUo). 24. Man: Albertlae Zahaia (Vomagt. 31. M&rz: Raat-Qiartett IV. 1. April: Alberto 
Randftfflcr (VioL) und Maria Paol (Klav,). 2. April: Jaoobo Ultte (Sopran) und Aatoa 
(Ban). 



uali 21. Min: luiy RBBIar (Gea.). 22. Mlrz; wmeaberg-Onartett 23. Mlrz: 
Thereaa und Artar Soluabel. 3h M&rz; George Fertaaaon (Gesj IL 1. April: Marpa Metfeld 
(Kiev.) und Maximilian Roae (Viol.) in. Orch. 

8lngakad«mlei 2. April: Ch. Brlgdravlttob (Viol*) und Aratae Koraobtaobanko (Kiev,) 
m. Orch. 3. April: Alexaeder Helnemanii IV, 

Philharmonic i 20. Mlrz: Qeneralprobe dea Kouertsa zaai Baataa dea Peaaloaefonda daa 
Berilaer PbliharaHmlaoftei Oroluetara* 21. Mlrz: Kmtzart »ai Beatea dee PeuiaaafbiHla fee 
Berliner Phllhar«oal«elian Orobeatara. 28* Man; Patar Plewka-Plawozyaal m, Orch. 

Kllntfworth*8chwh*Ml»«8Mli 31. Man: Dorothea North (Gea.). 



EDGAR 
ISTEL 



Until \M\ S LfliH. Ml 



reroffentlichte bisher in unserem Verlag: 

M\ti Wagnff in UAfe rib 
aitpMra Bnehvedseb 

(1858—1872) M. 1.— 

Die EntsiehnDB des immia Melo- 

flimS (mit 15 Bildern M. 2.—) 



Nieenftauschr 

die Wn*hur.rj rJcr a Jl r in ?Lh|^ 

SteckenpferdLilienmilch-Seife 



* r 



°, Radebeul-Drescle 



'*ra, 



Dana not tiiese ereeugt ro&igea fugemttrbdiee 
Atfteeben, weiJte, auometw^icne Hurt uttd 
i«»Oj Uend«aH aoirfnen Taint 
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EINGELAUFENE NEUHEITEN 




BtiCHER 

Leopold Schmidt: Johannes Brahma im Brlefwechsel mit Hermann Levi, Fried rich Gernsheim 

sowie den Familien Hecht und Felllnger. {Mk, 4.—,) Verlag: Deutsche Brafama- 

Gesellschaft nu b. H,, Berlin 1610. 
Ludwig Schiedermair; Beitrige zur Gescbichte der Oper um die Wende des 18, und l&Jahr- 

fcunderts, 11. Band: Simon Mayr (2. Tell), (Mk. 7.50.) Verlag: Breitkopf & Hlrtel, 

Leipzig 1910. 
Robert Nesieht; Das golden e Zeitalter der K 1 a vlersonate. Kurz z usam mengeffcBte Rstbet Ische 

Betray tun gen der Sonaten form im atlgemeinen und Erlluterungen der Beethovensvhen 

Sonaten im besondercn. (Mk. 1.50*) Verlag: Fritz Eisner, KGIil 
Haydn-Zemeuarfeier und dritter Kongreft der Internationales Musikgesellschaft, 

Wien, 25.-29. Mai 1909* Bericbt vorgelegt vora Wiener Kongre&ausschulL 

(Mk. 1&— .> Verlag: Artaria & Co., Wien 1909. 
Georg Webr: Das deutsche Volkslied. Ein Vo Iks abend. Bin Vortrag und vollstftndiger Rat- 
, geber zur Veranstaltung von Volksliederab^pden alter Art ia Stadt und Land nebst 

Liter* tur- und Notennachwels, ProgrammuBtern und Dtklamationsstoft (Mk. 1.—.) 

Verlag; Friedricb Bmii Perthes, Gotha. 

MUSIK/VLIEN 

Mi H Balakirew: Suite pour Je Piano £ 4 mains. {Mk. 4.—.) Verlag: Jul. Helnr. Zimmer* 

maan, Leipzig, 
Knud Harder: Schwa rzw&lder Zwischenkllnge. Ein sytnphonisches Intermezzo fur Streich- 

orcbester, (Partitur Mk. 3.-.) Sfiddeutscher Musikf erlag, G, m. b. H.» Strafiburg I E. 

F, A. Kummen Violoncelloscbule fur den ersten Unterricbt. op. GO, Als Beitrag zur Reform 

des Violoncellostudrums unter besonderer Beruckaichtigung der Kunst der Bogen- 

fuhrung fur Lernende und Lebrende erweitert und berausgegeben von Hugo 

Becker. (Mk, 4.—,} Verlag: C. F. Peters^ Leipzig. 
Adolf Jensen: Komposltionen fur Pianoforte solo. Herausgegeben yon Adolf Ruthardt. 

Mit drei Liedertranskriptionen von Max Reger, (Mk. 2*—.) Ebenda, 
Engetbert Lenz: »Erato*. Zehn Lieder fur eine Singstimme mit Klavierbegleitung. op, 3. 

(Mk. 3.—.) Selb&tverlag. 
Sverre Jordan: Drel Klavierstifcke* (Mk, 2. — *\ Verlag: Jonasson-Eckermann & Hey man, 

Berlin. 
Hans Sitt: *NamenIose Blatter* 1 . Vier Stiicke aus op, 10 bearbeltet fur Violin e und Pianoforte. 

{Mk, 2.—.) — Drei StQcke fur Violine und Pianoforte, op. 89. (Mk. 1.50.) — Drei 

Stiicke fur Violine und Pianoforte, op. 97. (Mk. 2.—.) — Nocturne fur Violine und 

Orcbester. (Bearbeitung fur Violine und Pianoforte. Mk. 1.) Verlag: Breitkopf & Hfirtel, 

Leipzig* 
Paul Klengel; Suite No. 1 (d»moll) fur Violine und Klavier, op. 38. (M, 4,—.) — Suite No. 2 

(h-nioll) fur Violine und Klavier. op. 40, (M, 4.—.) E ben da. 
Julius Klengel: Drittes Konzertino in a -mo II fur Violoncello und Pianoforte, op. 46. (Mk»3.— .) 

— Tlglicbe Obungen fur Violoncello, I. Ubungen fur die linke Hand, (Mk. 3.—.) 

Ebenda, 
Gustav Bo re hers: v Die groften Meister** fur gemischten Chor. op, 22. (Partitur Mk. L— .) 

Ebenda. 
Phillpp Scharwenka: Son ate in g-moll fur Cello und Klavier. op. 116. (Mk. 4.-,) Ebenda. 
Xaver Scharwenka: Meisterscbule des Kiavierspiels. Band 111. (Mk. 3.—.) Ebenda. 
Josef Suk: „Er1ebtes und Ertrflumtes*, Zebn Klavierkom positioner! zu zwei HInden* op. 30. 

Heft I und U (ie Mk. 2>—) Ebenda. 
Karl Stamitg: Konzert fur Violine und Orcbester in B-dur. Fur Violine und Pianoforte be- 
arbeitet und mit Ksdenzen versehen von Hans Schuster (Mk* 2,— ,) Ebenda. 
Christian Stnding: Romanze in D-dur fur Solovioline rait Orchester. op. 100. Ausgzbe fur 

Violine und Pianoforte (Partitur Mk, 6, - ,) Ebenda. 
August Enna: Lyrisches Album fur Klavier. (Mk. 2.—,) Ebenda, 

G, B. Pergolese: „Stabat mater"* Lateinischer Text von Jacopo de Benedetti* genanntjacoponte 

da Todi, Deutsche Obersetzung von Emmy Scbreck. Herausgegeben von Gustav 
Schreck. (Partitur Mk, 6,—.) Ebenda. 

X1J 
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EINGELAUFENE NEUHEITEN (ferner): 

Edgar Tinel: Vorspiel zu w Katharina". op. 44. (Partitur Mk. 6.—.) Ebenda. 

Jean Sibelius: Romanze in C fur Streichorchester. op. 42. (Partitur Mk. 5.—.) Ebenda. 

Eugenio Pi rani: Mazurka pensierosa for Pianoforte, op. 95. (50 Cents.) — Three fantasias 

for Pianoforte on popular italian songs, op. 100. (No. 1 und 2 je 50 Cents, No. 3 

40 Cents.) Verlag: Carl Fischer, New York. 
Sigfrid Karg-Elert: Choral-Improvisationen fur Orgel. op. 65. Heft 6. (Mk. 3.— .) Verlag: 

Carl Simon, Berlin. 
Henri Marteau: l*r Quatuor a cordes. op. 5. (Partitur.) — Quintette pour clarinette, deux 

violons, alto et violoncelle. op. 13. (Partitur.) Suddeutscher Musikverlag, G. m. b. H., 

Straftburg i. E. 
Ernst Cahnbley: Tarantelle fur Violoncell mit Begleitung des Pianoforte, op. 8. — Vier 

Vortragsstiicke fur Klavier. op. 9. Ebenda. 
Leander Schlegel: Drei Lieder fur eine Singstimme mit Klavierbegleitung. op. 12. (M. 1.50.) 

— Quartett fur Pianoforte, Violine, Bratsche und Violoncell. op. 14. — Drei Lieder 
fur eine Singstimme mit Klavier. op. 21. Mk. 2. — .) — Vier Lieder fur eine Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung. op. 22. (Mk. 2.50.) — „Der Kinder bunte Welt". 
Fiinf vierhandige Klavierstucke in leichter Spielart. op. 27. — Passacaglia fur zwei 
Klaviere uber auf- und niedersteigende Tonleitern. op. 31. (Mk. 3.50.) Ebenda. 

lgnaz Tomaszewski: Traumerei fur Pianoforte, op. 12. (M. 1. — .) Ebenda. 

Heinrich Steiner: Drei Klavierstucke. op. 15. (No. 1 und 2 je Mk. 1.— , No. 3 Mk. 0.80.) 

— Zw°i Klavierstucke op. 16. (je Mk. 1.— .) — „Lust und Freud'." Sechs Klavier- 
stucke fur Pianoforte, op. 17. Ebenda. 

Max Auer: Bitte an den Schlaf nach schwersten Stunden (Detlev von Liliencron) fur eine 

Singstim ne mit Klavierbegleitung. (Mk. 1- — .) Ebenda. 
Willy de Hart: Kompositionen fur Klavier zu zwei Handen. (No. 1, 2 und 3 je Mk. 1.50.) 

Ebenda. 
P. Schneeberger: Andante fur Violine und Harmonium (oder Klavier). (Mk. 1. — .) Selbst- 

verlag, Biel. 
Anton Bezecny: 15 kleine Mazurkas fur das Piano, op. 3. Verlag: W. Karczag & C. 

Wallner, Wien. 
Hans von Bronsart: Drei Gedichte von Peter Cornelius. (Mk. 2. — .) Verlag: Thuringer 

Musikhaus (Hermann Mensing), Weimar. 
Studienwerke fur Violine: Neuausgabe von Henri Marteau. Fur Violine und Klavier 

mit begleitender zweiter Violine zu Studienzwecken von H. Leonard. Beethoven: 

op. 61 (Violinkonzert), mit zahlreichen Textnotizen fur den Vortrag von Henri 

Marteau und Kadenzen von H. Leonard (Mk. 2.60); op. 40 (Romanze G-dur); op. 50 

(Romanze F-dur) (je Mk. 1.20). Fur Violine solo mit zweiter Violine von. H. L6onard. 

Fiorillo: 36 Capricen (Mk. 2.-.); Kreutzer: 40 Etuden (Mk. 2.40); Rode: 

24 Capricen (Mk. 2.-.). — Fur Violine solo mit zweiter Violine von H. Marteau. 

Gavinies: 24 Matinees in Etiidenform (Mk. 2.40.) Steingraber Verlag, Leipzig. 
Josef Haydn: Die Beredsamkeit. Fur Mannerchor eingerichtet von Fritz Bohm. (Partitur 

Mk. 0.80) Verlag: Chr. Friedr. Vieweg, Berlin-GrofJ-Lichterfelde W. 
Wolfgang Amadeus Mozart: Das gestorte Standchen. Fur Mannerchor bearbeitet von Fritz 

Bohm. (Partitur M. 0.80.) Ebenda. 
Albert Lortzing: Die Gesangprobe. Szene aus der komischen Oper „Zar und Zimmermann". 

Fur Baflsolo und Mannerchor mit Klavierbegleitung eingerichtet von Gustav Hecht. 

(Partitur Mk. 1.20.) Ebenda. 
Richard Stern feld: Abendruhe. Drei Gesange fur eine Mezzo-Sopran- und hohe BafJstimme 

mit Begleitung des Klaviers. op. 10. (je Mk. 0.80.) Heinrichshofen's Verlag, 

Magdeburg. 
Paul Krause: Passacaglia mit Doppelfuge fur Orgel. (Mk. 2.50.) Verlag: Carl Klinner (Hugo 

Kittenberg), Leipzig. 
Edmund Parlow: „Aus der Kinderwelt". Sechs kleine Klavierstucke. op. 111. (Mk. 2.— .) 

Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 
Tor Aulin: Melodie und Rhythmus. Stiicke in den drei ersten Lagen fur Violine mit Klavier- 
begleitung. Zweite Folge. op. 26. (M. 4. — .) Ebenda. 
Fritz Fubrmeister: Valse di bravura und Serenade fur Flote mit Klavierbegleitung. op. 12. 

(Mk. 3.~; Mk. 1.50). Ebenda. 
Sigfrid Karg-Elert: Choral-Improvisationen fur Orgel. Heft V. (Mk. 3.—.) Verlag: Carl 

Simon, Berlin. 

Einsendungen sind nur an dieRedaktion zu richten. Besprechung einzelner Werke 
vorbehalten. Fur die Besprechung unverlangt eingesandter Bucher und Musikalien, 
deren Riicksendung keinesfalls statifindet, ubernehmen Redaktion und Verlag keine Garantie. 
Die Herren Verleger werden freundlichst ersucht, auf den R e ze n s ion sexem p laren die 
Preise immer genau zu vermerken. 
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Of* 



^ienbti^tstr. 



»*• Theodor Kurth 

Kunstgeigenmacher. 



Or, 



**^. /4 



Sy dial if Its 6r»«i«ia tot Ulolim lid UiotoHtffl, iltMfttrflt tntUiHitci Italinttdm 

matter tftrket* 

M*&*da: Aw«rb«ifaw|«n itidfa d» Privipfui Stndlnri und «rf flrtwd dnlHiftjInriptr- PraxU. 

D» H0L1 mefner Kuottv elite wirt ntcbT mir JCali, Holioiilj odcr indercn KbMdUcben Subitum iltgcbclit, diner eta 

Nicblitna dea Tones iraotOfHcb. DI«eJbcn vtr*ebe Icb mil dicIurd wHrttteftrtlften talEenlJChrn Otltclt, wefchrr 

itch dun Hoii iDKhmlctf nod don fnatnimemi den ittJIwticfeo Cbvrtttr vo-MbT. 

AMrfceBnunpubnltna nor mn MwBrtrattmnton, tf* Ikr* faHtrHMiit* b«t »ir kttf fdi wwartfta tab*** 



■Ik 



^^^^^^^^ KOM*rv*toriHB dar 

KLINDWORTH-SCHARWENKA, 

verb widen ntlt elner Opera- and SduufpLctKhPlc 
Bea1hlMrttr.il, Im eigenen GebBude. ZwftlgnsUlt : UMtnilstr.53. 

Dlrvktorium: Prof, JCSriMrwukl, Pr»f. Pfu Mftnunlu, Kape11m*R,ltoblboh4l(, 
Seminar J&or Ambllrfund fllr d*f Ufarfacb. — Char- and Orcfaetter* 
fclauen* — Scbule fur unitl. Hoi*- and Bladi-Blatlnitramciite. — 
KammtrntMlttLttfcfl- — Klmucn f . Tbeorie u. Komsotltiottcii <d«uucb 
h. nng1l*cb). — AMeUanJ J0> MinlkitlHVfltchaftcii (deutich u. tug] Itch). 
Anhmhncii wcRcnftfelkli vnm 11—1 u + 6— 8. EJntrflt j«#tmlL — Pttwpckfe nod 
jftbrabtritbte dufeb at* StefoettrUt dw Htiiptuitall und dqreb die Zwcltuecart* 




i Hotopamsluflarlii a. D. 

Gestngunterrlclit bis mr B&haenrelfe 



Rai-lln W Wl ElttHHhtrttrmcu 1Q& 
DBnin ft OU, Sprechetimdc 4-d Uhr> 




kademle fflr Huslk 

JOHN PETERSEN 

(KoittervHtofium und mutikptdagogtsches Seminar)' 



l. t H w i biP gtntr. 24*. Eok* AuMbergftratrw 

*b* Sttdi* ud Hodilwbo (frftbv Kifftimtiir, As *, itli 

lollknmHiliiindng li tlliBFlikm t bnzirt tDpftr, - BBmnfrflism. 



ubt j 



ailttalta* 

la* uierrlcbttfl 



£• vird ivl* 

At dti EaiiwbF»- t Chtr-, Ttatfjwtwidw awd Variwingaii kBimi 
iwh NIottseHtar tollieaam* Prhrttttmdm la* iad amurtalb d*§ 

Kama, Auftufame jedenelL Pmpekte grid*. Sprecbit: 5— & 



Frftz Hislail 



i 



luHhUkllinkniU 

Berlin W., 

Uhlandstrafie 3d. 

Konzertdirektton 

Eusen Stern, Berlin. 




neurit, RmipKlftn. Brier 

Berlin W 

HttnilKrseistr.l9,ltirtnL 



K 



w 
S 



MKlnflrnmente 

Mr Or*fc*mtef T Soteta md Hm 




\ v 






k 

JlLftlll.ZtBIRm.lllpilE. 



DelPerugla Schmldl- 



PLaitoo ■ 

uvkmt di butt lata 



mm Ailein-Debnet ^m 

••" fOr 41* |uite T* "*■ 

E. Sehmidl a Da. Trial 

(Oestcrrelcb). 

[italmirttk. o mumiiiaai. 



Ofiiil-EiaiWH 

zur 

MUSIK 

pro Qatrtil 

nur 1.00 ML 

dnrcb 
|cde Bucb' Udd Mn»tkftlienhMiditine* 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Open und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalts Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz im Scliuljahr 1908,1909: 1179 Schiiler, 117 Lehrcr. 

Ausbildung in alien Fachern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonielehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposition bei Wllhelm Klatte. Sonderkurse liber Asthetlk und Literatur bei J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn des Schuljahrs 1. September. Eintritt jedeneit. Prospekre und Jahresberichte kostenfrei durch das Sekretariaf. 

Sprecbzeit 11—1 Uhr. 

ichelberora. K@nsir?at@rram 



Opern-, Schauspiel-, BlSser-Chor- und Orchester-Schule 

sprees? ifri^l uhr Ausbildung in alien Fachern der Musik spnSt^^i" u* r 

Elementar-Klavier- u. Violin-Schule Fur Kinder von 6 Jahren an 

Eintritt jcderzelt. < — > Prospekte und Jahresberichte kostenfrei. 

MffHhff Qrmin Sopranlstin. a Gwangscbnle. m frisftAS: 

llUIIlIU DIUUII = BERLIN W 50, Neue Ansbacherstrasse 15. = 

Luisen-Konservatorium , West' 

Dtrektion: Emma Wo elm. (frQher Kaiserallee 207). 

Der Unterrichtsplan umfaBt folgende Zweige: 

Klavier, Violine, Violoncello, Sologesang, Ensemblespiel, Pfldagogik des Klavierspiels, Theorie 
(allgemeine Musiklehre und Elementartheorie, Harmonielehre), Kontrapunkt und Fuge, Formenlehre, 

Instrumentationslehre, Partiturspiel. 

Berlin - Wilmersdorf, MotZStraBe 40. Sprechstunde 4—5. Fernsprecher Wi. 1760. 

Lang jahr. Lehrer des Mandolinen- u. Guitarrespials 

DEDIIN IllCn N0rnbergerstraBe25 
DLllLin W JU Amt Charlottenburg 5016 - • - 

Verfasser der M Meuen Reform • Mandolinen - Sohule", II. Aufl., des „Sohatzkft*tlein fftir Guitarre- 
Freunde" und Vorpahls vv Mandollnen-Album" I, eigene Kompositionen des Verfassers, wie aucb Arrangements 
bekannter Musikstucke im mehrstimm. Satz. Neu erschienen : ..Goldenes Album f Or Mandoline und Gllltarre". 



ReinholdVorpahl 



Cheodor Prusse 



= Pianist u. Konzertbegleiten*. := 

Fur Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39'"' 



Fritz Kriiger 



Dirigent det Mengewelntcben Oratorien-Verelnt, 

Chtrdlrigent an der Bethlebemaklrche, 

Komponltt und Getanglebrer 

Berlln-Scbaiieberg. TnHllitmtr.17 111 

= Sprecbzeit: Dienstag und Freit&g 2—3 = 



— ^ m 1 T m b W" | l"o**»' Musik-Dlrekier, Organist aa 

Kat*f*H K A f*fi 1 1T0A 110 st ■•*■•■ ■• ■■ *•* puitanmii. ammmmi 

Wvl JXLLCll U 111 £1*1*5 | a Orgtltp.tl. ElMtndltrta vto Oratorita. 

Charlottenburg, Goethestrafie 81. Aamidanien tcbriniicb. 
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Rothenbiicher, 

Bafi-BaritOn Holsteinischestr.30. 



Karl Kampff 

Knpisf DM Kuuertbegleiler (ET.£) 

Berl m - Schonebers, 



Stilmraulstt.t. 

Telephon VI, 1117. 



Ctntny Xloos 



Cteder- trod Oratoriwlmierto dr S c s u P ™> 

Gesangspadagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 
===== werden in kurzer Zeit beseitigt. === 



Frankfurt a. M. y Merianstr. 39. Sprechstunde 1—3. 



Nicoline Zedeler 

Karl Gdtz 111 Erster Loeoe Interpret 



(Scfcule Iljeobore Splerlng} 
• DIolfnDfrtuofin unb Celjrerfn * 
Berlin ID, Bambcrgcrpr. 19. 



52S FRANKFORT fl. M.. ?&m.\ 



Musikhaus. 



Sydney Biden 



Konzerisanger 

Adresse fur die Saison 1909 10: 
Henry Wolfsohn, Musical 
Bureau, New York U. S. A. 



= Pianistin, = 
Berlin W 15, 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Kurftirstenstr. Ill** 1 r. 



Anna von Gabain 



Adolf Qoltmann 



Lehrer flBrgesangliche undsprachlicheTonbildung. Stimmkorrekturen 

VollstMndige stilistische Ausbildung fur den Opera- und Konzertgesang. 
Berlin W. Bulowstrasse 85 a. Sprechstunde: Wochentags 3 — 5. 



Otto Mikitits, 
Lucie tlihiots, 




Unterricht. 

Knmmermuslksplel. 

Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 "'■ 



Iflimn con Rlran 



$opran. Konzert- und Oratorien$*ngcrln. B 
eesangspadagogln. fllMalicnlsebc Itlerftode. | 

Dresden -A., Ntirnbergerstr. 50. 

Sprechstunde 2-4 Uhr. On parle fractals. English spoken. 



Heinrich G. Noren Slt'^Z 1 ;": 

-— — — Berlin w, Mat 52 
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fi 



Anna Slcphan 



(Altistin) o Konzert- 
u. Oratoriensangerin 

Charlottenburg, 

BerllnerstraBe 39. 



WILLI KEWITSCH 



Sopran. Konzert- und Oratorlenalngerln. Kunstler. Getang- 
unterrioht auf naturgemasser 6rundlage. Atemtechnik und Tonbildung. 

BERLIN-SCH&NEBERG, Hetlbronnerstrassel7. 



Hedwig Hollatz 



Pianistin 



Unterricht, Konzertbegleitung, Kor- 
repetition, Partienstudium 

BERLIN W, MaaBenStraBe 15. Sprechzeit 12-1 Uhr. — Teleph.VI, 14227. 

KoozBit- DDd Oratoriensinger. 

Berlin W 30 

Mtinchenerstr. 43 

Fernspr.: Aim VI 14186. 



Otto Worth, Bariton 



Martin Grabert 



Klavier, Orgel, Harmonie- 
lehre, Kontrapunkt. 



Kgl. Musikdirektor 



j Steglitz, Albrechtstr.32. 



Kfflhe Itauffe 



Lieder- u. Oratoriensangerin 

Wl^T Hoher Sopran ^PB 

Berlin W. 30, Motzstrasse 16 Gth. II. 



ftlbrccht Mix 



Violoncello * Solospiel 
Kammernrasik * Unterricht 

Berlin 30 v KyffhaaserstraOe 10' 

Fernspr. VI, 10412. 



CLARA SCHWARZ 

Mezzo-Sopran n Konzert- 

sfingerin und Gesanglehrerin 

BERLIN W, Spichernstr. 16. a Sprcchstunde 3—5. 



Mosikalisdie Oesellsdiaft. 



Dirigent: 
Eduard Levy. 



Aufnahme neuer singender Mitglieder durcb schriftlichc 
Meldung beim Dirigentcn, Kapellmeister Eduard Levy, 
W, Barbarossastr. 64 II, Tel. VI, 14727. 

Einmal wSehcntliche Obungen, Dlenstag 5 bis 7. 



«< 



„ An die Allmacht 

eine neue Messe fur Soli, Chor und Orchester, 
Dichtung und Musik von Eduard Levy. 

Der Klavier- Auszug ist im Verlage von 
Albert Stahl, Potsdamer Strasse 39, erschienen. 



Hermann Durra 

Unterricht in Kunsrgesang und Stimmbildung, sowie in samt- 
lichen Fachern der Musiktheorie. o Deutsch und Engliscb. 

Berlin W, Kurtflrstenstr 119"- Telsfon VI. 6427. 



Leo Liepmannssohn • Antiquariat 

Berlin SW 11, Bernburgerstrafie 14. 

Speziaiitat: Muslkllteratur — Praktlsche Musik 
Mus»kerportr3ts — Autotfraphen. 

^= Nicbt Vorratiges wird rasch und billig beschafTt. = 

Letztersohlenene Lager kataloge: 

Nr. 156 Musiktheorie und -Aesthetik, Akustik, Musik padagogik. 
Nr. 160 Beitrage zur Geschichte der musikalischen Notation. 
Nr. 161, 164, 166 und 168 Deutsche Literatur (A— Z), mit einer 
Abt, enthalt. musikal. Kompositionen deutscher Dichtungen. 
Nr. 163 Autographen (Schriftsteller, Gelehrte, bildende Kunst- 
ler, Schauspieler und Musiker). — Nr. 167 und 169lnstrumen*al- 
musik. — Nr. 170 Aeltere Werke zur Musik-Literatur vom 15. 
bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts. — Nr.171 Musikalische 
Zeitschrttten und Bibliothekswerke. — Nr. 172 Musik Biblio- 
graphic und -Geschichte, die Oper. — Nr. 173 Musiker-Bio- 
graphien. — No. 175 Musikalische Seltenheiten. — Ich ver- 
fifTentlichte fcrner : Desideraten - Liste musikalischer 
Werke, die ich zu verlangen bitie. 

a«j- Ankauf von ganzen Musikbibliotheken, 

Musikalien- und Aulographensammlungen, "at 

sou'.einzelnerwerti'olle' Stiickegegnn barzu htichsten Preisen. 
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Albert Junablut Konzert " u -- r,ensanger 

. r - „ -. L ft ri taaum Hermann Wolff, 

Berlin W. 57, BlumenthalstraBe 18. Berlin w. 35. 

1 U A AUCl*nCIUCvll a. Sternschen Konservatorium 
Grossberzogl. Bad. Hofopernsangerin a. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 

f\ ||T ^ WT Konzertbegleiter 

Dr. Walter Krone B ^ f 



Albrechtstr. 16 
= Femsprecher Ilia 8257. = 



Konservatorium des Wcslcns 

?»£"^t"' pireKtiott: Anna ScMbca ond Otto Kolscdttreater. 

AutbHdnng In Optrn- und Konzertgtsang, naturgemisae StimmbUdung, und tlmil. Inttnimenttlfaobern. NeueingefOhrte 
grundblldenda Lehrmetiode, wie sie slch im Schwantzer'schen Konservatorium (Lutherstr. 44) glanzend bevlhrt hai, 
far An fangs- und Repltitionsklassen. Besondere Pflege aller Art Kammermusik fOr Kinder und Erwachtene unter 
persflnlicher Leitung der Dlrektorcn. Eintritt jederzeit. Prospekte kostenfrei. Jeden MIttwoch 1 '«8 bis 10 Ubr 
Orchesterflbung fUr SohUler und Dilettanten im Saale des Konservatoriums. 



Dr.plHLet.mus. Max Burkhardt ?%&EzX,Z£i 

Marietta Wernher, Konzertgesang 

BERLIN-FRIEDENAU, Kaiserallee 103 (RheinstraBe). Femsprecher 



Frau Lilli von Roy, 

Konzertpianistin, BERLIN W, LutherstraBe 30. 

=^= Unterricht im Klavierspiel und Gesangsvortrag. = 



Ernst Heine (Heinemann) 

Bariton. Hauptlehrer am Klindworth- 

Scharwenka-Konservatorium .*. .*. .*. 

Berlin -Wl„ PragerstraDe 25 — Tel.: Wi. A. 3040. 



Baritonist. 

Onlerrlcht In luifl» 
gesfti|u.StImmbUdun|. 

Berlin VjD9sliDrgir.tT.6i 



George Fergusson 

Fran Felix JdnnWt-ROline bsssslw 
Professor Felix Schmidt fflatW 

BERLIN W 50, Rankestr. 20. Teiefon Amt vi, 13293. 
■ 2 n 2i ^^Xn Klavierbegleitung— Einsludieren Yon Liedern 



Berlin W, Trautenaastr. 12. 



Teiefon Amt: Wi.A. 5128. 



Kammerssnger Alexander Heinemann 

R^rlin W ^il Pragerstraase 25 

DCI 1111 W OV, Femsprecher: Wi. A. 3040. 



Dr. Hermann Brause. 

Eigcne Adresse: Gdrlltz, BlumenstraQe 29a, part. 
Konzertvertrctung: Jules Sachs und Herm. Wolff, Berlin. 
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Musikbildungsanstalt zu Charlottenburg-Berlin. Tei.: chari. 2501. 

LeibfllzstP. 85, je ca. 5 Minuten van den Bahnhttfen Knie, Bismarckttr., Savignyplatz, Charlottenburg. 

Meisterschule f. Buhne,u. Konzert. Schule fiir Hausmusik. 
Seminar fiir Musiklehrer u. -Lehrerinnen — Chorschule. 

Unterricht* fa cher: Gesang (Ton- und Organ bl Id ung, Sprechtechnik, Sprachreinigung und Vortragskunst; Lieder- 
und Rollcnstudium; Ensemble fur Open und Oratorium). Dramatischer Unterricht (Mimik und Fecbtkunst). Rezitation 
fiir Konzert und Haus. Klavier, Violine, Violoncello von den Anfangsgriinden bis zur Mei9terausbildung; Ensemble-Spiel; 
Ausbtldung f. d. Lehrfach. Harfe, Weigels chromatiscbe Harfe, besonders geeigner zur Selbstbegleitung beim Gesang 

(Lehrinstrument frei). — Orchesterklasse. — Chor. 

Sonderkurse In Geh&rbildung, Prlmavlsta, Harmonle, Kritlk ubw. 

Vorspielttunden — Vortragsabende — Schulerauffuhrungen — Lehrer-Konzerte — Jugend-Konzerte. 

45 Lehrkrafte. — Prospektc und Sonderprospekte frei. — Einrritt jederzeit. 

Dlrektlon i 

Max Battke, Sprechst. 4-6 Uhr. Frau Mapg. KllhP-GolZ, Sprcchst. 11-1 Uhr. 



Ink3 VOn LinDrun g GeigenkOnstterin, Kopzertmeisterip und 
KuDstlerlidier EinzelUDtenicnt. - Kammermosik d. HamoDielehre. [fj^ 



EnenpemenNantraee direkt erbeten 



Fernspreeher: 
Charlottenburg 2501. 



Franz MasiuB-Bertinetfl 

Aoiblldantf Im Kunstgesang. o Stimmbildung D^l!,. 117 Q A NmWIauMfeMitr.Jt. 
a«ttfehendTonderaIt-iUK(Maliander) Schule. DwIlD V? OV 9 Sophia* s-4. 



Tenor * Komi-, 



MARIE DUBOIS 

Pianistin 

4 Square S| Ferdinand Paris 17 e 

Engagements - Konzertbureau 
Emil Gutmann, Miinchen u. Kon- 
zertdirektion Leonard, Berlin. 



Grete Hentsehel-Sehesmer 

Konzert- und OratoriensSngerin. 
cd Unterricht im Kunstgesang. o 
Spez.: Atemtechnik — Kopfton. 

Berlin W 30, Hohenstaufenstr. 50. 

Fernspr.: Amt VI, 11995. 



Benno Schuch 

Violine. Unterricht u. Kammermusik. 
Berlin W 30, Barbarossastr. 32a. 

Fernspr.: Amt Wi. A 3462. 



Eduard E. Mann, 

Tenor. Konzert- und Oralorien-S&nger. 
Gesang-Unterricht. Stimmbildner. 

Lehrer an derHochschule d.Kgl.Konservatoriums. 

Dresden -A., Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit: 3—4 Uhr. 



Kapellmeister * Konxertbeglelter. 
KorrepetLtlon fUr Opera u. Oratories^ 
Vortragsetudium fQr Uederyesang. 

Berlin V. SO, Pngmi. 5, UmtaS: H. 



Fritz Otto 



jj PAUL ELGERS 

■■ Violin -Virtuose 

15 Diraktor det Eichelbergschen Konservatorlums 

|j Ausbildung im Violinspiel 

52 Sprechstunde 12— 1, 5-6 

SS Im Konaervatopium Chaplottenatp. 28. 



:■ 

XI 



Berthold Knetsch 

Dozentf. Musikwissenschaften a. d. Freien Hochschule, Berlin. 
Berlin W 15, Bleibtreustrasse No. 33, Gartenhaus. 

Unterrichtskurse fur Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(im Sinne der Riemannschen Lehren und ihres weiteren 

Ausbaues.) 

AusffOhrliohe Prospekte unentgeltlloh. 
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Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35* Flottwellstrasse I 

Telegr.-Adr.: Musikwolff, Berlin .:. .:. Telephon: Amt VI, No. 797 u. 3779. 

Wien, Fremdenblatt, 8. November 1909. 

Als ein homo ignotus in des Wortes vollster 
Bedeutung hat sich am 29. v. Mts. der Pianist 
Severin Eisenberger einem nicht allzu zahlreichen 
Auditorium im Bosendorfer-Saale vorgestellt. 
Schon nach der ersten Programmnummer: 
HSndels E-dur-Variationen, ward es einigen 
Kennern klar, daB der Unbekannte ein hoch- 
begabter,feinsinniger Interpret klassischerWerkesei, 
diese Erkenntnis ergriff weitere Kreise nach Beet- 
hovens Sonate op. 101 und nach der groBzQgigen, 
herrlichen Interpretation von R. Schumanns C-dur- 
Fantasie, dann einiger Chopin'scher Werke, da- 
runter jener prachtigen E-dur-Etude, von welcher 

Concertdirection Hermann Wolff f:^Sr Sr tt "SL ta £Si n $25 

erfunden, hatte Eisenberger auf der ganzen Linie ge- 
siegt. und den Unbekannten umringte am Schlusse 
des Konzertes eine Korona begeisterter Zuhorer, 
die unter sturmischem Applaus Zugaben heischten 
und als solche auch eine reizende Barcarole 
Rubinsteins und die Transskription eines Moni- 
uszko'schen Liedes von Ignaz Friedman erlangten. 




vertreten durch 




i 



vertreten durch 



Concertdirection Hermann Wolff 



Berlin, Vossische Zeitung, 23. Dezember 1909. 
. . . Herr Schmuller, der schon einmal hier auf- 
getreten ist, verkiindete abermals, daft er als Gelger 
eine ganz ungewflhnliche Erscheinung sei Wie der 
kleinebleicheMann mitdem nervoszuckendenGe- 
sicht, wie der enorme technische Schwierigkeiten 
Qberwindet und dabei noch Kraft zu starker inner- 
licher Anteilnahme behalt, das lafit ihn als unter 
der Gewalt hflherer MSchte stehend erscheinen. 




vertreten durch 

Concertdirection 



Hermann Wolff 



Charlottenburg, Allgemeine Musikzeitung, 

20. November 1908. 
EinenhohenKunstgenuBverschaffteimBluthner- 
saal Frau Paula Weinbaum ihren Zuhorern Die 
Kiinstlerin gehort zu der kleinen Zahl wirklich 
guter Altistinnen. Ihre in vollster BlQte stehende, 
groBe, umfangreiche Altstimme feierte, unterstiitzt 
durch vortreffliche Gesangsma.nier, warmbeseelten 
Vortrag und hohe, kQnstierische Intelhgenz einen 
Sieg auf der ganzen Linie. Diesen quellend weichen 
und doch wieder von Metall und Kraft strotzenden 
T5nen zu lauschen, war ein durch nichts getrubter 
Genuft, um so mehr, als ihre Atemtechnik ebenso 
trefflich zur Geltung kam, wie ihre tadellose Aus- 
sprache. Frau Weinbaum ist eine Auserwahlte, es 
sind wenige, die ihr gleichkommen! 



a 



J3 



FDr den Rcklamcteil; Schuster & Loeffler, Berlin W. 
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Druck von Herros6 & Ziemsen, G. m. b. H., Wittenberg. 
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Julius Bliithner, 

LEIPZIG. 

KOnigl. Sachs, Hof-Pianofortefabrikant. 
Hoflieferant 

Ihrer Maj. der Deutschen Katserin und Konigin von PreuBen. 

Sr. Maj. des Kaisers von Osterreich und Konigs von Ungarn. 
Sr. Maj, des Kaisers von RuBland* Sr* Maj. des Konigs von Sachsen. 
Sr. Maj. des Konigs von Rayern. Sr. Maj. des Konigs von Wiirttemberg, 
Sr. Maj, des Konigs von DanemarL Sr.Maj des Konigs vonGriechenland. 
Sr. Maj. des Konigs von Rumaryen. Ihrer Maj. der Konigin von England. 

Pramiiert mil nur ersten Weltausstellungs-Preisen, zuletzt Paris 1900 
und St. Louis 1904 mit dem Grand Prix (hochste Auszeiehnung). 



Die 



NEU CREMONA 

Kunstinstrumentenbaii-Gesellschaft 

Berlin W 8, Taubenstrafle 26 

liefert SireichEnstrumenre mit edit iialienischem Ton von Mk, 250, — 
an aufwans. (Dr, GroBmanns Theorie.) Der besie Beweis fur 
die Gllte der Instrumente ist die Tatsachc, dsB der Verbund deutscher 
Geigenmacher der Entscheiduiig durct! einen Wetlbewerb dreimal 
ausgewkhen ist Bei einem offemlichen Vergleichsspiel zwischen 
Neu-Cremona-lnstrumenten und echt italienischen [nsrrumenten, 
darunter ein Stradivarrus im Werte von Mk. 36 000.—, konnten 
laut abgegebener Stimmzettel von 513 Tellnehmern nur 14 die 
echteo Instrumente erkenncn. Dauerndc Garantie. Broschuren 
und Preisliste gratis. Pro be send ung ohne KauFzwang. Giiinzende 
Gutachten und vorztlgliche Anerkennungsschreiben von Kdtifern 
/. .: ♦ . ■% A ,\ v uitd Klinstlem. .*. .-. .*. . . . ,\ 



ft LI. 




FLUGEL- UND PIANINO-FABRIK 

.BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

BEINER MAJE8TAT DEB KAISERS UND KflNlOB 

JHRER MAJEBTAT DEE XAISHBOT UND KONIGEN 

BEINER MA JEST AT DES KAI8ERB VON RU83L AND 

IHRER MAJESTAT DER KAIHERIN FRIEDRlGIl 

SEINER MAJEBTAT DES ttONlGS TON ENGLAND 

IHBER MAJEBTAT DEE K6NIGIN VON ENGLAND 

SEINER MAJEBTAT DBS KONIGS VON ITALIEN 

SEINER MAJB8TAT DES KflNKJB VOW 8PANI 

BEINER MAJEBTAT DES K ON 109 VON HUMANIEN 

SEINER MAJEBTAT DES KONIGS VON WtlHTTEMBERQ 

IMEB JfAJESTAT DER KONIGIN VON BCHWEDEN 

ltlRER MAJEBTAT DEB K&NIOIN VON NORWEOIOf 

IHHER KONIGL. HOHEIT DER PRtNZESSIN FRIEDR1CH KARL VON PREUBSEN 

BEINER K6NIGL. HOHEIT DES PROTEEN LTOWJG FERDINAND VON DAVE8N 

SEINER K&N1QI*. HOHEIT DES HERZOGB VON BACBBEN-CORUROaOTHA 

IHBER KOnIGL. HOHEIT DER PRINZE8BIN LOUIBE VON ENGLAND (D0CHE8S OF ARGYLL) 

Crosse goldene StiatsmedaiMe fur hervomgende gewerbtiche Lclfirungfitl 1996. 

Bechsfcin Hail London V. 

BERLIN N., PARIS, LONDON W« 

Jofauiiiissu 334 Rue Sl Honors 40* WiGMORE-STKEET. 

Te1.-Adr»: BESTFlflBEL, Berlin. TeJMdrv; BECHSTEIN, ririi. Ttl-Adr.: BECMSTm Unto*. 

Anerkenncnde Zeugoisse der bedeutendsten Musiker. 

RJ< Hard Mtrauifft: loh hilt« die Beohslelntohen tnilrumcfite fur die icm&nitfm and relafuNligatiiB drr Welt 

iiujTfn d* Albert : Mlf lutfriehtlRer Freude ergTrife kh die Gdenenheit, Ihnen von neucta meine Bewunderong 
Gber Ihre herrlkhcn HOfccJ avJiXudrflcken. Ich bin mir bewtiiif. dcriielbcn emen ntaht unbedciKenden TeH I 
lirfotge xu verdsnken. Ton, Spielirt und Dauerbsnifckeir babe ich HOih bd kilo— indcren Jrcutrumente In gleieher 
VorzGgiichkeit vcrdniRi Rtfundcn, wie bcj den Ihri^en und ich hulfc, mtch hei rodnes ferneren Konxertff isen ittti Ihrer 
Flufcel hedienen lu durfen. 

f>rr«rrlo II. II lift out: Erst bci me in cm Londoner Redcili hi tie Ich due erschfipfcnde Gckfenbelt. mir 

den Befchstam-Fiagcln heimm xu werden, Die&elben hiben in jeder HJnikhr alien mefntn loremlonea ent*p* 
Angesichts der hGehsten mir ■uferle^ien Auffeaben do* Vorrnps und der Technlk» wit sit mem i*ro£f*mm umf« 
bedeuict das elncn iifCPQPdentlUbea Erfdlg far die Bechsteinsehen Instrument?, d&f All inbaifrf Ktbtrfl Vflftliallchkelt li 
pr risen, m\r zi grosser Freude gereioht 

Tere«» Carreuo: Die Bechsrem-Piinos, die ich iuf alien meinen euroniliehen Kon;rrhTf>uraee* ffH 
ipielcn d*i Verj nG|en hsttt, sind du Ideif van Vollkommeaheie, und der Kfinsrler* der den Vonug bit, t\t lu ipieleii, 
kinn skb in der Ttr grt^jlieren, Ps i&i d«^ Ln^irument, welches illen tndefta vorAut den AasprQchen eioes KO 
enisnricM und thm dixu verbHft, iHc Effekte des Tnnei und des AiiObUQII xu erxieien, die cr lu erUnieen wl 
Mclne bewunderung fOr die BechstclnPiinos ist unbe^rcnxL 

Leopold CiodoMMky : E& 1st mir ein wihre« HerxenftbedOrfnit, Ihneti sieinc tmbegrenxte B«wunderu«f 
und Begeisterunf fQr Ihre id herrlichcn tnsrrumcntc hiermit itiidrQcken tu k6nnen. Die ScfaQnheii und uncn 
ModulitionBfihigltit des Tcnes, iowie die iu*sen>rdentlicb tnfcnebme Spleiift beflhigcn een Kflniticr, do wi&derrur 
wis er im Crunde de» Herxena fohh. Mil einem Wunt t die Beofeittii-lnitriiMfit lit und bleibt dlf VaUkommvrihea. 
da« Ideal dee Kinttleft, 

Hophle fffenterx Beohsteln 1st der K4n*K «tler FUnorortebtuer. 

Arltir Bchflftbel: BcE tiicn Becbsteinfichrn ro*truoien(*ti imtt icb dk flckue uncrKi. . aur, 

edle ScbflnhelT und smgende Tricfibi|leit des Tones, die gleiche Anp«ssunu»fahifskeii *n fe|rlkbe Art des AntebUfet 
und der Technik, die gickhe nie versiftende Zuverllsil^kcit t kurx ilk jene Vorxa^e in unQnertrofTenem MiMe verrlni 
tefunJtn. die keinen Wunseh des Spielers unbefnedigf linen. Jedca Instrument die«f Kuttirwerkitin, dis der 
Fiiniil snderswo xu spielen hst, wird ihm so vcrtrtui erscheinen mje drr ,Bcrb*tf In", den er M tldl lu Htuve 
tenuut und Ueb^wnnnen bit. 

Itirliard Wagnfr: Die Becbirlrscfaen Plinos sinti E'h.Mtk? Icb.diej L*« t# n itJIsllftcbe WtlL 

\itrroU it Zlemt«», C tn, b. H. Winfrnbe/i. 






